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Ya no estds mas a mi lado, corazon,
en ¢l alma sélo tengo soledad,
y st yo no puedo verte,

qué poder me hizo quererte
para hacerte sufrir mas.

Siempre fuiste la razon de mi existir,
adorarte para mf era obsesion,

y en tus besos yo encontraba

el calor que me brindaba

el amor y la pasidn,

Es la historia de un amor
como no hay otro igual,
que me hizo comprender
todo ¢l bien, todo el mal,
que le dio luz a mi vida,
apagandola despuds

iAY. qué vida tan oscura!
Sin W amor no Vivire.

CARLOS ALMARAN

A tots els qui extimen la musica




Estudi realitzat dins ef mare dels reballs del Grup de Recerca de la UAB “Les musigques en les

societuls contemporanies”, 2000-SGR-227
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PRESENTACIO

L'any 2006 ¢l Consell Comarcal de la Conca de Barberd i Cossetiinia Edicions
publicaven ¢l Hibre de Niria Medrano que portava per titol Musicy i ball a la Conca
de Barbera (1844-1936). Ju en aguell moment, vam insistir 4 1" autora que havia d'es-
miergar esforgos a completar I feina feta | estirar la seva recerca sobre els musics de
It nostra comarca fins als nostres dies.

Per tant, quan Mautora va ser guardonada amb el X Premi Biennul Aires de lu
Conea, d alguna manera el jurat seguia ln mateixa linia d"impulsar la finalitzacio de
la tasca iniciada el 2006,

El conjunt dels dos Hibres forma un corpus molt important sobre "art musical a lu
nostr comarca des de mitjun segle X1X fins al final del segle XX, epoca duurada de
les grans orguestres que es van crear practicament o tots els municipis de la Conca.

Felicitem, dones, els membres que van formar el jurat dels premis, per 'encert en
la tuscu que els havia estat encomanda, 1 també, evidentment, 'autorn d"aquest vo-
lum, tant per 'encert en 1"elecci6 del temu com per la feina de recerca feta | la tasca
d’edicid d'aquest libre,

Hem d ugrair també a "Arxiv Comurcal la seva collaboracié en orzanitzacié
dels premis Aires de lu Conea, un veritable forn del qual, cada dos anys, sconseguim
extreure una fornada de grans estudis de recerca sobre la nostra comared,

Per la nostra part, ¢l Consell Comurcal segueix ferm en el seu compromis d'anar
publicant els treballs gunrdonats nmb el premi Aires.

DAVID ROVIRA 1t MINGUELLA
President del Conxell Comarcal de la Conca de Barbera

Montblanc, juliol del 2010







PROLEG

Haig de confessar que no coneixia ln Niria Medruno ni practicament res de fa
sevi obra fins Pestiu del 2009, és o div, encura no fa un any quan eseric aguest proleg.
M havia arribat a les mans un treball de 'Oriol Oller, tible de la cobla Jovenivolu de
Sabudell, sobre Purribada del jazz a Palafrogell’ i, com sempre faig quan enceto la
lectura d'un llibre o treball d*aquestes carneteristiques, vaig comengar pel durrere per
veure quines fonts d'informacid havin treballat 'autor 1, especialment, Ta bibliografia
consultada. Aqgui hi vaig trobar, entre d'altres, una referéncia d'un treball similar
de I"Anna Costal perd situat o la Bisbal d"Empordi® i un altre de la Nina Medrano
sobre musies o la Conca de Barberii.' Vaig buscar per Internet més dades del Hibre |
de Tautorn 1. com que em va semblar prou interessant. ¢l vaig comprar ja en agquell
moment.

De fet, abans de legir-lo ja sabia que es tractaria d un bon treball elaborat amb el
maxim rigor, @ que u Naria, @ tiunbé 'Orol | I'Anna, s6n deixebles i col-laboradors
d’en Jaume Ayats, musicoleg de ls UAB, amb una extensa bibliografia sobre misica
tradicional 1 amb gui vaig tenir el plaer de col-laborar en un treball de recerca de
I"aetivitar musical o ln zona def Montgri 1 el Baix Ter, un dels fruits del qual va ser el
llibre Carrer la sardana: balls, joves i canflicres.”

Ja amb el Hibre de 1o Ndana o les mans, la perceptiva pnimerat ullada a fes fonts,
la bibliografia 1 la metodologia de reball em va ratificar la meva intuicio d abans de

" Oreer ) Towwd, Oriol. Dodoa extridénedo. Larvivdie del foacs a Folafeugell (1923-1932), teball 8 loves
Hyactd, AR, 20040

TCosTAL L Fouser s, Anm. Sarkaes, concert 1, owing, La Festa Magor (U areibade dolx ballablex juzzis
tes a la Bustal d ' Eogrondsy, treball fnedit de Vassagaatuen B Dz 1 les Mdsiques Urbanes. UAR, 2003

Meowano 1 Tonres, Nueia, Maivicy § dall @ o Conce de Barberd, Un sexle o agenpacions inxteimentils

(INL-1926). Els casos dv Montblane, U'Explinga dv Francell, Sarral § Sotfvella. Valls: Cossetiinia (col-kecoin
UAdres de ta Conca™, ndm. 81, 2006,

CAVATS T ANEY AL Jaame (dir ) Carrer T sardama: balls, joves @ coviflicres, Barcelona: Rafael Dalmag (col-
leceid “Cami Ral™, mbm. 261, 2006
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comprar-lo, Tot va ser comengar a Hegir-lo immediatament i anur-me endinsant en un
treball de recerca d'un amplissim abust § una rigorosa metodologia i anar descobrint
dades | més dades sobre ¢l fet musical a Montblanc i ln Conca de Barberi,

A partir de la meva sctivitat en ¢l mén de I sardana, primer com a dansaire |
després en diverses facetes de ln seva divalgacio, sempre m'he seatit molt vinculat al
mon de les cobles i de les cobles-orguestres, els seus intérprets | compositors, A partir
d'aqui, | de Paficia al jazz, sento un especial intergs per tot alld que envoltu la misica
que alguns denominen muisica Heugera 1 per les agrupacions musicals que la conre-
en, es diguin orquestres, cobles-orquestres, conjunts, grups de ball, de festa major, o
com vulgueu. Aquest tipus de misica | de formacions instrumentals no han merescut
generalment atencid dels estudiosos del fet musical, potser perqué €s considerada
com o misica de “segona divisid™.

Ary, § Hevat d™alguna notable excepci6, trobava un treball en qué les orquestres i
els muisics dits de festa major, per simplificar, eren estudiats | analitzats amb la pro-
funditat i la metodologia emprades en altres vessants de la misica considerada més
culiw

El llibre que ara teniu o les mans és la continuacid del primer de la Niria, que
arribava fins al 1936, Aquest va del 1936 al 1979 L per tant, €S més que recomana-
ble, que no imprescindible, llegir també el llibre anterior, que va del 1844 al 1936,
El primer que hi detectareu és que hi ha un impressionant trebull de recerca: una
extensa bibliografia, arxius, museus, registres civils, important fons de la Impremia
Requesens de Montblane, essencial u 1'hora d'obtenir infimtat de cartells publicita-
ris, publicitat diversa de les orquestres. programes de festes. etc. | el que per a mi és
més importnt: la ingent quantitat dentrevistes personals a musics 1 familiars seus,
que recullen vivéncies i coneixements que dificiiment es poden trobar per escrit. He
comptat quasi 200 persones entrevistades, anotant o enregistrant els seus records |
cedint fotografies, programes 1 qualsevol altre document relacionat amb la masica o
el ball. Facin nimeros rapidament i, només en aquesta activitat, calculin la quantitat
d'"hores de treball que ha suposat,

Totes aquestes dades i material, en bona part inedit, han permes a 1'autora anar
molt més enlly d'una simple relacié de noms d agrupacions musicals, inteérprets i
directors 1 actuacions destacades, que no passann de ser un inventari més 0 menys
extens i/o afortunat, sind que arriba a bastir un solid conjunt d'arguments sobre les
formacions instrumentals i musics de la zona estuchacu 1 que no només s"introdueix
en I'ambit estrictament musical, smo que ho analitza en relacio amb els canvis soci-
uls, politics 1 esteties de cada moment historic,

Cal dir que els treballs de recerca i investigacid i la bibliografia existents sobre la
musica de ball { concernt de les agrupacions orquestrals de “musica lleugera™ es poden
trobar en aquests tres grups:

— Els que expliquen 1o historian d'una cobla o coblu-orquestra: La Principal de la
Bisbal, La Selvatana. Els Montgrins, Barcelonn, Lu Principal de Peralada, Maravella,
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La Principal del Llobregat, La Principal d'Olot, Jovenivoly de Sabudell, Marinada,
Baix Empordi, La Lira de Sant Celoni, Genisenca, Liuisos de Taradell.

- Si activitt més destacada de la formacié no ha estat la cobly, la relacié es
reducix considernblement: Els Futxendes,” Triomfal d’lgualada,” Los Chavales de Es-
paiia’ i alguns petits treballs en publicacions locals: Els Escolunets de Sant Sadurni,
I"Excelsior d” Alcover,

~ Treballs sobre ¢l fet musical en localituts concretes: Calonge, Sant Feliu de
Guixols, Manlleu, Cassi de la Selva, Olesa de Montserrat, I"Escaln, la comarca del
Pallars.

Hi podriem afegir. tot i que estit més centrat en el jazz, "excel-tent Hlibre de Jordi
Pujol Baulenas sobre [a histdria del juzz a Barcelonn," en ef qual ¢s troben moltes da-
des i anilisis sobre masics 1 orquestres que feien musica ballable /o jazz els anys que
aquest génere musical s'implantava a Catalunya. Unes altres publicacions gue, sense
ser cap treball historie profund, aporten moltes 1 divertides anecdotes sobre aguests
tipus de musics i formacions son les de Ramon Reig, Ennic Vili 1 Jordi Lara. T altres
petits trebalis en poblicacions locals 1 algunes dades referides @ musics 1 orquestres
espigolant enmig de llibres de diferents tematiques. | poca cosa més.

El treball de fa Nir en aquest llibre 1 'anterior em va interessar i fascinar des
d un primer moment. Potser per primera vegada hi ha un estudi d"ampli abast serios
i documentat sobre aguests musics | formacions que han portat la musica per tots els
indrets de Catslunya, encarregant-se de I'ofici, el concert, la cercavila, el ball i el que
fes falta, canviant d”instruments i repertori en cada tipus de feina, adequant-se a cada
situacio festiva, local, del cicle anual de festes, 1 que eren esperats als pobles i les
societuts com els grans protagonistes de la festa. Durant decades, 1 o moltes localitats
del pais, aquesta era I"(nica manera que tenin el poble de sentir 1 viure la muasica.

Tal com ja he apuntat abans, 1"autora no s"ha hmitat solament a |"estricte fet mu-
stcal, que potser trobariem en molts dels exemples citats anteriorment, sind que ha
analitzat les iteraccions 1 les dependéncies de les orquestres 1 els musics respecte
al seu entorn social, politic 1 cultural en cada moment historic. | s per aixd que, per
a mi, aquesta és la principal aportacio del wreball de la Ndria Medrano, en el qual
trobem unes conclusions que facilment podriem extrapolar a altres indrets del pais,
evidentment amb les peculiaritats especifiques de cada comarca.

' La dilatade historia de la orquestra sabadelienca 1 el sew pas per Amenica a: Ely Furxomdex, wa gran o
questin de Sabeadell, de Jaume Nonell | Liufs Subirana. Fundacio Ars, 2006,

" Hi ha una bota histhrin de la Triomfal d"lgualada en el 1hbre Jovep Mata, piisic i ceramivi, de Jondi
Tombs | Elis. Ajutament de la vilis de Masquefis, 2008

Low Chavales de Esppfia va ser el nom que v adoptar I'orguestri barcelonima Gen Casino durut [a sevi

estida o America, que va comensar el 1948, Los aitas dordos de Lox Clavales de Expalia, 18- 1958, del Ty
picana al Wabdorf Axtovia és el nom | una colidecerd de 4 CD i un Hlibeet, editats per Alma Luting, 1999, Jonki
Pujol Baulenas és Uaotor de Peaceldent Hibeet, en quit dewcriv ¢f periple ameticd de orguestia,

' Puaot Bautesay, Jordl, Jazz en Baroeloma 1920-1965. Barcelono: Almendra Music, 2005,
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Mentre Hegia aquest Hlibre ja estava pensant que m agradaria tenir-ne un a les
muns que trnelés el mateix tema perd ol Maresme, ¢l Pla de 'Estany, el Bages, Osona,
i ¢s que aquest Hibre 1 'anteriorn, per als que estimem iguests miisics, orquestres i co

bles, captiva, apassiona, desperta idees 1 obre nous camins de treball | investigacio

JAUME NONELL 1 JUNCOSA
Sabadell, maig del 2010




1. INTRODUCCIO

Quan el 2006 vam publicar el llibre Miisics i ball a la Conca de Barberd. Un segle
d’agrupacions instrumentals (1844-1936), iniciavem una llarga trajectoria d'estudi
sobres les orquestres i formacions instrumentals a la nostra comarca. La gran quanti-
tat de dades i informacions localitzades va obligar-nos a dividir I'estudi en dues parts,
1 vam adoptar el 1936 com a punt d"inflexid,

Presentem ara la continuacié daquesta recerca, en qué ens endinsem en totes i
cadascuna de les formacions instrumentals estubles de ball que han existit des de la
Guerra Civil. Aquesta segona part ens permetra acabar d”arrodonir aspectes apuntats
en la primera publicacid i analitzarem la trajectdria posterior de les agrupacions for-
mades abans del 1936. La nova situacié politica, els canvis en els gustos musicals 1 In
major competéncia amb les orquestres foranes marcaran I"evolucid de les multiples
formacions de la nostra comarca. Per tant, aquella frase sentida tants cops: “Hi havia
hagut molts mdsics aqui™ acabard de prendre el significat complet que iniciiivem en
["antenor treball.

En aquesta ocasié, les fonts orals i la participacid activa de molts dels nostres
informadors han estat la font basica d’obtencid d'informacid, Si bé s"han utilitzat da-
des bibliografiques, hemerogrifiques i fons documentals de diversos arxius, les dades
obtingudes gricies a la memoria de molts dels mateixos misics protagonistes i de les
seves families han estat la clau per a I'execucié d”aquest estudi.

La data d"inici del treball és el 1936, any en qué concloia el primer Hibre, i lu final
¢s el 1979, moment de finalitzacio de I'Gltima de les orquestres estables de ball. Per
tant, el principal objectiu és descriure i, en lu mesura del possible, analitzar i interpre-
tar I'evolucio d"aquest tipus d”agrupacions a |"irea de Montblanc i la seva zona proxi-
ma dinfluéncia en aquest periode. Evidentment, el fet musical d*aquestes poblacions
ni se cenyeix unicament a les orquestres de ball ni es clou en aquell moment. Caldra
tractar encara alires manifestacions musicals en futures investigacions.

El cos del weball esta dividit segons les diferents poblacions que han disposat
d’alguna orquesira o orquestring a partir del 1936. El percentatge que ocupa cadas-
cuna d'elles és directament proporcional al volum de documentacid trobada fins al
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moment. Hem deixat de banda la zona nord de la comarca, la Baixa Segarra, amb
Santa Coloma de Queralt com a nucli, ja que forma part d"una altr drea d'influéncia.
També s'ha tingut en compte que ja existeix un treball sobre la musica a Santa Co-
loma” i que no n'existin cap d"aguesta temitica especifica a la zona sud de ls Conca
de Barbera.

Per acabar, hem inclos tres annexos. En el primer s™hi presenta una tsula amb les
dades de poblaci6 de les localitats tractades, En el segon, una taula cronologica gue
permel visualitzar la durada de totes les agrupacions, i en el tercer, una relacio de les
dades de tots els miuisics que apareixen en cls dos estudis,

Per ser fidels a les fonts al maxim, hem mantingut "ortografia, la sintaxi i les
pomenclatures originals en les citacions que hem inclos,

Es trocta o 'un [ibre escrit per diferents sutors 1 titwlat Lo musicn @ Sant Coloma de Queraly, editil per
1 Orfed de Suntn Colom ¢l 1985



2. LA GUERRA CIVIL

La Guerra canviid radicalment la vida quotidiana i provocd que les formacions
instrumentals que en aguell moment existien a la Conca aturessin practicament la
seva activitat, ja que molts dels seus integrants van ser cridats a files. Tumbé va com-
portar ¢l final de les activitats de les entitats vigents, algunes confiscades i altres
coldectivitzades, fet que implicd un daltabuix en la rica vida associativa de la 11 Re-
publica,™

Alx0 no obstant. sembla que. passats uns mesos de 'inici de la Guerra, en la ma-
jona de localitats es restabliren alguns balls, per intentar donar una certa imatge de
normalitat. Aquesta és la sensacié que produeixen textos com el segiient: “La gent en
general, sobretot [...] el jovent. viviem molt alegrement i ens divertiem i disfrutivem
d’alld més. Festivals ul Teatre Principal dels anomenats Antifeixistes, cinemes i so-
bretot balls, brandaven a més no poder™.'" A Montblanc. Mayayo defineix la situacio
de In segiient maneru:

Lo vida associntiva es concentrh en els locals de les arganitzacions politiques | sindicals
del Front " Esguerres, més la ONT, els dnics que, per altra banda, resten oberts. 1 més dels
tradicionuls hars | cafés, Els diumsenges a Lot § els dies de lesta Jes dilerents organitzacions,
com sempre, pugniven per aplegar ¢l més gran nombre d'mssistents als respectins balls, EI -
tment dels balls amd de bracet amb 1"hegemonin que en cada moment ostentaven lex diferents
organiteacions, Primer, dones, s ompliren els locals de la ONT | ) | del POUM L. més tand,
cls més concorreguts foren els locals de 'ERC [...] i del PSUC | ... ]. Elx escenaris canviaren,
perd, cpm sempre, €l que de debd interessava ety la billaruga, 1 gresen | el camp de joe dels
enamorments. '

" La major part de Jes informacions han estat conegodes griicies a les entrovistes renlitzodes o Jes persones
que figuren en els agraiments. En ¢l cos de Monthlanc, destaguem la col laboracit cxrenoadindria de Josep Sana
haja, un dels misies que integraven les formacions gue van tocar durant els anys de s Guerra

" IAvERiA, Josep M. Lin guerna gue vaig viave. Vivdncies de Josep M. Jivega © Roxello (1938-1942),
Maontblanc: Museu Arxiu de¢ Montblance  Comuarca | Centre ¢"Extudia de ln Conca de Burbers, 2000, p 63,

" Mavavo, Andrea. La Conca de Barbera 18901939, De la erivi agearia a la Guerea Civil. Moatbliune:
Centre d"Estudis de 1a Conca de Barberd (colJeccid “Monogeafies™, ming, 11, 1994, p, 269
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Els records gque hem pogut recollir confirmen que els més concorreguts foren ¢l de
la ONT. el d"ERC i el de la UGT, La ONT estava situada a la plaga Castellvi i dispo-
sava d'una terrassa, que actualment no existeix, on es ballava i se celebraven algunes
activitats ladigues. ERC ocupi el local de ' Artesana, al final del carrer Major, on
posteriorment s'establiria I'Accid Catdlica, | la UGT s"ubicava a cal Celdoni, al co-
mencament del carrer Major,"’ Potser en algun moment, sobretol els primers mesos,
s havia pogut fer alguna activitat musical al Teatre Principul o al Cafe del Badd,"

Pel que fa als musics que amenitzaven aquests balls, altres fonts apunten que ¢l
mateix cos d'intendéncia “possein una banda militar que sovint fein d'orquestea per
engrescar tanta tropa transetint amb balls, espectacles, concerts, ete.”." De la matei-
xa manera que ol resta de localitats, o Montblane, com que els misics adults van
marxar al front, només restaren a la vila agquells gque per motius de salut no havien
pogut ser allistats i alguns aprenents més joves, Tots ells s"uniren ¢n una agrupacié
no estable, sense nom, amb un nombre fluctuant de misics segons les necessitats, la
demanda i lu disponibilitat de endascun d’ells. Si no hi havia prou instrumentistes
o prou diners per contractar ¢l grup sencer, es logava només el pianista, Aquestes
actubcions encara ¢ls permetien uns ingressos addicionals. La majoria dels integrunts
eren nois monthlanguins d'entre 12 1 16 anys, dels quals hem localitzat les dades
segtents:

~ Muaties Escoté, piano,

~ Un not de ¢cognom Gual, batenia.
—Josep Sanahuja, saxo alu

—Jordi Curto, violi.

~Josep M. Ferré. violi.

- Muna Marsal. trompeta,

- Emili Foguel. trombd.

- Josep M. Roselld Civit, fiscorn.

Un dels imegrants, Josep Sanahuja, ens exphica que tocaven molt sovint. Amenit-
zaven balls gairebé dianament en alguns dels locals abans esmentats, especialment el
diumenge a la terrassa de la UGT, 1 tocaven a la sessio de cinema del Teatre Principal,
on interpretaven alguna pega abans de comengar, una altra entre la primera i segona
pel-dicula 1 un pasdoble al final. Fins i tot havien tocan alguna sardana o la plaga Major
amb els instruments d'orquestring, ja que no disposaven de I'instrumental propi de
la cohla.

YL Aceit Candlben s cred el 1943

" Per unomds informachd sobre la historta § len activitats del Tetee Principal, veges Mok, Josep M. “El
Teatre-cine Prancipal de Moptblane”, &1 Forador, Revista imesteal de Monthlane, nim. 56. Moatblane, setem
bre-octubre del 2008

" Sorm, Francese. “A propositd "uaws cartells (71, Moatblanc 1 b goermu™. Espitlfera, mun, 56-57, Montblanc
ugost-setemhre del 1US6, p S4
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En general, les noies que assistien a aguests balls eren joves solteres montblangui-
nes —sobretol d’esquerres i de classe obreri—, ji que les casades tenien els marits al
front i hauria estat mal vist que sortissin o ballar. Tampoc solien anar-hi les noies de
cuses benestants ni les filles de families d ideologia “nacional™. Com que els homes
adults eren al front, els balladors eren els nois joves i solters que no havien estat cri-
dats a files 1 els soldats republicans que hi havig o la vila, que anaven variant segons
les setmanes, fet que permetin que Ipgrupacio pogués tocar sempre ¢l mateix reper-
tort de den o dotze ballables i que no els calgués assajar per renovar-lo, El fet que
les noies | els joves montblanguins si que repetissin repertori cada dia no devia tenir
relleviincia, ju que alld més important no devia ser I'actualitzacid de les peces, sind el
fet de poder divertir-se, La joventut i ln minsa formacio musical dels nois que tocaven
tampoe no devia permetre uni gran variabilitat en les peces interpretudes.

Els soldats que hi havia es recupernven d'alguna ferida o descansaven uns dies del
front fins a rebre noves ordres, ja que al convent de ln Meree s hi instal-Jd una caserna
amb aquesta finalitat. Durant els dies que s"estaven a la vila, aquests balls, ¢l cinema
i les passejudes al vespre eren entreteniment més prevat tant per als solduts com per
u les joves montblunguines.

Hem localitzat un magnffic fragment eserit per Evik Ellmunn, un brigadista es-
wonid que participd en la Guerra Civil espanyola, en qué relata la seva experiéncia
personal a Montblane en aquell moment. Hi trobem informacié molt valuosa sobre
la munera de ballar | sobre els cunts, nspecte sobre el qual gairebé no hem trobat cap
altrn informacid escritu:

Essent grans amunts del ball, Masheh [un company brigiadista] § o vim anar un cop  un ball
del jovent local, Ballar amb les senyorctes, perd, no ens sortia bé. El ritme de tots ols balls, fins i
it diels gue comeiniem, ens e misssa temperamental | les mineres locals estranyes per a nosal-
tres. Aind que mirivem des d'un costat com ¢l espanyols dominiven el ball. Perd els espanyols
fambé xdn un poble de cantangs. Cantang cxpressen les seves emocions, pensaments o gualsevol
cosat (ue captavi by sevas istencid, Podies sentir cangons i primens hons del matf o a Ly foscor de
la nit. En algun sentit, el flamenc fela de fons sonar tipicament espanyol. A banda del flamenc
que es cantava sol, com per distreure "avormiment. grups de persones també cintityen cangons
melddigues que podien ser alegres § impetioses o tristes 1 nostilgigues ™

Durant la Guerra, sabem gue també es van fer alguns festivals benefics al Teatre
Principal.’”” Les noticies que tenim de la resta de pobles sém molt similars, Aixi, es
continuaven fent balls amb una certa normalitat. Depeén de la sitbacid i de si hi havia
miisics 0 no, eren amenitzats per una gramola, un pianista o un grupet dels instrumen-
tistes que no havien estat cridats al front. A tot arreu els assistents eren els mateixos:

* Tumamy, Nil “Enk Elmuann § Montblanc[h]™, E! Forador, nim. 24, Monthlanc, maig-juny del 2004, p
26, L'autor o nguest article explich que s bisa en les experiéncien (ue of mateix Eok Ellmonn naera en un Hibre
autobiografic editat el 1965 0 Estonia, del qual no doni més dudes.

" Sivrn. Francese, Op, cit, p49
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les noies solteres i joves, els noiets que encara no havien d'anar a Huitar i els soldats
que hi havia a cada municipi.

A I'Espluga de Francoli segurament es va fer algun ball al Cafe Royalti, a la plaga
de I'Església, local on tenia lu seu I" Atencu Republici Federal, t on sembla que també
es va fer alguna obra de teatre, Un altre Hoe on es podia fer alguna activitat social era
el café del Sindicat Agricola. Alguns dels integrants de la Damian’s Jazz que restaven
a 'Espluga havien amenitzal aquestes sessions.,

A Sarral es continuaren emeten pel-licules de cine amb el ball posterior durant Ly
musjor part de la Guerra en diferents locals, com ¢l cine Modemno i ¢l cine Agricol.
Aquestes sessions de ball dominical, de tarda i nit, eren amenitzades per algun misic
sarralenc, generalment un pianista.

A Blancafort es feien balls habitualment i amb tota normalditat. Eren amenitzats
amb una gramola al local de la Societat. Eren tan importants per a la poblacid que
ens expliquen que, si en algun moment no arribava bé I'electricitat per tal de poder
connectar "aparell, es feis venir un camic amb una dinamo que permetia tenir corrent
eléctric per fer sonar [a gramoli.

A Solivella, possiblement ¢s van fer balls a la Societat, "entitat d'esquerres, Per
tant, deduim que hi devien tocar alguns dels misics de la que havia estat I'orquestra
anomenada Los Canurios. L'agrupacid gue tocava ul Sindicat, considerada d'ideolo-
gin més dretana, va desfer-se en iniciar-se el conflicte,

A la resta de municipis, € possible gue es fessin també alguns balls amb gramola
¢l diumenge o lu tarda.

Tot 1 nixi, 4 mesura que passaven els mesos, cada cop era més dificil organitzar
activitits i balls i disposar de musics, perque s"anaven cridunt els homes al front.

Els dltims mesos de ln Guerra, | sobretot després del frachs de 'ofensiva de Terol,
¢l pessimisme es (éu palés i el panorama canvid radicalment. En atunsar-se el front,
moltes families marxaren cap al nord, o casa de familiars o cercant unu nova vida o
I"estranger. La situncid ern tragica 1 sembla que es van deixar de celebrar balls als lo-
cals, tot i que, almenys o« Montblunc i segons algunes fonts, encara se’n feren alguns
en determinats terrats, segurament amb alguna gramola o escoltant la ridio."

Totu la zona estudiada va anar caient en mans de 'exéreit de Franco els primers
dies de gener del 1939, Malgrat ¢l fort impacte social, la gran majoria dels 102 misics
que havien estat membres recents de les agrupacions instrumentals existents abans de
la Guerra romanen a la Conca, tot i que alguns deixen I"netivitat musical en endurir-se
les condicions de vida. Amb les dades localitzades fins al moment, els percentarges
son els segiients:

" Vaves, Llwis. Narracieny hisiovignes de Ja vila de Momblanch, Montblanc, 1959.1966. Inédit, pero cita
2 MavAYo, Amdrey, Op. cit,, p. 470
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Muixics worts durant la Guerm h 7.84%
Muxicy quee marxen o 1'extli 2 1.96%%
Miisics que ex traslladen de Ho 10 9.80%

de vexidénria

Meisies quee romanen a la Conca, Tor 82 80.39%
f gue alguns deiven activitat musical

Malgrat, doncs, que 'impacte directe de la Guerra en les orquestres no és excessi-
vament alt en un primer moment, st que hi haurd una important reestrocturacid en les
formacions, que obriran una nova etapa. També és importunt assenyalar que alguns
dels mdsics que romanen els primers anys de la postguerra a la Coneca decideixen
murxar per raons professionals al final dels anys quaranta i ¢l comengament dels
cinquanta, per cercar noves feines, fet que tumbé deixard empremta en la trajectoria
de les formacions







3. ASPECTES GENERALS DE LES AGRUPACIONS
INSTRUMENTALS

La majoria de les orquestres tractades mostren unes grans similituds. Per aquest
motiu, hem cregut convenient fer un primer apartat per entendre™n el funcionument
general 1 explicar-hi tot alld que els és comil. Posteriorment, nomeés caldri comentar
les especificituts 1 caracteristiques propies de cada agrupacid.

En la immediata postguerra hi hagué un buit de periddics locals, la quul cosa
dificulta I'estudi d*aquests primers anys. Les escasses noticies referents a la Conca
sortien al Diario Espanol de Falange Espaiola Tradicionalista y de las JONS, publi-
cat @ Tarragona des del gener del 1940, o al setmanari vallene Juvenrud. Semanario
Nacional Sindicalista, iniciat el 30 de gener de 1943, Malgrat que la majoria eren
noticies esportives, en alguns casos ens hun aportat informacions Gtils. No és fins ¢l
1947 que o Montblanc es comenga a editar el Boletin de informacion para los sefio-
res socios del Casal Montblangui, amb informacions basicament de la societat del
Casal i vigent fins el 1953, El 1950 Momblanc reinicia la seva activitat de publicacio
de periddics de caricter general amb edicid mensual de Montblanch, Boletin de
cultura ¢ informacion local, vigent fins el 1962, Aquesta manca de publicacions fu
que molies de les informacions hagin estat conegudes griicies al buidarge d'alguns
fons d'impremia i per les entrevistes mantingudes amb els mateixos musics i els seus
fumiliars, els noms dels quals apareixen en els agraiments.

3.1. Un nou context
Malgrat que no és 1"objectiu del nostre estudi, hem de fer referéncia al context soci-

al i politic que regeix el now régim autoritari, especialment per tenir en compte la dura
repressio cultural que el frangquisme significh.'” Mayayo el deseriv com “una repressio

A s més dels extudis citats al Narg del nostre trebudl, hotm pot consubar uns amplissima bibliografia
sobre el franguisme & la sitwacio social | evltural al Harg " aguests anys. En destaguem alguns a tull §"oxemple:
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contundent i sense escripols contra les institucions, organitzacions politiques | sindi-
culs 1, com no, contra els protugonistes socials dels anys trenta: els joves | les dones,
Els vencedors no perdonaren el somni adolescent de canviar les coses i la vidiu. Els
joves que pogueren tormar als seus pobles ho feren amb el regust amarg de la derrota
[...) 1 amb la por pintada als ulls, [...] El franguisme imposi el seu model d'organit-
2acio juvenil que, ulten ser 1"nic, es basi en el seu cardcter paramilitar i la simbologia
falangista. El Hogar del Frente de Juventudes, que axi es deiy, tenia la finalityt de
formar els joves en els principis ideologics del nou regim dictatorial: la fe cutdlica,
It unitat d"Espanya i lobediencia al Canditlo, L'Església tornava a ser el melic de la
comunitat | el capelliy el protagonista principal de la vida social”.™

L' Església va poder imposar a tota la societat la seva moral i els seus preceptes,
Bona part del lleure —i, per tant, dels balls— va ser objecte d’una ofensiva de les
institucions religioses, Es denuncid rapidament el relaxament moral en les formes de
comportar-se en public i es defensh un sanejament dels costums,

El catalicisme es va convertir ¢n un factor més d unitat de la pitria, aglutinador
de la politica i ln cultura, L'Església va donar suport al nou govern a canvi que la
jerurguia eclesiaistica reconegués la nova situacid politica. Ser considerat bon catdlic
cra gairebé sindnim de ser addicte al regim.”' Un corrent cutdlic i conservador envai
totes les esferes de lu vida ptiblica, Mentre que la Segona Reptblica havia suposat
el final de "oficialitat de Ju religid i lu seva preséncia obligadu ¢n molts imbits de la
vida quotidiana, I'esclat del 1936 i la posterior repressid en van capgirar la situacid.
El franquisme cercl en la religié tant la justificacio moral de la seva politica com un
element diferénciador dels totalitarismes que van ser derrocats a Europa en la Segona
Guerra Mundial. Aixi dones, 'anitlist de tot fet vinculat a Tu vida pablica 1 a les mani-
festacions festives no pot desiligar-se d’aguesta visid del context general. denominat
gengricament nacionalcatolicisme.™ Un clar exemple del binomi, indissoluble per
ul franquisme. d'espanyol i catdlic és que. un cop acabuda la Guerra Civil, se solia
cantur o les esglésies la seglient estrofa:

Sile pregonta quidn cres
respoide con alta voe;

Citltora cortaloma 1 fromgirisane: societat clvll { rexistéacta cultnad o Cotalussye (1929-1977), Barcelonu: Fun-
dacst Jaume 1, 2002; Renonoo, Gonzalo, Politica, cudsn v sociedind en fa Espafio de Frameo (1939-1975),
Parmplona: Ediciones Universiditd de Navarra, 1998 Ricpasss, Michae) | Prestos, Paal, Uy tempo de ailen-
chor It Guersa Civil y fa coltura de Lo repoesicien en lo Esperfla de Feaoce, 19361945, Bareelonw, Criticu, 1999;
Rowma, Assumpta (ed. ) U immenso prostibvlo: anger v morididad disnante of frmagquisme, Barcelona: Buse,
2005: SoLE 1 SAnaTE, Josep M. (dic). E1 franguivme o Catalinye. Bareelooa: Edicions 62, 2005

= Mavavo, Andren, “La joventit raral catalons ol segle XX7 A Ucriay o Car, Enne (din). Lo joventit
o Catalunvet al vegle XX, Materials per o e heodeie. Barcelona: Diputacid de Barcelona, 1987, p. 271

* Recasews, Josep, L'amomenay “Ado de la Victoria™ a Ta Conca de Barbera en Paspecte politle, socin
coltierad § econdmie. Montbltune! Consell Comarcal de la Conca de Barberd, 2001, p. 112

= Teeaoa, Las Amonio, “La represion sexual en la Espaiio de Frunco (1) Los afos de la sotanguin™. His-
toria 16, v, 9, gener del 1977, p. 29
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hijo fel soy de by Tglests,
soy (catdhico expadol!”’

3.2. Represa de "activitat musical

Un cop finalitzadn la Guerra Civil, es recobri activitat musical | comengaren o
ressorgir orquestres arrew de Catalunya ™ A la Conea, lo major pant d"aguestes agru-
pacions mantingueren moltes de les cameteristigques de les seves precedents, malgrat
que ens trobem davant un context radicalment diferent, perque el nou régim politic
elimind gairehé totes les socictats i entituts existents, Els misics, procurant allunyar-
se al miaxim dels aspectes polities, intenten refer la seva activitat musical i fan tot allo
que les autoritats els demanen,

Un exemple d"aguesta rpida represa és Marribada del nou any 1940, celebrada o
Ly montblanquina Societat Artesana amb un ball de Cap d” Any. Mulgrat que no sabem
quina agrupacié musical o gquins instrumentistes van ser els encarregats de actuacid,
podem entendre-ho com uni manera d'intentar recobrar uni certas normalital.
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Invitacid al ball de Cap d’Any del 31 de dexembire de 1939 a i Soctetar Artesana de Montbian
(Fony de la Inpremita Requesens, Mentblane ),

En general podem afirmar que es dissolgueren els forts nuchs familiars gue hi
havia hagut. perd trobem alguns pares, germans o cosins dins unu mateixa agrupacio
musical. Aquest fet, juntament amb ¢ls canvis de la tipologia doficis com a causa

Caseno, Bstrella. Lo Expaiio gue bulld con Franeo. Coron ¥ danzay de b seccion femenine. Madrid:
Editonal Nuevas Estructurus, 2060, p. 57
* Per o un major uprofundiment del fet artistic | musical durant la postgoen, vegeo tambe HUNAxES,
lgnacior (coord. ), Dos décaday de culture artistica en of franguivmo (1V36-1936), Actes del Congres. Univer
shtat Jo Gransdu, 2001 PErrz, Gemmi, Lo musica en Espaiia duriinte ¢f frangutvine o traves de la legicloacion
(1936-1951), Universiit de Ciramada, 2002; Musiz, José Antonio, “La mtivics en el sistenia propagandistico
franguista™, Wistiaria v Compnicaidon Soctal, nim. 3, 1998, p. 343-364
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de o novit situacio soctal 1 econdomicy, fa que desaparegui definitivament ¢l model
d’agrupacid gremial que haviem tractat en Pestudi anterior.™

Pel que fa a 'aprenentatge de lu musica, molts continuaven prenent les primeres
lligons amb els capellans locals o alguns mestres de la Conca —sovint els mateixos
directors de les orquestres— i 8" acabaven de formar de manera awtodidicticy, de ve-
gades amb I"ajuda d"algun alire familiar també music, perd altres —pocs— iniciaren
una certa professionalitzacio a partir dels anys cinguanty com i causa de "augment
del nivell general i d'uniy major competéncia entre les orquestres —sobretot fora-
nes— que propicii que molts miasics comencessin a desplagar-se fora de la comarca
—atlguns, fins i tot, a Barcelona— per rebre classes d'instrument,

Pel que fu o la nomenclatura de les orquestres, i a diferéncia de Ietapa anterior, I'is
del catalit i dels noms estrangers, principalment dorigen unglosaxo, quedi oficialment
prohibit i les orquestres foren “obligades a canviar, modificar o espanyolitzar el seu
nom”™.* En el cas de la Conca, trobem els canvis de The Yankys Boys per Orquestra
Espaiia i de Damian’s Jazz per Orquestra Damians, Les de nova creacié ja busquen
noms en castelld; Los Azules, Yolandy, Melddicos, Unidn, Ritmo v Melodia... La
denominacié genérica e orguesta, perd hem optat per catulanitzar aquest mot al Harg
de tot el text. Fins i tot el mot jezz era mal vist pel régim, que “havia iniciat una ferotge
campanya xendfoba contra tot alld que poguds estrungeritzar els nostres costums™.
El pafs es trobava gairebé sense contacte amb exterior i en els primers anys de Ta
Dictadura les fronteres estaven tncades als conjunts estrungers. Aquesta actitud es
flexibilitzi cap a mitjan anys quaranta, quan es van “autoritzar de nou els noms anglo-
saxons en loes piblics i ¢s van facilitar els visats per entrar i sortir del pais. Fou una
lleugern obertura que afavori que comencessin a visitar-nos algunes orgquestres estran-
geres”. De fet, algunes de les formacions de Ta Conca es presentaven amb el mot juzz
en nlgunes ocasions: Damians Jazz, Meladicos Jazz. .. Altres, per no complicar-se,
s"anomenaven segons el cognom del seu creador. Es el cas de Debat v Sus Muchachos
1 de I'Orquestrina Bonet.

Durant els primers anys de ln Dictadura, I"Església 1 els sectors més reaccionaris
del regum —amb la revista Rirmo com a portaveu— consideraren el juzz com uni mu-
sica negronde 1 una seriosa amenaga per a lu cultura 1 Ja civilitzacio occidental™. S™hi
prajectaven altres referéncies d’exclusio: xenofobia (“producto exdtico, americano™),
immoralitar (“nuisica vilisima, indecorosa, propia de los bailes de cabaret, de baja
sensualidad™), incivilitzada (“salvaje. Tolklore de la selva, halago animal™), sexista
(“melodias dulzonas y decadentes que afeminan el alma™) 1 antiartistica (“vil mer-

U Mebwmano, Nona. Masics ¢ ball o In Conca de Barbewt. Lin segle d"agmupaciony instramentals (1 844-
1936). Els vasos de Momthlane, V'Espluga de Franooli, Sarral § Solivelle, Valls: Cossetimin (col-beccio “Arres
de la Conca™. nim. 8) . 2006,

* Pusor, Jordh, Juzz en Barcelona, J920- 1965, Barccloni: Almendra Music, 2008, p. S8, “Totes les citac
ons d'aquest parieraf 3 del seglient son de les pagines $2. 124, 158, 150 1 200 J aguest Hlibee
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sancia™)” Malgrat tot, hem de tenir en compte gue, en I'ambit popular, ¢l conceple
jazz aniv modificant el seu significal | 4 mitjan anys quaranta es converti en un simple
denominador comd que servia per identificar la masica moderna i diferenciar-Ia de la
folklorica i de lu cobla,

La posicid oficial del régim aquests primers anys és molt dura amb aquesta md-
sich genéricament anomenada de jazz, Des de I revista Rinmo, dirigida llavors pel
compasitor jesuita Nemesio Otaito, 5" insisteix que és “envilecedora™ i que no s'ha
de programar a les emissores de radio “ni siquiern bajo pretexto de peticiones de
unos cuantos radioyentes, por mis que renieguen del arte y se empefien en aprender
a hacer ¢l indio al compds de esas exdticas danzas de negros, producto de las sel-
vas americanas”, [ afegeix contundentment: “todas esas musiquillas vilisimas y ¢sas
canciones evidentemente indecorosas deben eliminarse sin compasion, con la severa
intervencion de las autoridudes civiles y eclesidsticas, si s preciso, porque Se trati
de una mala propuganda, tanto mads funesta cuanto més sutil es v persistente™.™ El
pare Otaito exhorta els directors de les emissores de ridio a distribuir les misiques
segons el segilent consell: “Para la mafiana, masica alegre, que ayuda a desperezarse,
y miisica pedagdgica para los nifios y escolares. De sobremesa, una de cal y otra de
canto. Por lu tarde, mdsica ligera artistica en sentido lato; misica selecta de bailes
antiguos y modernos en dosis razonables. Al anochecer, algo de zarzuela y de Gpera,
de buenas canciones v corales folkldricos. Y a dltima hora, musica de cdmara y de
concierto™.

Es evident que 1'Gs politic de les ones. especialment durant el primer franquisme,
va ser molt important. No oblidem que la ridio era un poderds miga de difusio de les
idees, També en ¢l discurs oficial hi ha una evident valoracio jeriirquica de ln musica.
Aixi “en ln cispide estin la misica sinfénica, la 6pera y la misica de camara. En
cambio se desprecia la zarzuela, los pasodobles, lus variedades, el cine, la musica
ligera, y se propone la abolicion del jazz, calificado de inmoral y salvaje™."

Malgrat els escrits despectius, a tot Espanyu les xifres constaten que les sales de
ball representen més d'un terg dels locals del pafs, fet que ens mostra fins a quin punt
es ballava arreu de 1"Estat.”

Manvingz oer Fresvo, Beatrie, “Renlidades y mascurms e b mbsica de ba posguerra™ Ad Do décuelas
e cslrurg avtisticn en el fromgudsone | 1936 1956), Actes del Congrds. Universitit de Granada, 2000, p. 77
* OraRo, Nemesio. “El apostolado del canto”, Rirme, mim. 142, gener del 1941, p, 2. chat o Marrixez
obL Fresso, Beotriz, Op, cir. p 37
* O1afo, Nemesio. “La misici de i consoras de Radio™, Rirmo, mim. 145, matg del 1940, po 3, citat o
Makrinez vir Fresno, Beatriz, Op. cie, p 38
“ Manrinez o Feesso, Beatng, Op, ci,, p. 44
Id., p. 7374,
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3.3. Instrumentacio i integrants de les orquestres

La principal activitat de les orquestres era el ball, ja que se’n feien durant tot I any
1 i havia una altissima demanda, Per aquesta o, cada agrupacio disposava habitual-
ment de vuit o nou musics: piano, bateria, contrabaix, dos o tres saxos, dues trompe-
tes 1 un rombd de vires. A aquest estructura bisica, s"hi poden afegir o treure alguns
dels mstruments, segons les condicions del contracte o la disponibilitat dels masics,

Fora del ball i les sardanes, no hi huvis una instrumentacid establerta per a la resta
dractivitats, perque depenia de caduscuna de les agrupacions, dels efectius d'aquella
temporada, dels instruments que tocaven els masics que hi havia aquell dia, de |'ar-
ranjament utilitzit | del tipus de contracte pactal.

A grosse modo, podem afirmar que, en un concert, la buse estava formada pel pi-
ano, la bateria 1 ¢l contrabiix, i la resta podien ser clarinels, saxos, violins, trompetes
i potser un trombad o un fscorn, | variavi molt d una agrupacio a una altr. Tot i aixd,
la majoria de les orquestres —amb un cardicter molt local— no feien gaire concerts,
Ja que era una activital centrada gairebé sempre en la festa major, moment en qué
se solien contractar orguestres foranes. Segurament aquest és el motiu pel qual les
agrupacions estudiades no tenien la necessitat de fer-ne. A més a més, ern un dels
moments en queé I'execucid havia de ser més acurada, fet que encara complicava més
la interpretacio per a determinats instrumentistes. Les orguestres amb més projeccid
sf que en feien, ju que eren contractades sovint per amenitzar festes majors d'altres
municipis i disposaven de misics amb més formacio musical.

A la majoria de les orquestres hi havia masics de fora perqué sovint hi havia va-
cants, sobretot quan els membres fixos anaven o fer el servet militar, ™ També era molt
habitual contractar-ne algun de forma esporadica quan hi havia una baixa no prevista
d'altima hora. Alguns dels instrumentistes que més escassejaven eren els trompe-
ustes. A mesura que passen els anys i van desapareixent les orquestres i els masics
deixen Mactivitat musical, es fu cada cop més dificil trobar-ne. Serid lavors quan hi
haura més variabilitat en la composicié de les formacions. D'altra banda, alguns dels
instrumentistes que es mantenen en activ estun molt sol-licituts i trobarem c¢ls seus
noms repetits en moltes agrupacions diferents. Com gque molts nomeés tocaven de
manera puntual —el cas de I'Orguestra Amords és el més clur—, hom no en recorda
totes les dades. Per tant, tot i "esforg realitzat, les 1histes de msics de 1'Annes 111
segurament san incompletes.

En els desplagaments, ¢ls instruments cren transportats pels mateixos masics als
llocs on havien de (oear. En cas de no haver-hi piano, sovint també 1"havien de portar
ells mateixos. i no hi havia costum d’afinar-lo en arribar. Si lo distincia era molt gran
0 hi havia problemes en el transport. ¢l pianista podia tocar un acordio.

Hahitualment, els muisics que Tayien 6" ansra fer et seever militn procursven formay pornt de la band de)
regiment al qual estaven destinaly, jo que wixd els permetia mantenir s prictics de |'instrment i gandir d'unes
millors condicions que 1a resta de soldats
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Erat habitual que es toqués sempre amb partitury, éspecialment en els congerts, tot
i que algunes peces acabaven memoritzant-se de tant repetir-les, Davant del faristol
es col-locaven uns cartrons —que els masics solien unomenar pancartes— umb la
inicial del nom de I'orquestra o un simbol representativ de la formucio.

Pel que fa al tracte econdmic, normalment aguests musics contractats de forma
esporidica cobraven el mateix que la resta, perd se’ls podia remunerar amb una quan-
titat supenior i la seva valug i els coneixements que aportaven eren molt grans o si
se'ls havia de fer venir de molt Huny,

La competencin professional entre les agrupacions de lo mateixa poblacié o zonn
era evident, perd la majoria d'informants mostren un cert recel a parlar-ne | afirmen
que, més que rivalitats, el que feia cada orquestra era “mirar per ella”. De totes ma-
neres, en I"ambit personal ln gran majoria eren bons amics, ju que molts s anaven
trobant en diferents agrupacions. sobretot aquells que gaudien d’una bona reputacio,
tenien una bona coneixenca de Mofict 1 sovint eren requerits pels directors de les
localitats veines.

Cal destacar que en aquesta etupa moltes agrupacions de la Conca tenen integrants
procedents de lu comarca veina de les Garrigues, Aixi, masics de I"Albi, Vinaixa,
Cervia de les Gamgues o les Borges Blunques inicien agrupacions instrumentads
locals perd acaben integrant-se a les orquestres de la Conca. No hi havia, en canvi,
tanta relacié amb les orquestres d’alires zones.

La majoria dels masics de les viles més petites eren pagesos d'ofici, La pagesia
els permetia combinar la feina al camp amb les actuacions i els assajos, 0 que molis
trebatlaven terres familiars. Alguns ens expliquen que aprofitaven els dies de pluja
per assajar. Els que no eren pagesos procuraven adaptar-se el millor possible a les
obligacions de I'orquestra, Tot i aixi, i amb el pas dels anys i els progressius canvis
en I'estructura economica i socinl, cada cop ern més dificil compaginar certes feines
amb e musica, Aquesta fou, sens dubte. uni de les principals causes de ln dissolucio
de les agrupacions, 1al com comenlarem posteriorment.

3.4. Membres destacats: director, representant i vocalista

Cadascung de les orguestres tenia un director, encarregot de la part musical, i un
miisic-representant, que gestionava els temes administratius, de contractacio i econo-
mics. La figura del director, o part de dirigir els assajos, era necessiria sobretot ¢n els
concerts, ju que tant la dificultat de les peces com Matencid del pablic era meés gran,
fel que requeria una interpretacio més acurada. En la resta d’actuacions, ¢l pianistia o
el bateria s'encarregaven de fer les indicacions d’entrada i no hi havia una intervencié
especifica del director. Molts masics tnmbé ens expliquen que les decisions en els
assajos eren consensuades per In migoria dels integrants.

Mentre que el director solia ser sempre el mateix al Harg de la trajectoria de agru-
pucid, el representant anava variant segons les etapes o la disponibilitat personul. En
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algunes agrupacions, els dos clirrees requeien en la mateixa persond, tal com havia
succeit majoritinament en les agrupacions d'abans del 1936, Aixd no obstant, en el
cas de les orguestres professionals | semiprofessionals de tot Catalunya, Ia figura del
representant es professionalitza els anys cinguanta 1 comengi a anomenar-se agent
artfstic. Les entitats han de recorrer a ells per tal de contractar una orquestra amb cert
renom. Cadascun d'ells representa un nombre determinat d'agrupacions | d'especta-
cles. Es amb ell amb qui es manté la correspondéncia prévia a 1'sctuacié i amb qui
s'estableixen les condicions del trasllat, I"allotjament, el preu, ¢l repertori i tot ulld
que t€ relacié amb Mactuacid. Tots aquests aspectes generaven una abundat documen-
tacid. En comentarem alguns cusos.

En ¢l primer exemple. I'agent presenta els diferents pressupostos al Casal Mont-
blanqgui per a la contractacié de les orquestres per a la festa major del 1958, Ofereix
la barcelonina Orquestra Florida i les gironines Niza, Pizarro i Girona. Destaquem
I"untelacié amb que es realitzen aquestes gestions, ja que lu carta estd signada al de-
sembre del 1957 5 s"esta trebatlant per a lu festa major de Montblanc, al setembre de
I"any seglient. A més a més, no és el pnmer contacte entre ambdos, ja que ln carta fa
referéncia a una trucada telefonica anterior en qué 1'entitat contractant ja es va inte-
ressar per unes formacions coneretes. Destaquem la tendéncia a contractar onquestres
gironines durant aguesis anys, fei que tructarem posteriorment.
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Carta d"un vepresentant d'orquestres
adregada al responsable del Casal
Montblangud, darada el 2 de desembre
de 1957, en la qual i presenta diferents
pressupostos d agrupacions gironines
per a la festa major de any 1958,
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Els pressupostos d'aguestes orquestres son:

Orquextra Florida Dies 7, 8, 91 [0 de xetembre | 42.500 pessetes

Qrpuextra Girona . Dies 7. 8. 91 10 de setembre { 22,000 pessetes |

Origuestive Niza Dies 7, 8,91 10 de setembre ‘ 0,500 pessetes '
| Orquestra Niza | Dies T 1 8 de setembre | 16500 pessetes '

Orguestea Pizarro Dies 9 110 de setembre 3.000 pessctes o

Gricies a aquesta documentacio, comprovem la gran diferéncin econdmica que
pot haver-hi entre contructar uny formacid o una altrn. Sembla que organitzacié
pretenia tenir orquestra quatre dies. Tenien diferents opeions: contractar [a mateixa
formucia per a tots els dies (amb preus entre les 22.000 1 les 42.500 pessetes), o dues
orquestres diferents (29,500 pessetes). L'oscil-dacio ¢é8 molt gran entre les diferents
opcions, Mulgrat les gestions, el Casal va acabar contractant unes altres agrupacions
que els devien resultar més econdmigues: I'Orquestra Castelos, de Barcelona, els dies
71 8,1 I'Orquestrn Fachendas, de Sabadell, el 91 el 10,

Per fer-nos una idea dels diners que representuva contractar una orquestra d’aques-
tes caructeristgues, hem de teniren compte que ef salan mensual minim de les zones
rurals del 1957 era de 110 pessetes. Per wnt, la despesa efectuada per les entituts
organitzadores d’aquest tipus d'actes era molt elevada, fet que ens constam la impor-
thncia social que tenien les fesies 1, especialment, els balls.

Lu mateixa previsié en la preparacid de les festes la tornem a comprovar en el
segon exemple: una carta signada a ["octubre del 1963 en qué el representant ofereix
totes les seves agrupacions per ser contractades pel Casal Montblanqui per a la festa
major del setembre de I'any segiient. En el text llegim que el representant els asses-
sora sobre gquines de les cobles-orquestres els faran “quedar hién". També comunica
que algunes ja estan contractades per a aguelles dates —amb gairebé un any d'ante-
lacio!— 1 els uconsella que “para ganar tiempo, debido al panorama, me llamaran por
teléfono”. Tornen a ser gironines, aquest cop del Baix Empordi i la Selva,

Aquestes indicacions ens permeten adonar-nos del volum de contructacié d'al-
gunes de les orquestres més sol-licitades a tot Catalunya i de la importincia que es
donava a poder-les llogar. La disponibilitut de les agrupacions descendia durant tota
I"¢poca estival, plena de festes majors a tot el territori, 1 en algunes dates especifiques
—revellla de Sant Joan, Mare de Déu d"Agost, Cap d'Any...— la contractacio s'en-
carin significativament com a causa de 'altissima demanda.

Laltre membre destacat de les omquestres ern el vocalista,™ anomenat esnilista o
cantor en alguns fulls publicitaris. Em una figura nova a la Conca de la postguerra i
apareixia només en els balls, ja que els concerts eren sempre instrumentals. En altres

" Unlitzem el mot en mascull. perd es refereix tant o homes ¢om i dones
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Carta d'un representant

d orguestres adregada al
responsable del Caxal Moniblangud,
darada el 10 d'octubre de 1963,

ent ot qual 1 prexenta diferenty
possihilitats per conteactar
arquestres per a la festa

njor del 19647

indrets de Catalunya ja havien aparegut & mitjan anys trenta. Els primers que hem
localitzal a la nostra comarca de vegades rebien tambeé el nom de speaker comie, no-
menclatura apareguda abans del 1936 7 que es referia al que feia alguna intervencio
parlada o comica, i cantaven amb un embut els primers temps de la postguerra, En
aguests casos el public mantenia un cernt silenci per 1al de poder escoltar les peces,
Perd, després d’un parell de temporades, en veure la rellevineia que anava adquiring
el vocalisti, les orquestres ju comengaren a disposar de micrdlon, amplificador i un
o dos altaveus, fet que millorava considerablement I"audicio i permetia entendre les
letres. Malgrat que ¢ls primers equips de so eren Hogats, de seguidn moltes agru-
pacions van fer 'esforg econdmic de comprar-los. Era una inversié important, perd
donava prestigi i resultava rendible perqué afavoria els contractes, ja que eén cap local
n'hi havia. Es per aquest motiu que, en cas de tenir-ne. en molts dels cartells o triptics
publicitaris es destacava aquest fet. Tot 1 aix(, si en una actuacid no bi havia instal-
lacid electrica o no funcionava, els vocalistes cantaven sense micrdfon, ju que caliy
udaptar-se o totes les situacions,

Els primers vocalistes de les orquestres de ln Conca eren alguns dels mateixos
homes de "agrupacid, que alternaven el fet de cantar amb continuar tocant ¢l seu
instrument, El fuctor esidtic era molt important per trinr-los i, a part d"una bona veu,

© ACCR. Foow del Casad Monbslamgui, reg. 9422306, Fevi Major, 1964,
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es procurava que fossin joves, eixerits § amb bona planta. Aprenien a cantar de forma
autodidactica imitunt ulires cantants que sentien per ln ridio i assajaven amb ¢l pia-
nista per uprendre’s les melodies de memoria.

Perd a poc a poc, aquesta figur va anar adquiringt un prestigi i una independéncia
respecte a fa resta del conjunt, S'inicid una certa professionalitzacid § Jes orquestres
amb major projeccia i en ocasions especials, com la festa major, comengaren a logar-
ne alguns de forans. Aquests vocalistes, que no tocaven cap instrument, portaven el
seu propi repertort | calia acompunyar-los ghirebé sense assajar. Cada cop es buscaven
vocalistes amb més renom. La majoria procedin d’orquestres i salons de Barcelona
1 els primers anys eren contractats directument pel representant de "agrupucid. Més
endavant, a través d'agéncies. No [eien temporada estable. Sind que només venien
quan se’ls contractava en algunes actuacions esporidiques. fet pel qual en trobem un
grun nombre. El preu del contracte de I"orquestra era diferent i es portava vocalista
0 no. Quan se’n trobava un que agradava, s8'hi procurava treballar en més ocasions.
St no, se’n buscava un altre. De vegudes. "entitat que organitzava el ball em la que
contractava ¢l vocalista per unu banda i I"orquestrs per "ultra. Els uns i els altres es
trobaven uns minuts abans de "actuacio. Alguns dels vocalistes més estables de les
formacions estudiades havien de fer molts quilometres per cantar amb les orquestres
de la Conca, ja que vivien for¢a lluny de la comarca. Aquest fet ens fa pensar que ¢l
trocte economic els devia ser molt favoruble.

Arreu del pais trobem que fou els primers anys de la década dels quaranta que
cls vocabstes van emergir amb forga, De fer, el Sindicato Musical del Especticulo
comenga i fer proves per donar, 0 no, el carnet als vocalistes des del febrer del 1944,
en un intent de depuracio professional | d'evitar I'intrusisme. En el document oficial
s'exigeix que, a partir d'aquell mateix moment, “estos artistas serdin |...] Hamados
Estilistas™, " d"aqui lu doble nomenclatura que trobem en molts dels cartells a ln Con-
ca. Els exiimens es feien en sales de festa o, com en el cas de Tarragona, en emissores
de radio locals, amb I"orquestra titular de la sala o aguella amb qué habialment
actugven els vocalistes que s'examinaven. En aguestes proves, | a diferéncia del cas
dels instrumentistes, la majoria  aspirants a obtenir el carnet eren dones, "’

De seguida adoptaren una notorietal molt significativa i alguns cops es convertiren
en ¢l cap de cartell. En la publicitat, la seva fotografia 1 el seu nom aparcixien més
grans que la resta d'elements. Adoptaren el carisma, la importancia i el pes simbolic
que iabuns havien tingut els directors. Possiblement per aquesta rad, ern 1'tinic mem-
bre gue sovint es posava un nom artistic —en castella— com a reclam,

En lu resta de balls de 1"any i en les agrupacions amb un cardcter més local, ha-
bitualment aquesta funcié era exercida per algun dels mateixos instrumentistes de
I"orquestra, alguns dels quals van assolir un gran prestigi en I"ambit comarcal,

* Docsiment ity o Marrisez pin Frisso, Beatriz, Op. iz, p. 64-65
MaxringZ out Fresso, Beutriz, Op, cit., p. 65-66
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Es fa dificil precisar en quin moment el vocalista deixa de ser un instromentista
MES per passar a ser nomes el voealist, A les orquestres de la Conca podem sitar-ho
a finals dels cinguanta i inicis dels seixanta, tot | que no sempre és aixi.

La figura del vocalista fou la porta d'entrada de les dones a les agrupucions ins-
trumentals, tot | que u la Conca tenim alguna excepeid sorprenent. jo que en alguni
orguestra hi havia hagut una dona pianista: o Solivella ja abuns de la Guerra, i o Sarral
als unys quaranta,

Cal considerur 1"accés de les dones com un éxit del col-lectiu, ja que lu dona
havia quedat relegada pel regim al regne de 'obedigncia 1 ln submissia, on esdeve-
nia una servidora més de la patria amb 1"dnica missio de casar-se i tenir fills. “Les
obligucions que s"assenyalaven, i part de la discrecid, la modéstia | el silenci, tenien
I"objectiv d*assegurar la continuitat i la permanéncia en el si de la societat dels valors
tradicionals i religiosos que havien de permetre la legitimacio historica del régim, tot
reclamant aquella actitud de servei [...] a la patria des del Hoe que pertocava a la dona
per Hei natural. [...] Es fein diffcil de trencar la norma establerta. L' ensinistrument
considerat adequat per o les dones passava, primer, per actuar com a bones filles, i,
seguidament, per comportir-se com i jovenetes adolescents apocades, per poder aixi
gaudir amb la prestacio del servei encomanat: el de mares i esposes amb dedicacio
exclusiva a lo missid. a servei del mariti dels fills, tot oblidant-se d’elles mateixes. A
les dones joves se’ls permetia tenir experiéncies laborals amb I objectiu d"aconseguir
uns estalvis per al moment de canvi d’estat. Cal dir, perd, que. un cop consumat ¢l
casort, era mal vist i s'entenia com a incompatible el treball fora de casa™.™

A la Conca trobem les primeres dones vocalistes 'any 1943 a 1'Orquestra Amo-
ras, Els anys segtients juen trobem a la resta de formacions. L'entrada de la preséncia
femenina no sempre fou ben vista per tots els sectors. ja que “trencava del tof un mo-
del molt fixat de sociabilitat masculing. El tdpic era —i continua essent molt vio— el
de la dona-cantant com una dona moderna i atrevida que s"exhibeix en piblic™. ™ La
dona vocalista era observada amb una sospita de degradacid | mala reputacio en con-
trust amb el mode! franquista de la dona que no es mou de I'ambir domestic 1 privat.
AixO no obstant, no tenien la mala fama que tenien les artistes de varietats, La indu-
mentiria —propietat de les mateixes vocalistes— tnmbé era motiu de eritica, perquée
cadi cop era més vistosa, tot | mantenir-se dins els cinons de moralital permesos a
I'epocit i haver de ser autoritzada per les autoritats encarregades de la censura.

SEava, Mavta | Siauna, Tsabel, "De fa coco ensuctuda o 1o coqueth bmb sucre. Discumnos hegeminics
et de L feminitat fove™ A Uereay o Car, Enrke (0in, Op efr, p. 290-291 De e, ¢l rol de génere dins
fes pmuestres & wn tenta molt interessaat § pendent O estidi en won el territod. Trobem algune apuaty sobre ¢l
papor de 1o domn en la postguerma, on obres com by de Manais Garee, Carmett. (vox anaomsas de i poctgwry
exprriola, Barcelona: Anagroma, 1087

" AYATS Juure (Nir), Cderer la sardani: balls, foves | conflictes. Barceloni: Rafag! Dalman (col leceit
“Cumi Ral™, ntim, 261, 2006, p. 163
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La monthlanquing Orquestra Amoras,

amds el sanefonista Josep Avia § wna vocalisia,
de la qual desconeixem el nom, contractada
pera und actuacia del 12 de febrer de 1955
(Autor: Forgrafl Obiol, Barcelona. Arxist
particular de Marthel Avia, Monthlanc),

Sabem que, ju el 1951, una vocalistn monthlunguina de disset anys, M. Carme
Bullg, cantava amb una orquestra vallenci, No va cantar mai en cap formacia de la
Conea,

3.5. La publicitat

Lo mujoria de Jes orquestres s donaven a congixer o traves de cartells, diptics o
altres fulletons que enviaven als delegats locals d'Educacion y Descanso, uls ajunta-
ments i a les comissions de festes de les diferents entitats que organitzaven les activi-
tats i els balls, 1ot i que el bocu-orella també els feln guanyar contractes, Els primers
fulls —tipogrificament semblants als que s"editaren durant la 11 Repiblica— tots
eren escrits en castelli, solien tenir alguna forografin | acostumaven a incloure frases
que cridessin Matencio dels organitzadors.

Trobem for¢a homogeneitat en els models de les impressions en les orquestres
estudindes. Pel que fa als textos que hi ppareixen, continuem trobant-ne d'iguals o
semblants als de les décades anteriors: “renombrada orquesta”. “acreditada y aplan-
dida”, “el mejor repertorio”, “excelente conjunto para la interpretacion de miusica
moderna, clisica y religiosa™ o “orquesta de primera cutegorfa” (classificacid que es
posaven ells mateixos). En trobem de nous. com “decoracion propia”™. “instalacion
microfonica propia” o “vehiculo/coche en propiedad™, clements que facilitaven la
comractacio.
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Com a elements clarament diferencindors respecte dels models anteriors, trobem
que, com gue el vocalistn vit adquirint més pes en lin formacid, de seguida se i dedica
uni fotografio u el sol, que apareix molt més gran que la resta de membres 1 umb el
seu nom artistic. També observem que els cartells van imprimint-se cada cop més en
color.

Algunes de les orquestres estudiades, amb un cardcter eminentment local no van
editar cap material de promocid, ja sigui perque només es dedicaven als balls domi-
nicals i més quotidians o bé perqud [a seva trajectoria v Ser tun curta que no var tenir
temps de consolidar-se.

També trobarem un altre fet curios i general en les fotografies promocionals. Era
habitual que en les imatges hi haguds algun nmisic amb un instrument que realment no
era el seu, o gue no togués en aguella agrupacid. Hem de tenir en compte gue objec-
tiu que es buscavi amb les fotografies era donar ung imatge de professionalitat, amb
un nombre i una instrumentacia segons els canons estublerts per les grans orquestres,
Per tant, si agrupacid en aquell moment no disposavi d'aquestas estructur, calin
inclore-hi els membres que fessin falta per tal de donar L imatge que es volia, Aixd,
Juntament amb el fet que les orguestres amb menor projeccio sovint utilitzaven el
materinl de promocio més d unu temporada, ja que erd molt costos tornar-ne o fer i
imprimir-ne de nou, provocavi gue, de vegudes, no coincidissin tots els componen(s
de la fotografia amb els integrunts reals,

3.6. Les temporades, les actuacions i les orquestres foranes

Les orquestres de la comarca —com les de la resta del pais— comengaven i tem-
porada per Pasqua i "scabaven per Carnnval, ja que durant les setmanes de Quaresma
no es podin fer ball. Era aixi fins 1 tot si alguna festa patronal s'esquein en pguest
periode algun any, com passava wlgun cop a Montblane per Sant Maties. el 24 de
febrer. EI Camaval ern una festa prohibida durant els inicis de la Dictadura i, 1ot 1 gue
hem trobat noticies que demostren que els primers anys de la década dels cinguanta
s organitzaven a Montblanc alguns balls, la festa en si no es recuperi a la vila fins ¢l
1956,

La Quaresma s aprofitava per reorganitzar I"orquestra, tant pel que fa a la plantilla
com al repertort. Hi havia forga mobilitat dels muisics: alguns plegaven, altres eren
requerits per altres agrapacions..., i 8" havia de reestructurar la formacio. Calia que
es decidissin les noves peces i que els nous solistes estudiessin les obres de concert,
amb els solos respectius, Despres, al llarg de la temporada, només s"assajava en cas

“ Momblanch. Bolesin de vodrst ¢ infosmacion locol, wim. 23, Montblane, febrer del 1952, p. 8; nom,
39, Moniblune, febrer del 1955, p 8 ndm, 71, Montblane, febrer del 1956, p. 10211 Monthlanch, Bolelin de
cultwree ¢ informacian loco! Tou una publicocio montblanguina mensual, editoda entre Cabril del 1950 7 ef se-
tembre-ociubre del 1962
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d'afegir nou repertori —especialment ballables— o si hi havia canvis a Ta plantilla,
perd, si la composicid era estable, es feien pocs assajos. Aixd no obstant, les orques-
tres amb miés projeccid, les que tocaven en concerts i pretenien tenir un cert nivell )
un repertori que les fes competitives musicalment, assajaven amb més assiduitat que
les dedicades gairebé exclusivament a les activitats de cardeter local.

Pel que fia o les actuacions, hem de tenir en comple que els primers anys de la
Dictadura i com a causa dels canvis socials 1 politics i del tuncament de la major part
de les entitats recreatives, disminui la quantitat dactivitats ldigues 1 la durada de
les festes i canvia I orientacid d"algunes celebracions, ju que es potenciaren els nctes
religiosos. A poc a poc, perd, I"activitat and augmentat. De fet, hom procuri mantenir
¢l major nombre de balls que se’ls permetés, Tot 1 la modéstin dels primers wemps,
cal tenir en comple que aquesta era una de les principals diversions, especialment
del jovent. que trobava en aquestes ocasions la millor oportunitat per relacionar-se |
tractar-s¢ amb una certa naturalital. Amb el pas dels anys i el naixement d’algunes
noves entitats, es van reprendre algunes festes 1, progressivament, vivanar augmentant
el nombre d'actuacions. La demanda arnibi a ser prou important, si tenim en comipte
I quantitat d’agruopacions gue estem tractant én aquest treball en relucio amb el nom-
bre d"habitants de la zona estudipda.’’ La rellevincia de lo misica en les festes, com
ja vam descriure en estudi anterior o la Guerra,™ fa gue el music continui sent un
element imprescindible en la vida social de la comunitat.

Com que els dies de festa grossa podia haver-hi diferents sessions de ball, les
societats organitzadores imprimien uns abonaments o uns carnets de ball per als seus
socis. Se'n conserven molts. fet que ens fa pensar gque eren molt utilitzats, Vegem-ne
un exemple de Solivelln del 1945,

Tardo

Sindicato de Vifiateros.Salivalls
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Abanament per als balls de la festa major de
3 Solivella del 19453

\_
|

Vegen UAnnex 1, en el quisl & especilicn la poblaci dels municiphs estuduns o fa Conca de Burberd entre
183711979

Mutani, Niria. Mesion ¢ bl &t Conea de Barbeni... Op. cit

Foas de la Impreota Roguesens, Mantblang, arswador 11
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El gruix important de les actuacions e a les muteixes localitats i a les dels voltants
—amb U'excepeid de Ja zona de la Buixa Segarra-—, perd hem de destacar 1" assiduitat
amb que algunes agrupacions tocaven a les comarques més properes de la provincia
de Lleida —les Garrigues, I'Urgell o lu Segurra— i algunes comarques aragoneses,
especialment les del Baix Cinca, Somontano de Barbastro, Cinca Mitja i la Lliteru,
totes situades a la frunjo catalana d’Aragé. Els informants apunten diferents mons:
que hi havia poques orquestres en aquelles zones, que les que hi havia eren de menor
qualitat que algunes de les que aqui tractem, que es mantenien bons tractes amb els
representants i que la demanda en determinades Epoques era molt alta,

En canvi, no tocaven gairebé gens a la resta de comarques limitrofes o la Conea de
Barberi ni de la provincia de Tarragona —I"Alt Camp, ¢l Baix Camp i el Priorat—,
Jaque hi havia la competéncia de les agrupacions d aquells zona, ni molt menys o
I"Anoa, que quedava sepurada de la nostra zona d'estudi per 1o Baixa Segarra.

Els primers anys de I postguerra. i com a causa de la malmesa situacid econdimi-
ca, les orquestres loculs eren les encarregades de satisfer la major part de la demanda
musical de les viles, perd amb el pas dels anys i de manera progressiva. cadn cop es
contractaren més de fora. En aquell moment, les locals passen a ser les propies dels
balls dominicals, dels balls després del cinema o de les festes i revetlles de menor
importancia. En canvi, per a les festes meés Huides comencen a imposar-se les foranes.
Ja que el mateix pablic desitjava novetats, ja sigui en el repertori o en la mateixa po-
suda enescenn. De fet, aixd ja succeia abans de In Guerm 1, de la mateixa manerd, es
buscaven agrupacions de primera fila i amb un cert renom. Moltes estaven formades
per musics professionals, amb les quals les locals no podien competir. També solien
tenir un nombre més gran de masics, element sempre interpretat pel pablic com a
sinonim de prestig:.

Els centenars de noticies dasctuacions d’orquestres foranes de que disposem fa
que puguem establir unes consideracions generals. La millora considerable en les
comunicacions i en els transports facilitava aquesta major mobilitat. Sovint, i com ja
hem comentat en el 'estudi de les formacions instrumentals anteriors a la Guerra, la
Hunyania de 1"agrupacié era interpretada pel public de manera directament proporci-
onal al seu prestigi. Malgrat aquesta percepeid tan subjectiva, i tot i que ni en els pro-
grames ni en les notes de premsa es parla gairebé mai del repertori, en les poques oca-
sions que n"hem trobat dades és similar al que toquen les agrupacions de la comarca,
Per tant, la hipotesi és que la diferéncia entre unes i altres seria en termes qualitatius,
quantitatius i estetics, perd, com que no solia haver-hi comentaris o critiques musicals
posteriors, no sibem si sempre s'acomplien les expectatives generades, Creiem que
s que devia ser aixf quan les trobem requerides en reiterades ocasions a la mateixa
vila o als pobles del voltant.

Aquestes orquestres foranes toquen els dies de festa grossa: festa major, fires, Cap
d'Any. Pasqua i algunes revetlles d'estin, Els ajuntaments o les entitats més impor-
tants de cada localitat —especialment a partir de la creaci6 del Casal Montblangui i
del Casal de I"Espluga— son els encarregats de llogar-ne per a la resta de festes anu-
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als. Aixf, a partir dels anys cinquanta era habitual que hi hagués dues o fins i 1ot tres
orquestres actuant simultiniament, especialment per la festa major.

Observem la tendéncia generalitzada u la Conca de contractar orquestres de la
comarca o de les comarques veines durant els anys quaranta i el comengament dels
cinguanta. Una de les més ben considerades de tota I provincia durant aquests anys,
i que fein més actuacions al Camp de Tarragona, ers I'Excelsior, d°Alcover, Alguns
dels misics més destacats de la Conea hi van acabar tocant.*

Altres agrupacions de localituts properes també toguen i ls Concit i son adoptades
com u referdncia pels misics d'aqui, alguns dels quals també hi acaben ocant. Desta-
quem les cobles-orquestres Principal del Camp de Tarragona i La Selvencu de la Sel-
va del Camp, i les orquestres Marabi de Valls | Sensacion i Melodia del Vendrell.,

Una altra categoria superior dsgrupicions son les gironines i les de I"Empordi,
cada cop mes presents a ln Conen a partir de mitjan anys cinquanta. Sembla que s6n
les que gaudeixen de meés reputacid en aquells moments, fa que s6n les més demany-
des per les entituts contractants, com hem comprovat en dos exemples anteriors,

En ¢ls primess anys de la Dictadura, les orquestres foranes es contructaven per
als dos o tres dies que durava la festa major, perd a partir de la década dels seixanta
aguest habit es perd i només es Hoguen per als concerts i els balls d’un din. Aixi, es
passa d'una dnica orquestra contractada per a ot els dies a una per a cada dia.

Malgrat la contractacid d'orquestres foranes, per a les agrupacions que estudi-
em en aguest treball els estius eren les époques de més [eina, ju que anaven tocant
de festa major en festa major. Aquest fet requeria un gran esforg, pergué havien de
compaginar-ho amb els oficis respectius. Tot i aixi, econdmicament els era rendi-
ble. Poquissims es dedicaven exclusivament u la misica. Potser els casos més elars
de dedicucid exclusiva son ¢l montblangqui Maties Amords i Dalmau i els seus dos
fills, 1 el solivellenc Josep Montseny, ef Cabega. Aquells que treballaven per compte
d’aliri havien de demanar dies de vacances i en nombroses ocasions havien d”anar
treballar sense haver dormit la nit anterior. Els que ho feien per compte propl —una
minoria— tenien més facilitats. Tot i aixi, el cansument em evident en tots,

Les orquestres de la comarea solien umenitzar tots els nctes de les festes majors
dels pobles on eren contractades: cercaviles, acompanyament de ' Ajuntament, ofic,
sessi6 vermut, concert de tarda i balls de tarda i nit. Es podia fer alguna audicio de
surdanes, que gairebé no es van deixar de ballar mai a les festes majors, També era
habitual que. sense previ avis i sense haver-ho pactat en el contracte, es trobessin que
havien d'acompanyar una funcié de teatre, una sarsueln, una grtista o una sessio de
varietats, En aquests casos els donaven les partitures en el mateix moment, amb uns
arranjuments ja fets, que no sempre s"adequaven o la instrumentacic propia i que
havien &"adaptar in sine. Normalment ho havien de legir a vista —qualitat indis-

* Per exemple. Josep M. Roselliy, Josep Comas, Miguel Cirmsauet, Josop Cipyd (de FAIM), Josep Salvat,
Josep Solvonn, Maties Escité, Ramvon Manresa (de 1" Albi) § Josep M. Boswh (de "Esplugy de Fameall)
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pensable en els miisics—, i alguns cops transportar, i, tenint en compte que moltes
artistes no seguien gaire les indicacions de la partitura, el résultal sonor no sempre
era el desitjat. Quin es tractavi d' acompanyar una companyin de sarsuelis —que nor-
malment venin de Burcelona— els eru més fhcil, pergque se solien representar sempre
¢ls mateixos ttols.

En squests cisos, 1l com succeia anteriorment, els musics es quedaven a menjar
i o dormir a les cases particulars, fet que es mantenia biasicament per dues raons, Pri-
mer, moltes viles no disposaven de fonda on allotjar-se, i segon, ¢én cas d"haver-n"hi,
les despeses anaven a clrree de la comissié de festes o entitat contractiant, gue amb
I"allotjament particular mirava d’estalviar-se aquests diners. De fet, encara es feia aixf
fins als anys setants en moltes localitats petites on actuaven les orquestres estudiades.
D aquestn manera, els diners que rebien els misics eren nets, perque fins | tot tenien
les begudes pagades. Tot plegat era un costum gue els masics volien mantenir i, entre
ells, es deien que “val més que ¢s mori un music abuns no es perdi un costum™.*

En un primer moment, ¢ls desplacaments se solien fer amb tren, i quan arribaven
a Iestacio del municipi on actuaven, o del més proper, els membres de la comissia de
festes els anaven a buscur amb carros o amb camions. Si no hi havia estacid a la vora,
podien desplagar-se amb cotxes de Hnia. Tot plegat era poc priwctic. perque molts cops
s embrutaven els vestits, tenien problemes amb el trunsport adequat dels instruments
o havien d'invertir moltes hores en el trajecte. A més o més, ells mateixos eren els
encarregats de muntar els equips de so. Per unt, van procurar disposar de vehicles
propis tan aviat com van poder. Algunes orquestres van adquirir-ne al final dels anys
quaranta i el comengament dels cinquanta.

En la majoria de localitats, a les festes majors o fires d'estiu era habital que els
balls es realitzessin en places i que s Hogués un envelat amb una pista ben espaiosa
i amb les lotges —popularment anomenades paleos | que solicn tenir una capacitat
per a sis persones— guarnides amb domassos i rematades sovint amb ares Humino-
sos. Tot era bellament decorat. Sies tocava en un petit municipi i no hi havia envelat,
una simple paret de pedra d'una de les cases de la plaga servia de teld de fons 1 els
musics es posaven damunt un senzill cadafal. En molies viles es continuaven fent
dos envelats organitzats per dues socictats competidores. Els enveluts també s havien
de lNogar amb certa antelacio, ja que la demanda e alty, sobretot en determinades
dates. Les possibilituts econdmiques en condicionaven el tipus, i ¢fs primers anys de
la postguerra en molts no s”hi col-locava parquet i es ballava sobre el terra de fa plaga,
préviament regat per no dixecar tanta pols. Fins i tot, en algunes ocasions algunes
localitats havien fet envelats amb canyes. Hi havia empreses especialitzades en el
Hoguer i el muntatge d*envelats, com la Rom-Thom de Ia propera vila de la Riba, a
I"Alt Camp.

“ Fool oral: Josep Sunabutjy, emrevistat o Fabril del 2008
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Pel que fa o la resta d'activitats que les orquestres comarcals duien a terme du-
rant "any, destagquem els balls dominicals i posteriors a ln pel-liculs de cinema i els
espectucles de varielats, Setmunalment s’editaven fulletons amb les pel-licules que
es projectarien i en alguns s"especificava quina agrupacio tocaria al ball de després,
Mancaria fer un estudi de La relacid entre els cinemes i els balls.

A més a més, eada localitst disposavi d'uns locals diferents que acostumaven
organitzar balls durunt les festes més importants del calendari festiu local. En desta-
quem els més representativs. A Montblanc, entre el 1946 i ¢l gener del 1948 existi ln
Pefia Juventud Deportiva Montblane, entitat creadis en un primer moment només com
4 esportivin perd que o poc @ poe and organitzant altres activitats culturals,” Cada
diumenge després de la sessio de cine feien balls amb uni gramola logada. En alguna
festa assenyulada havien arribat # contractar 'orquestra Ritmo y Melodin, que em
la més econimica de les montblanquines, o, fins i tot, I'Orquestra Amords, que en
aguells anys tenia molt bona reputacid, Perd la consolidacio definitiva arribd amb ¢l
naixement del Casal Montblangui, el 1947, una entitat que podem entendre fruit d'un
catalanisme discret sota s Dictadura, que arganitzava halls de socis cada diumenge
durant Pestiu i les festes anuals més importants, Com que aquests balls eren tan habi-
tuals, si el pressupost no arribava per contractar ung OUestn sencer, eren amenitzats
per un grup reduit de musics,

Les condicions del Casal eren dptimes per a Porganitzacié d'aquests esdeveni-
ments perqué “permiten 1o habilitacion para pistas de baile del interior de ln sala-
café y ln totalidad de 1o terraza, profusumente ambientadi o la venectiann™. " També
es feien bulls a Cal Badd, que era el Tocal del carrer Sant Josep on hi havia hagut o
Societat Artesana i actuglment hi ha establent el Consell Comarcal. Disposava d'una
sala de caf?, una sula per al ball a 'hivern i una terrassa amb jardi on es feia a estiu.
De vegades, i sobretot en ke temporada estival, es feien balls a I'aire Hiure en algunes
places de lu vila,

A T'Espluga els primers anys se solia ballar al local del Sindicut o del que havin
estat el cine Capitol. Les orquestres contractades més habituals eren I'espluguing
Jimsson. la monthlanguina Amorés o lu tarragoning Continental. Posteriorment. amb
el naixement del Casal I'any 1965, sugmentaren les ocasions de ball, ju que, de I
mateixa manera que ¢l Casal Montblangui, el de 1'Espluga era una entitat amb gran
capacitat gestora i orgunitzativa

A la resta de viles també es feien balls per les festes locals més importants, Les
entials o empresans amb més possibilitats econdmiques procuraven llogar orgues-
tres: foranes per a la festa major i locals per a la resta de I'any. Tot i aixi, hem de tenir

= Per g més informucia, hom pot Heglr ey anicles de Castenavt, Josep M, “Li Péfia”. B1 Barcol, pikm.
31 Montblanc, novembre-desermbre del 2008, . 7-13; “La Pedta ()", £7 Foridor, mim. 52, Montblanc., genet-
febeer def 2000, p. 712 1 La Peiia (07, £ Foradet, ndm. 3. Monthlage, marg-abril del 2009, p 712

© “Casal Momblangui™, Bofesin de informacion, wim, 12. Moatbiane, 30 de juny de 1950, p, 9. Publicicio

trimestrul vigent entre el desembre del 1087 | el setembae ded 1953, umiby un wital de |7 pldmersos
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en compte que no tots els municipis van disposar 3 una agrupacid local sempre, i els
mes petits, quan no tenien masics disponibles, feien el ball amb una gramolo. Aixi va
ser i Blancatort abans | desprds de formar-se el grup local Debat y Sus Muchachos, i
a Vimbodi quan no hi havia "Orquestra Nadal ni la Juventud,

3.7. El repertori i les estructures del concert i del ball
Diferenciarem cine tipus de repertori segons les activitats on s uniliczava:

~ Actes religiosos dins 'església

- Cercaviles, desfilades rituals i processons (en formacio de banda).
- Sardanes.

- Concerts.

~ Balls.

El repertori religios acostumava a ser el mateix d'abans de ln Guerra, ja que ens
trobem davant unes peces que estaven prenent un cert cardcter atemporal. Dins |es-
glésia continuaven interpretant-se, majoritariament, misses de Perosi, sobretot la Te
deum lawdamus, i algunes de Sancho Marraco, La instrumentacio era basicament
corda (violins i contrabaix), vent fusta (clarinets i flautes truvesseres) i, si es podia,
acompanyament d'orgue. En els oficis els misics eren els tmics que cantaven, ja que
els fidels no ho feien. Només en el cas que hi hagués un cor —i sense que haguessin
assapal préviament—, cantava amb ells. Depenent de les aptituds vocals dels misics,
cantaven a una o 4 dues veus, malgral que alguna de les obres era originirinment a
tres veus, Durant les misses dels primers anys de L postguerta s havia d'interpretar
I"Himno Nacional durant la consagracio de | hostia,

El repertori de cercavila, desfilada i processd, en formucié de banda, amb vemt
metull | percussid, estava format per pasdobles i marxes, que solien ser sempre els
mateixos i que s"anaven repetint al Harg de "actuacio, ot i que en algunes viles
els demanuven alguna pega especial.” També s'actualitzavia molt poc i, en el cas
de Montblanc, la majoria del repertori continua essent el mateix que toca la Banda
Municipal avui en dia, ja que es tracta d'unes peces que s han anat convertint en po-
pulars. Llevat de 'especificitat d*aguesta vila, on s'interpretaven algunes peces del
montblanqui Josep Maseras, els pasdobles i les marxes més interpretats per toles les
agrupacions de 1o Conea eren:

~ Aligot, de Manel Suderra Puigferrer (1908-2000).
— E1 Turuta, de Romidn de Sun José (1877-2),

= Expecialment recordusdes san les savgmaneray tipiquiss dely pobles de 1s provincia de Soria. unes cangons
creades per i les festes de Sunt Joan.
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— Amparito Roca, de Juume Teixidor (1884-1957) "

— Bajo la doble dguila, de Joseph Franz Wagner { 1856-1908),

~ La Carraycosa, de Juume Teixidor (1884-1957).

= Envanguardia, de Jaume Teixidor (1884-1957).

- Pitones, obra I"autor de la qual no hem pogut precisar. Podnia tractar-se de Fran-
cisco Cales Pina (1886-1957) o Amulio Lopez Sanchez (1899-7).

Algunes de les marxes finebres interprétades per Setmana Suntu eren:

= Descanse en paz, de Ramon Roig (1849-1907).

= Virgen de la Salud, de la qual desconeixem 1"outor.

~ Jests preso. d"Emilio Cebridn (1900-1943).

- L'adaptacio del rercer moviment de la Sonata niim. 2 op. 35 en Si bemoll menor,
Muarxu fiinebre, de Frederic Chopin (1810-1849),

= Jone. un fragment de 'opera homonima de italid Errico Petrella (1813-1877).

Algunes de les orquestres estudiades havien tocat sardanes durant la postguerra
amb la seva instrumentacié habitual &’ orquestrina. Aquest fet era conegut pels mi-
sics com tocar sardanes en castelld. Solien ser algunes actuacions o I'aire liure,

Pel que fa als concerts, comentarem primer 1'estructura i després el repertori,
Aixi, I"estructura de concert —en qué, o diferéncia del ball, si que s’editava un pro-
grama-— comengi essent la mateixa que abans de la Guerra: dues peces amb frag-
ments de sarsuela 0 Opera i un vals-jota final, perd amb els unys fou cada cop més
eclectic, com comprovarem 1ot seguit. El pibhc estava assegut. quiet i en silenci —fet
pel qual se sentia qualsevol imprecisio— i parava de jugar a cartes o al domino, ja que
el concert es feia a la sala de cafe, amb un piiblic eminentment masculi. Perd quan es
tocava el vals-jota, que era la pega més esperada. 1ant el piblic com els mateixos ma-
sies canviaven d'actitud, Els misics es posaven drers quan el saxo o el trompeta feia
el solo, i al final de la pega langaven les partitures a 1aire i el piablic s'engrescava,
feia soroll i picava fortament de mans. Alguns miisics anomenaven aquest moment
enganvar pagesos, perqué I'espectacularitat del moment els enlluernava. En referén-
cin a aquesta darrern peca de lHuiment, hem trobat la segilent citacit de I'Orquestry
Fatxendes de Sabadell, que sintetitza bé la rellevancia del solista:

El lloc de rompeta en unn orguestra 3 agoells anys [decada dels quaranta] em de molty res-
ponsabilitat. Exigio un bon llayi, molt ficeto i reststéncia per aguustar Hlasgues sessions i no fallar
en cls mioments claws com em, per exemple, el valy jota en un final de coneert de fest major™

™ Hom pot Hegir ta histbria de ln composicid d'agquests pega o Sanars, Noria i VINva, Mare. “Amparito
Rewu, I Amparito smgonesa”™. EJ Forudor, mim. 43, Moniblanc, juliolagost det 2007, p. 21-22 i “Amparito Roci.
FAmiparito videnciana (117, £ Foradot, mim. 44, Mootblane, selembre-octisbre del 2007, p. 17-19.

MONOSELL Jaome | Summana, Lluis, Eby Farvendes: wna pran arguestv de Sabadell, Subadell: Fundaony
Ars, 2006, p. 102,
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Les seleocions de sarsuela, opera i opereta, de lo mateixa manera que abans de
la Guerra, eren wrranjuments adaptats segons les caracteristiques de cada orquestra i
basats en els fragments més coneguts 1 populars. Els arranjaments podien estar fets
pel matetx director de Morquestrn 0 per un masic que es contractés especificament
per a aguesta tasca. El pablic coneixin nquests fragments de sentir-los o 1a radio o en
els concerts d altres conjunis. A diferéncia del repertort anterior a la Guerra, trobem
que durant lu postguerri aparcix amb forgu el model simfonic enfront del de sarsuela
i opera, un model de masica de suld amb obres de Huiment del solista. Podem com-
provar-ho en lu segiient relucio, en la qual hem anotat les obres meés interpretades per
les orquestres estudindes:”’

— Concert de Varsovia, per s piano i orguestra, de Richard Addinsell.
—Sevilia, d'saac Albiéniz.
— La boda, de Luis Alonso de Giménez,
~ Canzonena, d' Ambrosio,
Romanza en sol (violi 1 pumo), de Ludwig van Beethoven, una de les peces de
Huiment per als violinistes, ™
— Carmen, de Georges Bizel.
— Valy, de Johannes Brahms.
~ Cango de bressol, de Johannes Brahms.
— La alegria de la huerta, de Federico Chueca,
- El cantar del arriero, de Fernando Diaz Giles.
Serenata, de Drals,
~ Sauvenir, de Drals,
= Canty de la terra, fantasia sobre motius catalans, del montblangui Maties Escoté,
— Gigantes v cabezudos, de Manue!l Fernandez Caballero,®
— Lat casta Susana, de Jean Gilbert.®
— Faust, de Charles Gounaod.,
~ Goyescas, d"Enric Granados,
Los gavilanes, de Jacinto Guérrero,
Fantasia oriental, 4" Albert Ketélbey.
-~ Mercat persa, d"Albert Ketelbey,
— Andantine, e P. Martini - Fritz Kreisler,
— Taubourin, de Fritz Kreisler.
— La viwela alegre, de Ferene Lehar.®
— Una noche en Calatayud, de Pablo Luna.
~ Muolinos de viento, de Pablo Luna.®

Ely noms dets compositons castellans « him mantingat wmb Uonografio castellana i ba rewta o han cata
lanitzny segons sparcisen o lo Gran Enciclopddio de fo Miislon, o Enciclopidia Catalit. Led hem ordenat per
ordre alfabetic segons ¢ cognom de £ autor

Hem col-locut uty esterise 4 les abres que fa apareision en el repertorl o algunes de les agrupacions ante.
o la Gueran Aixd oo obstant, seguransent altres ambé devien hiver estal intespretades anieromet
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- Cavalleria rusticana, de Pietro Mascagni.
- Marxa nupcial, de Falix Mendelssohn.
~ El anillo del nerro, de Pedro Miguel Marqués, *
=~ Czardas, de Vittorio Mont,* una altrn de les peces de Huiment per als violinistes.
— Luisa Fernanda, de Federico Moreno Torroba.*
= "Minuet”, d"un Divertiment, de W. A_ Mozart,
~ El sitio de Zaragoza, de Cristobal Ourid.
— Delirio, de Munel? Palau
- La Gioconda, de Glacomo Puccini,
-“Cangd indin”, de I'0pera Sadko, de Nikolaj Rimskij-Korsukov.
El vol del borinot, de Nikoluj Rimskij-Korsakov,
— La Granjera de Arlés, d"Emesto Rosillo.®
— Rosamunda. de Franz Schubert.
— Sevenata, de Franz Schubert.
~ Reverie, de Robert Schumann.
~ Los de Aragon, de José Serrano.®
- La Dolarosa, de José Serrano.
— Los claveles, de José Serrano,
— Kartiuska, de Pablo Sorozabal.”
— La tabernera del puerto, de Pablo Sorozibal.
~ La del manajo de rosas, de Pablo Sorozibal.
~ La levenda del beso, de Soutullo 1 Vert,”
- Jardin espaiiol, de Subiri.
Poeta v Aldeano, de Frunz von Suppé.*
Serenara opus 0. d'Enrico Toselli,
- “Polonesa™, d' Eugeni Oneguin. de Piotr Titx Txaikovsky.
— Bohemios, d' Amadeu Vives.
— Dona Francisquita, 4’ Amadeu Vives.
— Triunfos de Vendi, de Weninger.
~ Masurca, de Henryk Wieniawski

El vals-jota, més llarg i de més dificultar que el que tancava el ball, solia ser
sempre algun dels segients: EI Balilla, Fiesta Mayor, Espaiia. Fortuna, Se acabo®,
Alegria, Alagaon, El batallador, d"Enric Massana, Marconi, del mateix compositor, i
Lir reina de Aragon, de Vilard,

En el segiient programa podem comprovar |"eclecticisme del repertori d’alguns
dels concerts, Es tracta de dos concerts que la monthlanguina Orquestra Espaiin
executa per la festa major del 1947, S7hi toquen melodies d'inspiracio tradicional
—Cants de la terra, del montblangui Maties Escoté, i Sevilla, d° Albéniz—, una se-
leceid d'opera —Faust, de Gounod—, un concert de piano —Concierto de Varsovia,
d'R. Addinsell— i dos dels vals-jota habituals. També hi legim que els concerts
comengarn i les guatre de fa tarda,
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Programa dels concerts que U'Onguestra
Espaiia toca al Teatre Principal

per la festa major de Montblane els dies
81 9 de serembre de 1947

No hem localitzat cap imatge d'un concert a la Conca, pero si a la localiar de
Vallmoll (Alt Camp), i hem considerat oportd incloure-la perque 8"l mostra cla-
rament com es duien o terme aquestes sessions. Creiem que podria haver estar una
imatge presa en qualsevol de les viles estudiades.

Concert de
festa mafor al
bar del café
de Vallmoll.
Fotografia no
datada, 1ot {
que podria yer
del final dely
anys guaranta
o {tinici dels
cinguanta,

i d'autor
desconegur.™

" Foits de by bvpremitn Reguesens, Momblane, wrsivisbor ||
H Fotwografin publicado a fmarges de b noviea histieio, Festes § iodfcions. Ure eecud] dee fedografies antisies
de feares § imdicions poprlars de les comargues del Camp de Tarvagena | lex Terves de §' Ebee, Glrong:, El Punt,

2004, p, 106
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Hi veiem un grup de vuit miisics —possiblement vallencs— més el director, tots
amb vestit, perd no igual ™ Malgrat que no es distingeix amb exactitud, sembla que
hi ha Pacordid del director, dos violins, una trompeta, un contrabaix, un clarinet i tres
instruments que no podem veure. Sén al centre d'un caf®, usseguts en semicercle i
amb el director tocant "acordio, en funcié de piano, dret. Tenen ¢l faristol amb les
partitures ul davant | alguns les recolzen als estoigs, damunt la tavla. El pablic, total-
ment masculi, estd format per homes | alguns nens, tols asseguts, mirant cap als mi-
sies amb una actitud que sembla d"atencid | segurament guardant silenci. El rellotge
indica I"hora, les [4:30 h. EI trompetista, dret i amb posat de concentrucio, sembla
que estigui a punt per al solo. Per tant, i malgrat I"hora, potser ja s6n al vals-jota? O
potser el rellotge estava parat? O es tractuava d"una sessié vermut abans de dinar?

Pel que fa al ball, I'estructura també continuava essent la mateixa d*abans de la
Guerra: 8 balls doblats per al de tarda —un total de 16 peces diferents— i 16 doblats
per al de nit, subdividits en dues parts —un total de 32 peces. Els primers anys, en
cada namero doblat es repetia ¢l mateix ballable, perd cap als anys cinquanta sixd va
canviar 1 es mantenia el mateix estil, perd es cunviava de titol. Enmig d'aquestes pe-
ces doblades, els musics paraven uns minuts per descansar o fer un cigarret mentre les
parclles donaven voltes de bracet per la sala, conversaven i, quan els masics toraven
i comengar, habitualment continuaven ballant amb la mateixa parella, ju que es reser-
vaven els nimeros sencers, no les peces soltes. Hem de tenir en compte que ung pega
doblada. amb la pausa al mig, durava entre deu i quinze minuts, fet que provocava que
un ball de tarda pogoés arribar u durar unes dues hores, i un ball de nit, amb la mitja
part inclosi, més de quatre hores.™ Era habitual que en alguns dels llocs on es tocava
assiduament per la festa major s”establissin préviament i sempre amb ¢l mateix ordre
¢ls géneres que corresponien a cada nimero, aixf els balladors ju sabien quin seria ¢l
pasdoble, quin seria el vals... per poder demanar-los a les noies.

El repertori també era motin d*ordenances per part del régim: “los coreables
—cada vez mas cultivados por las orguestas, que aiadian letras espafiolas a misicas
extranjeras, especialmente de peliculas— también son objetos de disposiciones ofi-
ciales. Si lus piezas que toca la orquesta son cantadas o coreadas, deben pagar dobles
derechos, por ejecucion de misica bailable y ademis por variedades™."

En els dies més ussenyalats, solia haver-hi uns balls singulars, amb una execucié
molt semblant a tot arreu. Sén, entre d'altres, el de la 1oin, el del fanalet —encara
¢s balla avui en dia—, el robar, el de I'escombra, el del pensament, ¢l de la patata
0 ¢l del ram. En el de lu toia es compraven uns ntimeros i es rifava un premi. ano-

" Possiblement el violinist que e veu frontalment, amb amencana fosea, camisa blanca, Hag al coll i
ulleres, éx ol vallenc Alberr Sanahuja Puig (1913-1999), qoe tembd havin tocat en alguncs agrupacions mont-
blanguines

 També confinmat a AYATS, Jaume (dir.). Cdrner b sardana. ., Op, cit,, p. 136

“Definicion de los coreables como espectiaculo™. Boletin det Sindicaro Nacional del Expecticulo, nim.
2,15 de mnlg de 1942, p. 14, Document citat o Mariiniz poe Friss, Beatrie. Op. cit,, p. 63,
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menat genericament foia, perd que podia ser un regal qualsevol. En el del fanalet
es tancaven els Hums i totes les parelles ballaven un vals vienes amb un fanalet que
tenia una espelma encesa o dins i que s'anava apagant o poc a4 poc, fins que nomeés
en quedava una. Altres balladors ens expliquen que els fanalets no s"apaguven i que
totes les parelles els conservaven encesos fins al final. EI ball robat era un pasdoble
en qué s anava canviant de parella quan se sentiy, des de 'orquestra, una pardula o
un so establert préviament. El de I'escombra era una mena de ball robat en qué un
nol sortin amb una escombry, s dirigio u una parella de balladors, agafava la noia
i donava I'escombra al noi, que havia de fer el mateix amb una altra parella. En el
del pensament, ¢l ballador dedicava un pensament a la nota. En el de la patata. calia
aguantar una patata que es posava al front dels dos balladors. En el del ram, ¢l no
comprava un regal —sovint ¢ra una petito figura, antigament segurament un rm-— i
la noia. Aquests balls sovint eren mimeros predeterminats anteriorment, de manera
que els balladors ja podien pensar-se amb qui el volien ballar.

Hem localitzat un quadern editat amb motiu de la festn major de 'Espluga del
1951 que es regalava a les noies amb entrada al ball.™ En aquest quadern. les se-
nyoretes podien anotar les seves parelles de bull i algunes de les impressions tant dels
balladors com de I"orquestra, En lu primers pagina es pot anotar amb qui es ballard
el primer ball, quina seris la parella del “baile de obsequio™ —el ball del ram— i qui
acompanyarii la senyoreta després del ball:

En les segilents pagines es fa referéncia al ball de nit del dia 30 1 hi llegim:

M imprexice de Jo QMuesta, ...
| Bentadde que mdx me ha gustado....
Y mi parefa ha sido............ A

El obseguio de esta noche e lo 0frece.. s (08 referelx al ball del ram)

Notas v oDServuciones. .

Pel que fa al ball de tarda del dia 31, amenitzat per la montblanguina Ritmo y
Melodia:
| Tengo pareja fija ésta Fiesta Mavor? Lo
Me gusta su maner de ser,.........
Color de sux ofoy..........

Y de su corbaa...,

Existe diferencia entre la Qrquesta de ayer..........

Notay v observaciones

A purticuler de Jordi Roca, Badalona. E1 quadenes pertuny a la seva mure, M. Dolors Armengol, que
el 193] enw guinze sy
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Per tant, el quadern servia no només per anotar aspectes relacionats amb el ball en
si, sind tumbé alguns aspectes femenins que reflecteixen d una manera nitida la soci-
etat del principi de la década de 1950. S™ha conservat en blanc perqué fou el primer
que van donar a la seva propietiria, M. Dolors Armengol, i el va voler mantenir aixf.
No tenim constincia que se’n tormessin 4 editar en festes majors posteriors,

Lestructura dels balls va anar modificant-se amb els anys perqué les orguestres
van passar a contractar-se per hores i deixaren de tocar els balls doblats, Amb aquest
canvi també es van alterar alguns aspectes de Mactitud dels balladors: es va perdre
el tomb per lu sala amb les parelles de bracet entre pegu i pega, i el fet de no saber
amb antelacio el génere ni el nombre determinat de peces per ballar també va fer
que s'anés perdent ¢l costum de demanar els balls a les noies abans d'iniciar-se la
sessi0. També es van fer habitals els balls continus, enllagats sense pausa, entre
dues orquestres. Llavors, cada agrupacio tocava entre trenta | quaranta-cine minuts i
s'anaven alternant.

La qualitat musical dels balls no era tan alta com la dels concerts, ju que hi havia
molt més soroll i tant els masics com els balladors tenien molts elements que els
podien distreure, sobretot la visio de les noies i els nois de la pista. També hem de
tenir en compie que actualment hom 1€ un mode! fixat de com ha de sonar cada pega
perque I"hem pogut escoltar en reiterades ocasions. Els primers anys de la postguerra
WIXO N0 ers 4IXi, | un petit error o una imprecisio hauria estat gairebé imperceptible.
De totes maneres, amb la generalitzacio de la ridio, I'oida del pablic va anar fixant
els detalls de la interpretacio de referéncia, fet que va representar un nivell superior
d'exigéncia en "exactitud de I'execucid umbé en les sessions de ball.

Pel que fa a la indumentiria dels musics. solien tocar amb un vestit tots iguals,
seguint "estetica i la moda del moment, Tot i que les orquestres de la capital si que ho
feien, les de la Conca no acostumaven a canviar-se de roba a mitja actuacié. Perd amb
I"arribada de la musica llatinoamericana, al final dels quaranta, es comengaren u im-
posar els vestits de coloraines i les bruses amb manigues amples de colors alegres.

De la mateixa manera que les agrupacions anteriors al 1936, les orquestres pro-
curaven tenir el repertori de ballables el més actualitzat possible. perqué era on calia
Huir-se més, ja que era el moment més esperat de la festa. Per aconseguir-ho, estaven
subscrites a diferents editorials, com Warner Chappell i Ediciones Arménico —Ila
distribuidora espanyola oficial dels éxits musicals de les pel-licules de la productora
Metro-Goldwyn-Mayer—, o algunes revistes, com Miisica del Sur (Southern Mu-
sic) 1 Canciones del Mundo o les barcelonines Ritmo v Melodia, Ambar, Columbia
I Pingitinas, que els enviaven les novetats, que cada orquestra adaptava i arranjava
depenent de les seves possibilitats. De vegades aquestes partitures es compraven en
algunes botigues de miisica de Valls, Tarragona o Barcelona quan els masics s'hi
desplagaven. Habitualment no es passaven el repertari entre elles,

Hi havia altres fonts per descobrir nou repertori, del qual a vegades s'intentava fer
alguna transcripeio. Escoltaven els ballables que sonaven per la ridio, el repertori de
les altres agrupacions que tocaven a la Conca, les peces enregistrades en els discos
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de 78 rpm o la masicu de les peldicules nord-americanes (ue aconseguicn superar la
censura, sobretol aguelles amb masica de Glenn Miller o Xavier Cugat. Aquests films
també els servien per veure alguns aspectes de Lo téenica instrumental | observar 1'es-
cenografia i Mestética. Aixi, alguns misics ens comenten que alguns dels guals més
vin aprendre van ser 7i serds mi marido (1941). projectada el 1945, on Morquestra
de Glenn Miller interpretava el famas foxuot En forma.  Excuela de sivenas (1944),
projectadn el 1948, on es podia escoltar el trompeta Harry James.

Els referents cinematogrifics eren plenament vigenis. Aixi, diferents localitats de
lu comarca contracten els anys cinquanta I Orquestra de Juime Miralies, intérpret que
s'anuncia com Yel auténtico Harry James espanol, mago de la trompetn™,™

Postertorment, una altra font sera la relevisio. Com a data onentativi prendrem
"exemple de Montblane, on els primers aparells s"instal-len el 1959 ol Bar Montseny,
i, setmanes després, al Casal.™ A pantir del 1961, any en qué Espanya es presenta
per primer cop a Eurovisio, molis dels éxits d aquest festival van ser adaptats per les
orguestres.

Pel que fa al tpus de repertor, forga similar en totes les agrupacions estudiades,
el ball solia comengar amb un vals lent, continuava amb els ballables de moda de
cada temporada, en que s"alternaven els instrumentuls 1 els vocals, i es tancava amb
un vals-jota. més senzill i curt que el que acabuva els concerts. Els primers anys de
la postguerra era obligaton finalitzar amb 1" Himno Nacional. No era habitual gue els
balladors demanessin cap bis ni fessin peticions de peces en concrel, perqué ¢s porta-
va el repertori preparat, que previament havia passat la censura. Es podio demanar s1
cra alguna pega de les que tocuven habitualment, i Havors el vocalista era encarregat
d'anunciar-la 1 dein el nom de la persona a la qual anava dedicada. Malgrat que la
mijorii no ho feien, algunes agrupacions cobraven una petita quantitat de diners per
fer aquestes dedicatories. El motiu ¢ra evitar que es convertis en un fet habitual, ja
que ells preferien ocar alld que havien pactat préviament.

Sovint els instrumentistes solistes —saxo, tromba i, sobretot, trompeta— es bellu-
gaven del seu Hoc o, fins i tor, arribaven @ baixir de 1'escenari 1 tocaven el solo mentre
es passejaven entre les taules i els balludors. Aquestes actituds enfervorien el piiblic,
que ho percebia com a sindnim de qualitat del madsic 1 de orquestra en gliestio. De
fet, algunes orquestres foranes eren recordades per ln qualitat dels seus solistes en
moments aixi. Es donava molta importincia i aguest tipus d'actituds, jo que estem
davant unes formacions en qué és plenament vigent un nou model d'espectacle

En referéncia als estils més interpretats, i gricies al record dels nostres col-
luboradors, hem procurat fer una aproximacio a la cronologia dels géneres més hubi-
tuals en cada moment, No és facil establir una dnica linia temporal, perque, tot i que
"actualitzacio dels ballables ern ripida i seguin les modes del moment, es mantenien

™ Fons de la lmpeenwa Reguesens, Monthtane, arcivador 45
™ Mantblanet. Boletin de culinna ¢ informacicn local, ndm. 107, Monthlang, febrer del 1959, p, 7, | il
109, Moothlanc, abrl del 1959, p. 6
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aquelles peces de més exit de les generacions anteriors. No obstant aixo, les tendén-
cies generals del repertori de les orquestres de la Conea son les segtients,”

Al comencament dels anys quaranta, els més interpretats eren el swing i el hor,
repertoris que no distaven gaire dels que ¢s tocaven durant la 11 Repiblica. A mitjun
In mateixa década, ariben nous géneres:

- La masica melddica francess, amb peces com Clest magnifique, Can-can o La
Vie en rose.

- La que posteriorment 8 anomenirin Hating o cubana, amb estils com la samba
—La nifa de Puerto Rico, Ponte bonita o La manguera—, la conga, I climbia, i
rumba, el merengue i, posteriorment, ¢l ixa-txa-txa, amb titols com Vacildn, Maria
del Carmen, Torero 0 Guantanamera, que omplen els escenaris d'instruments de per-
cussit com les congues i els bombos i que introdueixen alguns elements coreogrifics
que trenquen el model clissic de ball en parella.

= El boogie-woogie, que feia ballar ¢l jovent amb el seu ritme frendtic.

— Es comencaren a adaptar al castelli algunes cangons de les pel-licules nord-
americanes d'autors com Glenn Miller, sobretot fn the Mood —tradulda o Espany s
com En forma—, o altres com Chatanooga Choo-Choo, American Patrol, Pemisyivii-
nia 6-5000, Tuxedo Junction, Meonlight Serenade o Sentimental Journey.

En general, hi havia una tendéncia cap a les melodies facils | comercials, que eren
les preferides per la joventut. Uns dels més importants a partir ju dels anys quarants |
durant tofa la trajectdria de les agrupacions van ser els boleros, Alguns dels titols més
representatius al Harg de les diferemts deécades foren: La Barca, Viafera, Noche de
Veracruz, Bésame mucho, Dos cruces, Frenexi, Do gardenias, Toda una vida, Puente
de Piedra, El reloj, Camine verde, Cae la nieve, La montana, Felicidades, Mirande al
mar, Extraiios en la noche, Alen., Paraiso azul, Anxiedad, El mundo, La hiedra, A gri-
to abierto. Te engafaron corazin, Gondoliere, Historia de un amor, Montjute, Se'n
va anar (primera cangd interpretada en catald al Festival del Mediterrani, I'any 1963),
El rey de todo el mundo, Ecuador, Usted. Sabor a mi, Si puedes tw con Dios hablar,
Dewda, Amar y vivir. Camino verde, o un del mésic montblangui Emili Foguet titulat
No podemos olvidarnos.

Els unys cinquanta trobem el nwisy, les runxeres i la muisica mexicana —Donde
hay un mango, Jalisco canta, Adeling, La cucaracha. ..—, i s mantingueren la ma-
Joria dels géneres de la década anterior. De fet, ¢l nombre d’estils 8’ incrementava i es
barrejava de tl manera que molts cops resultava dificil discernir-los.

Adguns dels Hibres que recullen els featos de few canguas mds emblemitiques de I'gpoc estudiada sdn!
GonzAvrz, Fernando, Vielnte alos de caneieln e Espaaiie ¢ 19631983, Mudsick: Ediciones De la Torres, 1989
Romian, Manuel, Memoria de fe copla: fa cancicn espadiola de Conchita Plgier g Dabel Pantofe, Muderd:
Aliunza Editorinl, 1993; RomAxn, Manvel. Canclives de nuestnt sidas de Antimlo Machin o Julie Ilexiax
Madrid: Alvarza Editorial, 1994, | VAZGUEZ MOXTALKAX, Manuel, Canclenerns weneral del Franguinmn, 1939
1973, Barelon: Critigi, 2000
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No fou fins al final dels anys cinguanta que sembla que comenga a entrar la mu-
sica rock a les agrupacions de la Conca. Aixi, sincorpord no només un estil, sind
una nova estetica i manera de ballar, no sempre ben vista des de tots els sectors ni
per totes les generacions de msics, A Montblane i I"Espluga, trobem que el 1957 se
celebri el 1 Gran Concurso de Rock-and-Roll, I'un amb I'orquestra forana Player’s, i
I"altre amb Uespluguina Jimsson.™ Per la festa major de Solivelia del 1958, Els Esco-
lans, de Sant Sadurni d"Anoi, toquen en ld sessié vermut “las dislocantes melodias
de Rok and Roll, Calipso, ete.”.™ Malauradament no podem precisar exactament en
que consistien aquestes primeres interpretacions sota etiqueta rock & mofl. Aixd no
abstant, aquests introduccio fou lenta, ja que la majoria de les agrupacions estudiades
confinuaven amb un repertort més conservador.

Els seixanta foren ln década de La chica ye-vé, les cangons de Los Sirex, Los
Musting. Los Hermanos Rigual, Los Brincos, Los Pekenikes... 1 les primeres can-
gons de Pestiv, promocionades per alguns programes de ridio que emetien misica
pop, com £l Gran Musical, emes el diumenge a les 12 del migdia a la Cadena SER,
Perd ot aquest repertori ju és més propi d"un nou tipus de conjunts | agrupacions, for-
¢ diferents de les que aqui ens ocupen. L'aparicié de “la inddstrin discografica, umb
la qual ha mantingut una relacié simbiotica ol larg dels anys, va ser una de les claus
d aquest perfode, alhora que oferiy suport o les emissores, aconseguia un mitjd idomni
u través del qual fer congixer les seves novetats consolidant-se rapidament gricies u
I"exit dels nous estils musicals que quallaven entre ¢l piblic joves™

A part d'aquests ballubles que seguien les modes de cadn moment, hi havia tot
un corpus d’estils anteriors a la Guerra que es mantingueren alguns unys, tot i que se
n"havien actualitzat els titols. La majoria havien estat interpretats també abans de In
Guerra. Alguns van anar desapareixent ripidament:

- Xarleston,
~ Pericon.
— Polca.

- Galop.

- Xotis,

- Masurca,
— Shimmy.

Perd altres —alguns dels quals també apareixien en els repertoris de les orquestres
anteriors al 1936— es van mantenir durant tota la trajectoria de les orquestres estu-
diades, amb noves composicions. Ressenyem els titols més recordats des dels anys
guaranta fins a la finalitzacio de les formacions de la Conca:

" Fous de la lmpreemntn Requesens, Monthlanc, arxivador s/n
~ Tind.

“ ViRaa, Xowé (dic), Historia de la Misica Catalana, Vlenciana i Balear, volum VIL Maxica de parnicr
pacia i de mn'ey fecnologivs, Barcelonu: Ediclons 62, setembre del 2001, p, 187,
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- Foxtrot: Rayka-Yu.

— Pasdoble: Santander, Islas Canavias, Espaiia Caiif, El sombrero, Mi jaca, To-
rero, Donde esid el avidn, Marfa de la O, El Besao, Rocto, Suspiros de Espaiia, En er
mundo, El gato montés, Amparito Roca. El gallito, Adelita, Campanera o La vaca
lechera,

- Tango: Adids Pampa mia, Arrabal amarge, Yira-Yira, Eran cinco hermanos.
Fumando espero, Adids muchachos, Melodia de arrabal, La cumparsita, Pebeta gra-
ciosa o A media luz,

= Vals: Valx de las olas, Danubio azd, De piedra ha de ser la cama, Me cansé de
rogarte 0 Vals de lay velas,

~ Fox lent: Extrellita, Madrecita, Dulce Francia, Venecia, Mix brazos en tu cintu-
ra, Las hojax muertas o Monasterio de Santa Clara,

- Fox swing: 16 toneladay.

- Fox: Me lo dijo Pérez, Questa piccolissima serenata, Banderas de Portugal o
Tengo el corazon contento.

Normalment les cangons estrangeres es cuntaven traduides al castellii i només es

conservava 'idioma original en alguna paraula o en la frase principal de la tormada.
Una de les primeres o ser interpretades en catald fou Pel tew amor, més coneguda com
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Part interior d"un diptic de I'Orgquestra Amards, de Montblanc, datat durant la temporada
194546, en el qual apareixen ley Uetres de Carita de dngel, Recuérdame, Tres palabras
{ La noche que pantf (Arxiu particular de Maribel Avia, Montblane)
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Raoxd, També cal destacar que, fos IMestl que fos, In temitica de "amor ¢ra, umb gran
diferéncia, ¢l motiu central de 1o majoria de Jes Hetres dels ballables,

En general podem afirmar que, ol Harg de 1ot fa seva trajectorin, les orquestres
interpretaven aquelles peces que més &xit tenien dels cantants del moment: Juanito
Segarra, Antonio Machin, Bonet de San Pedro, Jorge Sepiilveda, Lorenzo Gonzitlez,
Ramon Calduch, Jos¢ Guardiola. .., tots ells adoptats com o model pels vocalistes
de les orquestres de ln Conca. Tumbé adaptaven els exits que sortien del Festival de
Benidorm i del Festival de la Cancién Mediterrinea, la primera edicié dels quals se
celebrit el 1959.

En alguns fulls de propaganda apareixen les lletres d algunes de les peces que
cantava cada orquestra. Era un recurs que utilitzaven les orquestres per nssegurar-se
que aguests impresos no es Hencessin i per demostrar la gqualitat del seu repertori. El
de la pagina anterior n'¢és un exemple.

3.8. Contractacio i censura

Durant la postguerra es reguluritzd el tema de la documentscid en la contractacio,
que es controld molt més que els anys anteriors, i es deixaren de bandy els pactes no-
més orals. Era una manera més que el régim tenia per supervisar tots els actes publics
que es duien a terme. Per poder actuar, els musics havien de complir dos requisits
indispensables: tenir més de divuit anys —malgrat que la majoria d'edat establerta per
Hei a partir del 1943 i fins al 1978 eren els vint-i-un— i disposar del carnet del Sindi-
cato Nacional del Especticulo.™ El carnet 8" obtenia superant un examen que, en ¢l cas
de la Conca, e leia o Tarragona i s havia de mantenir vigent pagant una quota anual.

GRUPO DE MUICA « CARNET N * qug-’

SINDICATO NACIONAL DEL ESPECTACULO @1

Provineial de (g gesca
Casareal Qo Teorthlimas AWIMciin Provaal NA {02

Fanpte de ASPIMANTI o, mnul n lu-‘o

Doy camety de malsics: el de Uesquerra pertanyia a Josep M. Roselld Garriga | deata del
1939, el de la dreta era de Joan Excoté, del 1952 (Arxius particalars de Merci Roselld,
Sabadell, i Teresa Blavi, Montblanc),

' Per u un estudi més exhaustiu sobre of Sindiciuto Nocional del Espectdculo, vegey Martisez nen Fris
NO, Beamnz, Op, cir,p, 31-82
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Cirdicies a aquest camnet, els masics tambeé cotitzaven a la Seguretat Social, fet que
els permetia cobrar una petity paga de jubilacié, proporcional al nombre d'actuaci-
ons que havien fet al Harg de la seva vida professional, i els donava dret a una minsa
quantitat per malaltia guan estaven indisposats.

En un pnmer moment hi havia tres tipus de carnet segons "ambit on es togués
habitualment: comarcal, provincinl | professional, perd de seguida van quedar reduits
naguest dltim, que era el que havien de tenir tots per poder tocar arren d'Espanya.

Els sindicats van esdevenir un poderds instrument de control | dominacio en ¢l
regim franquista, El Sindicato Nacional del Especticulo inicii els treballs prelimi-
nars o lu seva creacid "octubre del 1939, 1 el marg del 1940 jo estava constituit, SThi
incorporaren el Servicio Sindical de Cinematografin, ln Sociedad General de Autores
de Espuana, la Sociedad General de Empresarios de Especticulos i ¢l Montepio de
Representuntes de los Autores Espuioles. En un decret del febrer del 1942 s'esti-
pulava que ¢l Sindicato Nacional del Especticulo de FET v de las JONS ern Minica
organitzacid per a la representacid i disciplina dels interessos econdmics d'aquesta
branca de la producei6.*

A part de la tasca assistencial, 'activitat dels sindicats locals es concentra en un
primer moment en atur dels masies, la vigilincin dels salaris i 1"awtoritzacio o res-
cissi6 dels contractes. Els artistes no podien entrar ni sortir del pads sense permis del
Sindicat, ni tampogc firmar cap contracte de treball sense que tinguds el vistiplau de
Ientitat local. El Sindicat també duin a terme tasques d'inspeccié i en alguns casos
obria expedients disciplinaris."

Per tant, les actuacions sempre es concertaven mitjangant un contracte, ju que la
censura i els responsubles de 1'ordre locul havien de donar el vistiplau a totes les acti-
vitats. Se’n signaven quatre copies: una per a lu delegacid del Sindicato Nacional del
Espectiiculo de Tarrugona, 1"altra per a li seu central de Madrid, una per a I'orquestra
i I"dltima per a la comissio de festes. En aquest document hi havia dos apartats bi-
sics: en les dues primeres pagines es fixavit la quantitat que es cobraria i les despeses
de desplagament, ja que els musics cobraven habitualment tots ¢l mateix i després de
cuda actuacid. 1 en la tercera s'especificava el repertori i els noms dels mdsics, amb
el nimero de carnet de cadascun d’ells. El motiu de detallar ¢l repertori era doble:
d’una banda, calia que fos autoritzat per la censura, i, de I'altra, s havien de pagar
els drets als autors de les composicions, que cobruven per cada pega executada una
mitjana d’uns 25 céntims.™ Un cop completats tots els punts del contracte, e signat
per lu part contractant i pel representant dels miisics. Perd veurem que el repertori
no acostumava o ser especificat en aquest document, sind en unes lfistes generals
que els directors de cada agrupacié havien d'enviar a la Delegacion Provincial de
Tarragona de la Subsecretarin de Educacion Popular i que comentarem 1ot seguit.

* Manrinez per. Fresso, Beatriz. Op. i, p. 49
Il p. 33
* Puoe Jonk Op. cir, p. 168
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Reproduim Ia primera i la tercern pagina d'un contracte en blanc, en el qual ob-
servem que es preveu un maxim de dolze professors i dotze peces en ¢l progrima per
executar. A mitjan anys cinguanta, hem localitzat documents en qué en 'espai reser-
vat per als instrumentistes ja hi ha Hoe per a quinze noms, 1 a mitjan anys seixanta hi
ha espai per a trenta masics. En la documentacid localitzada fins al moment no hem
trobat cap contructe en que s"especifiqués aqui el programa que s'executaria, Aquest
espat s'utilitzava, de vegades, només per anotar el dia i I'hora en qué se celebrava
I"activitat,

PROGEAMA & FIECUTAR
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Primera pagina del model de comtracte de Tercera pagina del model de contracte de
teeball que s wilitzava a la década dely treball que § wrilitzava a la década delx
quaranta™ quarania.

Les agrupacions no sempre cobraven el mateix, ja que depenia del tracte parti-
cular que es tingués amb cada representant o agent artistic o de la data en qué es
concertés 1"actuacio, perqué, tal com hem comentat. hi havia uns dies en que el preu

* ACCR. Fons Municipul de Montbline, reg. 1538.11/16
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augmentava considerablement, En posarem un exemple: la montblanquina Orquestra
Espafia cobra 208 pessetes per cada ball realitzat al mes de desembre del 1949 gl
Casal Montblanqui, perd pel ball de Cap d* Any del mateix any i al mateix local cobra
1. 144 pessetes, gairebé sis cops més.™

El Sindicato Nacional del Especticulo representava ¢l col-lectiv de misics i en
defensava els interessos professionals. Aixi, gestionavis contrictes, assessorava en
temes laborals | administratius, promovia [activitat musical i establia les condicions
i s normativa de les actuacions, En el quart full dels contractes apareixia un extracte
d'aquesty reglamentacid, En comentarem alguns articles:

~ En ¢l mimero 28 s'especifica que la jornada mixima dels misics ha de ser de
tres hores per a cadascuna de les sessions de tarda i nit, perd si el contracte era només
per a un ball podien actuar fins a quatre hores,

— En ¢l niimero 30, referent a les festes majors, s'especifica que poden actuar
en els segllents actes: ofici, petita actuacié després de I'ofici amb dues obres o cine
ballables, concert de tarda amb tres peces, ball de tarda amb vuit ballables, concert
de nit amb dues obres i ball amb setze ballables amb un descans de quaranta-cine
minuts, Recordem que els nimeros de ballubles eren doblats. Per tant, es legalitza
alld habitual ja des de fein décades.

= En el ndmero 37 s estableix el temps de descans entre tots aguests actes. Segura-
ment, aquestes especificacions devien ser fruit d'un cert abus anterior per part de les
entitats contractants amb els misics, que havien arribat u tocar gairebé sense descans
durant tots els dies de la festa.

Pel que fa als drets d'autor, cada entitat que organitzava una activitat musical ha-
via de pagar un percentatge o la Societal General d"Autors i Editors —reconstituida
el 1941— segons les peces interpretades. Comentem dos dels rebuts conservats dels
pagaments que efectua el Casal Montblangui. En el primer. el Casal paga 901,20
pessetes per als balls 1 concerts celebrats el dia de la festa major, el 8 de setembre de
1954.7

En el segon, que reproduim a continuacid, ld mateixa entitat paga 7.886,35 pes-
setes per tots els actes musicals dels tres dies de In festa major del 1964, una suma
notablement superior i altissima en relacié amb els salaris de '&poca.”

" ACCE. Fons del Cisal Mootblaniui, reg. 9420 1/14, Festa Major, 1949
Id., vey. 9420.4(5, Feata Major. 1954
Ll reg. 42236, Festa Major, 1964
" Elsalart minim de les zooes rurals el 1963 era de 270 pessetes, | el de bes zones urbanes de 420
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Conzérvese a dlaponicion de jos emplendos-de ln 'S, G.AE* que lo soliciten e 1054
e AL N

Giran part dels actes ladics i culturals destinats al jovent dels primers anys de la
postguerra eren organitzats per Educacion y Descanso, organisme creat en finalit-
zar la Guerra que, amb "objectin de fomentar els valors morals del Movimiento,
pretenia controlar els esdeveniments socinls de cada localitat, ja que cadascuna en
tenii una delegacia. Tots els actes havien de sotmetre’s a una rigida censura per
part del regim, i fins i tot hem localitzat un document en qué també s'exigia que
en totes les activitats pabliques montblanguines hi havia d"haver 1'emblema de la
Falange.™ La funcié censora era exercida pel delegat provincial de Premsa i Pro-
paganda, que demanava informes al delegat local de cadascun dels municipis i que
podia anul-lar les manifestacions que trobés que no complien els requisits morals
demanats.

En una carta redactada per la Delegacion Provincial, signada el 28 de maig de
1945 i dirigida a I Ajuntament de¢ Montblanc. es donen instruccions generals sobre

'

ACCB. Fors Municipal de Monthlune, Correspondéncia ¢ entrada. 18 de juliol de 1948, reg V62
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¢l comecte funcionament de les orquestres i els seus responsables.™ Creiem oportd
transcrivre’n part del contingut, Destaquem 1'6s que es ta del mot exzilista, que es
posa com u sinonim de vocalisia.

para evitar perjuicios o los interesudos, w8l como extralimiticiones contra la moral, en biiles,
verbenas y festejos populires; | L 1" Lox directores de tixdis lax Onguestings |-, ] remitirdn
[ ] antes del 20 de jumo del peesente afo, instancin solicitando la censura de su repertonio,
[...| Beben especificarse ks nombres y domicilion del Director de by Orgquesting y de Jos esti-
listas (vocalistas) que actdan en la mismi: scompodanin o [n instancia, en duplicado ciemplar,
I relacion de composiciones musicules de surepertonio s coma los teatos etras) de las
canciones gue pretendan interpeetar. |... | Se extenderin fan comrespondientes gulas de censura
a liw que scompaiar un ejemplur visado de loy textos de las cunciones aproboadas. 2* Todas las
postenores pmpliaciones de repertorio, deberin ser spmetidas o aprobacion por igusl trimite
al antenormente sehalado, 3° Con nnterioridad o o celebracion del baile, las guias de censura
extendidas por li Delegacion Provineisl deberin exhibirse (acompaiiadas de los textos visados
de las canciones) ante ¢l Delegado Local de Prensa v Propagands |, | o los cuales incumibe 1a
vigilancia para que umcamente sean ejecutadas las composiciones que figuren en dicha guia de
censura y pard que e la presentician de los actuantes se respeten en un (oo el seatido del buen
gusto y de lamoral, [... ] 5" Para ¢ada una de las actusciones en esta provineia de las Qrquestinas
residenciadas fuetn de ella, deberd ser presentada, con ln necesana sntedacion, .., | la relocion
de las composiciones musicales v Tos textos de las canclones o interpretar, con el fin de que
dichos Delegados locales procedan a su censura y apeobacion ||, 7 D¢ la no observancia de
esties noemas | ... | senin responsahles loy directones y estilistas de Orquestinas ¥ los organizado-
res del baile o Testejo [és a dir, tows!].

Aixi, ln Delegacion Local de Prensa y Propaganda omplia uns informes men-
suals que s'enviaven a la Delegacion Provineial amb la relacio completa de tots els
actes publics celebrats en cada municipi: conferéncies, publicacions, pel-licules de
cinemit, obres de teatre, espectacles de varietats, de cire, concerts, orquestres de ball
i vocalistes, recitals i exposicions. N'hem localitzat diversos dels anys quarants o
Montblanc, en els quals sobretot es fan constar els titols de les pel-licules que s'han
d'emetre | els noms de les agrupacions que actunven, jn que la resta d’espectacles
eren poc freqglients,™ En reproduim un fragment corresponent al mes de maig del
1945, en el qual s’especifica que I'Orquestra Amords fard un concert al Bar Espaiia
el dia 20 i que aquell mes hi hourd balls amenitzats per les tres orguestres locals
—Amoros, Espaiia | Ritmo y Melodia— i una actuacié del quintet de Ramdn del
Patio, d’ Alcover. Aparcixen dos noms dels vocalistes de I'Orquestra Amoros: Katia
Morlans, que hi actuava esporadicament, i Josep Avid, membre i vocalista habitual
de "orquestra.

T ACCH, Coldecai) Auntament de Monrblane, Comespondéncia dentrisda de la Delegacidn Locul de
Pronws v Propaganda d¢ FET y de Las JONS, 28 de mabz de 1945, ree. 1597.2/5,

" ACCB. Coldeccio Ajnutament de Moathlane, Comunicats mensuals de ceosur i publicacions de la
Delegacion Logal de Prensa y Propagandy de FET y de lus JONS, 19435, reg. 1397171 1946, reg. 1597172
1947, reg. 1897,1/3.
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Pel que fa a les orquestres, cls censors valoraven 1"adequacid del repertori i au-
toritzaven, o no, les peces escollides. El control era exhaustiv, de manera que, si la
Delegacion no rebia la relacid, la requeria ripidament a les agrupacions. Aquest és el
cas de lu segijent carta, signada ¢l 2 de juliol de 1946, en que la Subsecretaria de Edu-
cacion Popular demana als directors de la Ritmo y Melodia i 1"Espaiia que I'enviin al
més ripidament possible.
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Carta del 2 de juliol de 1946
en qué es reconda als

directors de les orquestres
Ritmo v Melodia ¢ Espariu
quee han d'enviar els repertoris

' AL BLICADO DOCAL TR BUSNEA Y PROFAAN DA | MONTELANCH
per el de passar la censura.™ | = ="

Il 1945, reg. 1597.1/1
' ACCH. Coldeceia Ajuvament de Montblune, Comrespondencin J entrads de 1o Delegacion Local de
Prensa y Propogands de FET y de lus JONS, 2 de jublol de 1946, reg. 1597 216
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Dels diferents exemples gque hem trobat gricies al fons de I'Ajuntament de
Montblanc, en comentarem tres més, El primer, en un telegrama que s"envia al dele-
gat local el 4 d’agost de 1944, llegim que queda “terminantemente prohibido la inter-
pretacion de lus canciones tituladas Perddname, Mari v Puri y Mi hora”." Suposem
que el fet d'enviar aquesta informacio per telegrama i no per carta devia ser per evitar
I"execucié d'aguestes peces en una actuncid imminent i ja programada. Mulaurada-
ment, no coneixem la Hetra daquestes peces,
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2 & = 1 dguestes es cangons.

En el segon, del juny del 1945, es ddna llibertat perqué sigui la mateixa Delega-
cién Local la que, sotn el seu criteri, impedeixi la interpretacié de “cualquier otro
cantable que ataque a la moralidad 6 al necesario buen gusto™ ™ El que ja no sabem
es els criteris que s"aplicaven per decidir si les obres tenien, o no, la moralitat | el
bon gust adequats. La subjectivitut de les autoritats i les seves afinitats personals i/o
ideologiques amb els organitzadors de les activitats segurament devien condicionar
la decisio final, D"alira banda, Ia censura prévia evitava, € clar, cangons en catald o
en altres llengtes que no fossin el castelli.

En el tercer, quan s'organitza el | Aplec Sardanistic a Montblane ¢l 1946, I'au-
toritat provincial torna a delegar en el representant local i li demana un control més
rigoros: “me dards cuenta del desarrollo de dicho acto y con antelacion al mismo
procederis a visar el repertorio de bailables que se interpreten™.

Tot plegat era, tal com hem transcrit en una carta anterior, “para evitar perjuicios
a los interesados, asi como extralimitaciones contra la moral, en bailes, verbenas
y festejos populares™. L'activitat més vigilada eren els balls, molts dels quals eren
CCNSUTILS O resiringits.

El mateix Ajuntament de Montblane imprimeix un opuscle al maig del 1944 en
queé s'explica que “los bailes piblicos serdn objeto de seria vigilancia por parte de
los Agentes de Autoridad y se acordard el cierre temporal o definitivo de los mismos
cuando los incidentes que en ellos se desarrollen o la infraccion de las disposicio-

" Id., 4 d'agost de 1944, reg. 1597.2/4.
"l A de juny de 1945, reg. 1597205
"N 26 de jubiol de 1946, reg. 159726
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nes gubernativas v buenas costumbres aconsejen tal medida™. = Els balladors eren
conscients que calin mantenir molt més les formes 1 una actitud piblica més rigida
que abans, El comportament en els espectacles piblics estava regulat per la circulur
mim. 25 de 20 dabril de 1939, en 1o qual s'especificava que tot aquell que es com-
portés d'una forma poc adequada “serd invitado o desalojur [...] v caso de resistirse
se solicitard el auxilio de los Agentes | ... ] quienes denunciarin o eésta Autoridad pora
la oportung sancion”™. " Tenint en compte lu dificultar d'establir un limit ¢lar entre
una forma poc adequada i una d"ndequada, reiterem la iden que la subjectvitat de la
percepeid de la personn o les persones encarregades de vigilar era alld que més devin
influir en la decisid que es prenia.

Tot 1 nixi, a part de les autoritats, cal teniren compte que els joves estaven vigilats
per "atenta mirada dels seus progenitors | familiars de més edat, fet que reprimia
qualsevol actitud fora de les socialment correctes, sobretot en els nimeros més ro-
miantics. com els boleros i els foxs lents. Calin mantenir una distancia sempre prudent
entre els cossos per tal de no eridar ['atencid, comportament tambeé requerit per |'Es-
glésia, molt primmirada en aquest aspecte 1 que en el sermo dominical recordiva als
feligresos la perillositat morul de certes actituds, De fet, la pressio de I"Església en
aguests anys va ser molt importint.

Aquesta “vigilineia” encara era més forta en els balls de nit, ja que “la noche,
adjetivada de sensual, tibia v wopical en la lerra de los boleros y foxes lentos 4 cuyo
son s¢ badtaba, no concedin su borrachera de aveniura mds que 4 los que transgredian
sus umbrales sin miedo. Y perder el miedo a dejarse levar por el ritmo que ln musica
imprimia en el cuerpo y por fos efluvios mismos de fa noche era lo que mis miedo
daba. Y al mismo tiempo, lo que mas se estaba deseando. |...] Trababan de disimu-
lurse los esfuerzos por seguir manteniendo una distancia prudente entre los cuerpos,
aquellss linguidas historas susurrndas por el voealisti o la animadora de tumo junto
al micrafono se clavabun en el alma como un sarcasmo™. ™

Els bulls ngalats representaren un serios perill per a ln moral enstiana, encarn ¢n
lu década dels cingquanta. En alguns pobles i ciutats es van fer famosos els cartells
contra els balls agafats o, simplement, moderns. Sovint es representava un noi o una
noia ballant amb una figura, masculina o femenina, caracteritzada de diable. A sota,
una advenéncia: “Joven. .., diviériete de otra manera™.™

Els espectacles que es representaven sovint per les festes majors també eren re-
gulats de la mateixa manera. Aixi, en la segiient carta de la Inspeccion de Espectil-
culos del Ministerio de Informacion y Turismo, datada el 4 de setembre de 1964 i
adregada u Ricardo Ardévol, s"autoritzen uns ndmeros determinats de I'espectacle

*ACCH. Coldecerd Antoni Rosell, reg. 254 1,625

MORme ANy, Jonep. Lanomenal Al de la Wetorin ™o it p 109

HOMarrin, Curmen. Op, el p, 142

"OTEAnA, Luis “La represion sexual en L Espafii de Franco (1) Los ufios ¢ la autguin”™. Historta 16,
mim, 9, gencr de 1977, p, 20.36
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de varietats que la seva companyia ha de representar el dia 9 del mateix mes al Casal
Montblanqui, i s"adverteix que “cualquier extralimitacion traerd consigo la anulacion
del presente permiso y lu inhabilitacion para actuar en esta provineia de los artistas
causantes de infraccion™.™

Per tant, també sutilitzava I"amenaga preventiva per provocar I'eficag autocen-
surdy,
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3.9. Finalitzacié de les orquestres

El model gremial de les agrupacions del segle XIX i I'inict del segle XX es va
perdre durant la postguerra per diferents motius. Els canvis econdmics i socials pro-
piciaren que els oficis menestrals i la pagesia anessin en clara decadéncia, sobretot
als municipis més grans, mentre que augmentaren els mdsics empleats en el sector
secundari i terciari, sotmesos 4 una jornada laboral fixa amb horaris rigids, que difi-
cultaven I"activitat musical. Els acords particulars i una certa flexibilitat laboral van
anar desapareixent al llarg de la decada dels seixanta per pressioé empresarial. Molts,
que de solters havien gaudit amb els viatges i les experiéncies de tocar de vila en vila,
deixaren I"activitat en casar-se i formar una famflia, ja que la dedicacio a 1" orquestra
cada cop requeria més hores i més desplagaments. Molts progenitors, a diferéncia del
que havia passat anteriorment, dirigiren les inclinacions dels seus fills cap a altres
ocupacions, fet que implica que no hi hagués una nova generacié de nois joves per

* ACCB. Fors del Casal Montblanqui, reg. 422306, Expedient e ln Festn Major, 1964
AL reg. 992230
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rellevar els grans que anaven deixant 1'ocupacid musical, i finalitzaren aixi diverses
generacions de musics que havien passat de pares a fills.

La muisica havia deixat de ser una ajuda econdmicy relativament facil i ladica,
ja que cada cop hi havia una competéncia 1 una professionulitzacio més grans gue
obligaven a una dedicacié horiria i a un esforg d’estudi més important. Probablement
tmbé el rendiment econdmic era proporcionalment menor del gue havia estat déca-
des anteriors, AHO que abans es fein amb il-lusid 1 ganes esdevingué una obligacié
feixuga i dificil de suportar per & molts, La competéncia amb les agrupacions d'un alt
nivell musical i la major exigéncia técnica que requerien els nous repertoris eren ele-
ments de pressié dificilment suportables per a uns madsics amb altres dedicacions.

“n dissoldre’s ln majoria de les orquestres més emblemittiques de la Conca —Nadal
el 1952, Espaiin ¢l 1955, Celi vers el 1961-62, Jimsson el 1965, Unidn vers el 1967-
68, Yolanda ¢l 1970 1 Amords el 1979—, els musics professionals o amb una ma-
jor projeccid van anar marxant cap o Barcelona perqué alli hi havia molta demuanda
d'instrumentistes, jo que abundaven els teatres, els cabarets i les sales de festa que
requerien orquestres per acompanyar tol tipus de sessions musicals. Malgrat que en
aquestes agrupacions els misics podien viure gairebé només de In misica. fet gaire-
bé impossible en les orquestres de ln Conca, la majoria van procurar tenir uria feina
alternativa per assegurar-se una bona jubilacio.

A més a més, hem de tenir en compte que, les decades dels seixanta i els setanta,
I"espai social de 'envelat, ¢l ball dominical i el cinema deixaren de ser els dnics
espais de sociabilitat dels joves i altres tipus de locals captaren la seva atencii: les
discoteques —o boftes—, els bars musicals. els pubs.... on se sentien altres estils, Es
diversificd I"oferta lidica. També cal tenir en compte que la misica deixil de tenir el
rang i la consideracid de bé esciis, jo que cada cop era més facil escoltur-ne en dife-
rents llocs 1 gritcies als millors mitjans d’enregistrament i repraduccid. Sentir musica
havia deixat de ser aquell fet excepeional que s'esdevenia només amb motiu de les
festes. quan ¢S CONRICLAVA Una orguestri.

Hem trobat diferents noticies que fan referéncia al naixement d’aguests nous lo-
cals a laConca. Llegim a la premsa vallenca del desembre det 1970 la segtient noticia
referida a Montblane. De la redaccid, en traspua el tarunni conservador del redactor
i la seva desaprovacio d*aquest tipus de nou oci,

Discoteca. Pablicamente se ununcia la inminente apertura de un local con dicha rotulacion
en lengua extrunjern, sin ofras indicociongs al respecto de sox sctvidades, aungoe se dn como
supuesto que serdn las commnes o la misicn de preferencia entee L juventd pars exhibleion de
habilidades en movimientos, Dicese que ln abundancia mata el hambre: desearfamos que en la
presente ocisidn y, dadas las crrcunstancias, ¢l proverbio no fallan,™

M Juventid. Senranario Nacsowa! Sindicalicn, ndm 1450, Valls, 12 de desermbee de 1970, po 8. Publiciacid
vallenca que winecii el 1943 ) que of 1974 canvia el nom per Jovernn de ('Alf Camypr. S'editava setnwnalment 1
hem consultat des del primer mimero, ¢l 30 de gener de 1942, fins al 1950
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En la mateixa linia critica, ¢l mateix periddic —amb el mateix redactor—" anun-
cia a Pabril del 1973 la inauguracid també o Montblanc de la discoteca La Liuna.
Segons el punt de vista del cronista, la vila

se convertied en el patidso de los pops, inns | demds, ya que son ya hoy monton de desplazados
de lugares distantes como Igualada v Santa Colom, usi como de Reus y Valls, euyos domingos
tundes y noches lox disiruan entre nosotros. .. A lo mejor @ nuestra poblocidn le cuelgan el xam-
benito del de las Vegus de Catalulia, .. si las cosas contindan ysf.. W

Altres tipus d"agrupacions prenen el relleu  les orquestres de ball. Son els con-
junts 1 els grups de rock. amb instruments com la guitarra eléetrica, el baix eléctric,
els teclats. ... nous estils de géneres musicals, un nombre menor d'integrants i molt
meés del gust dels sectors joves, Un clar exemple d*aguest canvi en els gustos el po-
dem llegir o la premsa quan, després de la revetlla de Sant Pere del 1975 a Montblanc,
celebrada amb una orquestra de ball, s"hi escriu que

I joventut, scostumada al ball de discoteques i de midsica mecinica, sortf decepcionada de la
revetila, no aixi lo gent gran, que passh una verllada alegre 1 divertida smb ls midsica un xic
antiquada, perd ben executada, [...] A les discoteques La Liuna, Ducal | Camaby, es celebr la
revetlla, amb una concurrencia massiva de joves, no twnt sols de l nostra vila, sind també d"altres
pobles velus ™

Queda clara ambé la diferenciaci6 entre els gustos de les diferents generacions,
amb una clara escissio entre les nascudes abans de la Guerra i les nascudes després,
1 la subjectivitat del mateix redactor —potser jove—, que titlla d"*un xic antiquada”
la revetlla. Segurament no ¢és el mateix cronista de les noticies anteriors, 0 bé ¢l pas
dels anys ha motivat un canvi en I"orientacié ideologica del setmunari, Aquest canvi
en els grups, els locals i els gustos dels joves —sempre els joves!— serin, perd, motiu
d’un altre treball.

3.10. Els conjunts

Deixant de banda el fenomen de la Nova Cangd, amb algun representant a
Montblane, a partir de la década dels seixanta, i com a causa de I'entrada de nous
estils musicals, especialment el pop-rock dels paisos anglosaxons, podem comprovar
que comenga una nova etapa en les agrupacions instrumentals. Tot i que les orques-
tres existents no desapareixen i mantenen bona part de les seves activitats i del re-
pertori, han danar incorporunt aduptacions d'alguns dels nous &xits, ja que el pablic
—especialment el jovent— aixi els ho requereix. Els nous estils es transmetien molt

" El redactor signa com Licenciodo Astres
" doventir de VAl Camp, vinn 568, Valls. 21 dsbnl de 1973, p, 13,
"l b 1679, Valls, S de juliol de 1975, p 3,
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rapidament gricies @ la ridio, els discos i, en menor mesura, la televisid i el cinema.
De fet, les orquestres més rellevants del pais comencen a incorporar alguns dels nous
instruments eléctrics, multipliquen els micrdfons | aparcixen cls primers focus de
Hums,

Tot i aixd, els protagonistes d'aguesta etapa son unes noves agrupacions, que de-
nominarem genéricament amb el nom de 1'&poca, conjunts, amb unes caracteristiques
gue els diferencien de les orquestres, Es un canvi de model que podriem comparar
amb el que havia estat la implantacio del juzz i les noves orquestrines durant les dé-
cades de 19207 1930, guan el nou patrd també provenia de la cultura anglosaxona.
De la mateixa manera que havia passat Hlavors, aquests nous conjunts comporten
un canvi en la instrumentacié, el repertori, I'estética, la nomenclatura i la posada en
¢scena, i impliquen un canvi de generacid, ja que la majoria dels components eren
miisics molt joves,

Pel que fa a Ia instrumentacid, destaguem 1'ds dels instruments propis del grup
de pop-rock: la bateria, la guitarra eléetrica, ¢l baix electric —primer denominat gui-
tarra baiva— i, més timidament, cls teclats. Tot i aixi, alguns d aquests grups de la
Conca mantenen instruments propis de 1"orquestra, com el saxo o la trompeta. incor-
porats en la renovacié de la década de 1920. En canvi, desapareixen del 1ot els violins,
¢ls clarinets i el contrabaix, provinents de la tradicié orquestral de mitjan segle XIX.
El nombre d'integrants també era menor i no solia passar de ¢ine o sis, 10t 1 que no
hi havia una instrumentacio establerta com a model i cada conjunt s adequava als
efectius dels quals disposava en cada actuacid. De fet, alguns eren només un duet,
Un altre element decisiu va ser 1ids tipificat de I"amplificacio electronica com a part
consubstancial al conjunt.

La principal activitat eren els bulls i, per tant, es concentriaven sobretot en aguest
tipus de repertori, amb les cangons de més éxit del moment. A Montblanc, els primers
conjunts ¢s varen formar a partir del 1963, 1 en els cinc anys segiients se'n crearen
altres a I"Espluga 1 Vimbodi. Tot 1 uixi, alguns participaren en altres actes amb peces
del repertori caracteristic de les orquestres. Els grups que més els van influenciar van
ser els barcelonins Do Dindmico —que tocaren @ Montblane el 1965—, Los Sirex,
Los Mustang —també tocaren @ Montblanc ¢l 1965—, Los Diablos... 1, en menor
mesura, Elvis Presley o The Beatles, que 1ocaren a Barcelona el 1965, De 1ots ells,
també n’imitaven I'estetica.

Tumbé van canviar algunes de les modalitats de contractacia, jo que alguns con-
junts de la Conca tocaven habitualment en hotels i restaurants de la Costa Dauradu
durant tot I'estiu, en una nova oportunitat que els oferia I'esclat turistic. Eren contrac-
tes molt atractivs, ja que oferien uns avantatges molt interessants. 1 molts hotels ne-
cessitaven contractar algun grup per a tots els caps de setmana, fet que permetia uni
entrada de diners estable durant uns mesos 1 els concedia un alleujament pel fet de no
haver de transportar | muntar I"instrumental cada cap de setmana en un lloc diferent,

Tot 1 que aqui comentarem alguns d'aquests conjunts que sorgeixen a la Conca
els anys seixanta 1 setanta, queda pendent fer un estudi exhaustin d aquest nou tipus
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dragrupacions 1 1ot el canvi que representen, ja que significa un rellea important en
"oci 1 els locals on es diverteixen els joves, Tot plegat és fruit d'una certy obertura
social i economicy dels dltims anys de la dictadura.

Tamb¢ resta pendent tractar amb profunditat els altres tipus de formacions, com
les segumdores del corrent de Ta Nova Cangd i de In masica folk

Oy







4. MONTBLANC

4.1. Orquestra Amoros

La Harga trajectoria de I'Orquestra Amords, formada els primers anys de la dé-
cada dels vint, continui també després de la Guerra, sota la direceié del que sempre
en fou ¢l director, Maties Amords i Dalmaw.™ Era una persona influent, compositor,
formador de molts musics montblunguins i amb molts contactes umb altres orgues-
tres, fet que [ permetia poder contractar instrumentistes en qualsevol moment. Ell
mateix —a diferencia de la majoria d'orquestres estudindes— portava tot ¢l tema de
contractactd i economic de I"orquestra.

L orquestra va reprendre les seves activitats rpidament després de [ Guerra, tot
que va haver-hi una reestructuracid instrumental, ju que dos misics havien mort (el
bateria 1 un saxofonista) i un altre saxofonista que venia de Reus va deixar la forma-
cith. Bl mateix 1939 s%incorpord Maties Amords Cervelld, fill gran del director, o la
haterin, el 1950 s™hi afegi ¢l segon fill, Ramon. Ambdds van romandre o ["orguestra
uns anys, fins que —<l 1951 Mun, 1 o mitjan decada dels cinguanta altre— es rastla-
daren a viure a Barcelona, on es dedicaren professionalment a la mdsica i van formar
part i van dinigir diferents conjunts | orquestres.

Tenim noticies de les actuacions de I'Orquestra Amords des del 1939 fins al 1979,
tot i que el gruix de les actuacions de o décuda dels setanta és basicament en forma-
¢it de bunda. Les primeres que tenim documentades sdn ¢ls balls de les revetlles de
Sant Joun i Sant Pere del 1939 al Casino de Falunge Espaiola Tradicionalista v de las
JONS montbluanqui.

La major part de les informsdions hun estat conegudes griwies ol huidatge hemerogrivfic i documental i
les entrevistes realitzudes o bes persiines quae fieren en els agraiments, | especlalment als rtsles que hi van 1o
car O ils seus descendents. A1 Antex T ha les dodes conegudes de tots els masics gue hi lan participat. Tam-
e s jiad en In restis de bes Tormacions monthlinguines goe tracticem en agoest estudi, fet pel gqual no repetirem
aguesti informacid. En el cas de 'Orguestra Amoeds. agraim n collaboracid de Maties Amords Cervello.
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mio de 1939 == ago ot La wmqu

'@ QUIERE USTED PASARS)
'6unn NOCHE agradable o

Acuda a las 10 y media al Saldn

de Fiestas de nuestro Casino

Full volant que anunclava

el ball de la revetlla de

Sant Pere del 1939 amb
l'actuacio de 1'Orquestrina
Amards (Fons de la Impremia
Requesens, Montblunc)."

L'austeritar econdmica del moment devia fer que no poguessin fer-se noves [o-
tograties promocionals. Aixi, en els poquissims cartells localitzats en qué n'apareix
una, utilitzen les mateixes imatges dels anys trenta.™ Els primers anys de la decada
dels quuranta comencen a editar noves targetes, com la segtient, en qué s anuncien
com a “grun orquesta de Jazz",

En trunscrivim el text sencer:

Muy St. mio: Como todos los afios. o hago ofertu d¢ mi gran Orguesta de Juzz Amords de
Maontblanch d¢ fama universal, conoaida por sus actunciones en los mis distinguidos salones y,
particulanmente, en nuestras tpicas Festies Mayores, consiguiendo los mayares éxitos en cuntis
purtes ha actuade, Les 9 profesores escogidos que ln integran, conocidos yva en toda Catitluiia, no
san tan yalo sublimes y nofables en ef trabujo de Juzz-Hot, sino que también estin especializados

en las Funciones Refigiosas. Concientos elasicos v Varieiés

"' Fons de 1a Impeemta Requesens, Moathlanc, arxivador 13,
" Per exemple, en el cartell que anuncia els setes de la fests major de Lilla, celebrada entre el 27 § ¢l 20
dagost de 1939, localitzat al fons de la fmpremta Reguesens, Montblanc, arxivador 13,
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Targeta de U'Orquestri Amords,
vers el 19411942

Sarprén que en destaquin el juzz, un génere atacal en aquests anys per diferents
sectors del regim, tant pel seu origen nord-america —aliats— com per ser masica de
negres i sovint considerada sensual i immoral. En una altra, de mitjan década dels
quaranta, hi llegim:™

Orjuesta Amords con sis expertos profesores les ofrece I midxima garantin de éxio parn
toda clise de programas de Fiests Mayor, Conciertos, Sardanis, Oficios Religiosos, puds cuen-
ta y cjecuta a la perfeceion, lns mis modernas composiciones de Juzz-Hot, Swing. Sambua,
Boleros, misica clisica y religiosa, con sus vocalistus Josd Avid y Matfas Amords [Cervelld),
A peticion poede ampliarse con una seforit vocalista. Ademds, sh anf 1o desean, les orguniza
todi elase de especticnlos, Este conjunto dispone de un potente y modemo equipo microfi
nico.

Destaquem lu preséncia d’una vocalista femenina a mitjan anys quaranta i la dis-
ponibilitat de microfons. Tot | que s'ofereixen per a sardanes, cal tenir en compte gue
no disposaven de lu instrumentacid propia de la cobla,

A partir d"aquf hem trobat alguna altra targeta publicitiria. En reproduim una,
molt posterior, ja que deu ser dels anys seixanta. Tot i els anys de diferéncia entre unes
i altres, 1'esséncia de I'agrupacio és la mateixa i continuen oferint-se per i tot upus
d"actuacions, incloent-hi sardanes —amb la instrumentacico d’orquestra de ball— |
miimeros cdmicos. Aixo si, en aquesta anuncien gue estan “al corriente de todas lus
novedades en bailables twist, merengues, calipso, rock, pasitos, sambas, madison.
bossa nova”. A la targeta també s'especifica que I'agrupacié POl qugmentar a nou
professors,

" Fons de tn Impremti Requesens, Monthlune, urxivador |5
= Arsiu personil de Maties Amonds Cervelld, Monthlane
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Ververs o una

rgeta
publicitaric

de 'Orguexiri
Amards, datada
apreximadament
a mitpn anys
sedxautte @ amb
fortografiu

o "tmigor desconegut
(Arxiu particular
de Marihel Avia,
Monthlanc ),

COMPONENTS

Al llarg de quaranta anys de trajectoria de I'Orquestra Amords durant li postguer-
ra i 10t ¢l franquisme, hi van passar desenes de muisics, tnt de la comarca com de
fora, alguns en plantilla i altres nomds de manera esporidica, sobretot en la formacia
de banda, Els noms i les dades conegudes de 1ots els que hem pogut recopilar consten
a I’Annex 111, Destaguem que, excepte el director i els seus dos fills, cap d’ells era
miisic professional, ja que tots tenien altres oficis.

Quan als anvs quaranta apareix la figura del vocalista, alguns dels instrumentistes
comencen & fer aquesta tascy, basicament Josep Avii, Maties Amords Cervelld i, en
poques ocusions, Marti Marti o el solivellenc Josep M. Cabestany. Durant un parell
de temporades, entre el 1954 i el 1956 aproximadament, també hi van cantar dos ger-
mans montblanquins: Miguel i Regina Carrasquet.” Perd en les festes més importanis
procuren contractar noies vocalistes de forn. Aixf, en la festa major de Montblune
de 1943, toca “aumentada |...] con la animadora Mary Blanca procedente de la Or-
questa Club Causablanca, de Barcelona v ¢l conocido y popular vocalista José Avid™.™
Amb les dades localitzades fins al moment, creiem que & la primera formacio de Ia
comarca que contracta una vocalista femenina, denominada aqui animadora. E1 ma-

Regina Carrmsquet + M, Carme Bulld, conegoda com La Bulloness, Toren les dues dlgues Gones ool -
blanguiines que actuaren com a vocalistes, 101 | que M. Carme Bulld canth en onquestres de Valls | Reus 1 no
amb les de la Conca

* ACCH. Colleccid Amtom Rosells, Programe "actex a Femwelt per fa fesr magor del 1945, reg
25394013
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teix any, per la festa major de Sarral, toquen “con sus animadores vocalistas José Avid
¥ la dintdimica y excéntrica Srta. Siria Rosnel, que en todos los publicos ha cosechado
grandiosos aplausos cautivando al auditorio por su tan afinada como bien timbrada
voz".™ A partir d"aqui anirem trobant molts noms de vocalistes femenines al llarg
dels anys: Mary Gaby, Blanquits Marco, R. Vallvé, Mary Carmen Chia, Andrea,
Victoria de la Torre, Leyla Morandi 1 Katia Morlans, entre o altres,

La fotografia del vocalista ocupava bona part dels fulls publicitaris. En el segtient
cartell, del 1943, hi observem, a dalt de tot, 1a imatge de Josep Avih amb un microfon,
i 4 sotn, en sentit contrari 4 les agulles del rellotge, hi apareixen els altres membres de
la formacio en aquell moment:

- Francese Ferré.

- Eloi Dalmau.

— Josep Pallis,

- Josep Avid,

- Maties Amords Cervelld, amb tretze anys, al centre (fill del director).
~ Sebustid Sotoca (Reus).

- Pau Fruncesch (Alcover),

— Maties Amords i Dalmau,

- Ramon Cervelld (cunyat del director),

- - e
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Les fotografies sin
dautor desconegut,

g , L %
(Arxin particular de I b 4% 4
Maties Amorox Cervelld, |t m wtvs et 1l 190 1 bt i i 500 00D
,“‘I(""h’(f"l". .-mu--m——,-,.-u—fu.--

" Anddu personal de Maties Amonds Cervelld, Moniblane
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Del mateix any és el seglient triptic. A I'anvers hi podem veure la mateixa imatge
del vocalista, una altra instantinia del noi Maties Amords Cervelld i els noms dels
“professors” que integren aquella emporada 'orquestra, Son gairebé els matcixos
que en el cartell anterior:
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\mvers del triptic que presenta la temporada J943 de UOrguestra Amoros: Les fotogriafies
sihe o ‘antor descanegut (Arxiu particular de Maties Amovds Cervelld, Maontblane),

Mulgrat que calia tenir més de divoit anys, alguna de les vocalistes de vegades no
els tenia, La mateixa Reginu Currasquet ens explica que hi canti entre els catorze 1els
selze anys, perd, com que la seva aparenga era de més edat, mai va tenir cap problema
amb les autoritats. Tot 1 aixi, per evitar problemes, van decidir no fer cap cartell ni cap
targeta publicithrin amb L seva imatge. De foles maneres. es conserva una fotografia
d unu actuncio:

Una jovenissima Regina
Carrasquet actuant com o
vacalista. Forografia darada
entre ¢l 1934 i el 1956 i dautar
desconogut (Arxiu particular de

Regina Carrasquet, Montblanc ),
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INSTRUMENTACIO | EVOLUCIO DE LA TORMACTO

Vit ser una formacio molt activa 1 1enim centenars de noticies de les seves acti-
vitats. Tot 1 que moltes eren a Montblune mateix, tocava a la majoria de municipis
del voltant, on eren considerats una molt bona orguestra. També van actuar en altres
localitats de la provincia de Tarragona, de Lleida, d’Aragd, d'Andorra i del sud de
Frangu.

Per als nombrosos desplagaments en tren utilitzaven uns impresos editats per la
Impremia Requesens per etiquetar els instruments.,

Farem un breu repis a Jes seves activitats principals, segons la seva tipologia: com
a banda, (ocant sardanes, eén concerts i balls. No hem localitzat dades especifiques
dins els oficis religiosos, en qué interpretaven el mateix repertori que la resta d'or-
(questres,

Com a banda, ¢l director fou Maties Amords Dalmau fins el 1975, any que ¢l re-
leva Marii Francesch,"™ Reproduirem dues de les fotografies conservades d'aques-
tes activituts. En la primera estan acompanyats dels macers de 1" Ajuntament i és una
imalge presa a la plaga Major de Montblane durant una festa major de mitjan anys
cingquanta."" Els muasics, d'esquerra a dreta, son:

= Josep M. Rosellé Civit, fiscomn baix (germi del seglient),

~Jaume Roselld, bombo (germi de 1'anterior),

— Ramon Cervelld, trompeta (cunyat del director). Queda tapat pel misic del
bombo.

= Un nen de nom Marcel, que era I'encarregat de portar les partitures. Apareix en
alires imatges,

- Josep M., Sans, caixa,

- Joan Escoté, saxo alt,

~ Muaria Francesch, trompeta.

— Emili Foguet, fiscorn,

Burnla Amorvds a la

plaga Mujor (vers el 1955)
Autor desconegit

{Foms del Musenw Comarcal
de la Conca de Barberit),

" ACCR. Fons Municipal de Montblanc, reg. 153811718 4 Jovennur de I'Alr Camp, néim. 1667, Valls. 12
abeil de 1975, p. 5.

" Els dos macers scompanyen sempre 1 Ajunament en fes seves sormdes oficiils, Vim vestits amb L HpKa
gramalla vermelln | amb uni gorpers blanca
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Encars que no surtin a la fotografia, falten els plats, que segurament els devia
portar el mateix Maties Amords | Dalmau, La segona instantdnia €5 uns anys poste-
rior i va ser presa durant la cavaleada dels Reis d'Orient, que es veuen darrere de la
bandi,

Els vuit musics, d"esquerra a dreta, son:

- Miisic no visible, trompeta.

~ Maties Amords | Dalmau, plats.

Tomis Antonio, clarinet (Alcover),

Muisic no identificat, bombo,

Josep M. Sans, trombé de vares (Alcover).
Arnaldo Montaid, suxo (Cervid).

— Josep M. Bosch, saxo (1"Espluga de Francolf).
—Josep Salvat, caixa

|

Forografia no datada, 101 § que
dew xer vers el 197, 1 d"autor
desconegut de la Banda Amords a
lo cavaleada de Reix de Monthlanc
tArxin particalar de Josep Salvat,
Maonthlane),

Com que ¢és I"unica de les orquestres montblanquines que conserva la formacio
de banda de manera estable i ininterrompuda, és la contractada majoritariament per
I" Ajuntament montblanqui per a les actuacions que depenen del consistori, tot i que
alguns anys les fa I'Orquestra Espufia. Aixi, hem localitzat alguns dels pressupostos
que presenta a I'ens municipal per tocar en els actes anuals. La gquantitat pressuposta-
da var pujant, d'una bandu perqué ¢l nombre d’actuacions ¢s més alt, i, de "altra, per
I"augment del preu,™

"ACCH. Fors Municipal de Montblanc, reg. 1538 1 1/2-1538,11/17.
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Any Import fen pesseres)
19458 4.0iX)
1Y58 I 2050
1959 (hi ha més actes que any anterior) 10.865
1960 12.365
1961 . 16972
1962 19,400
1963 4 21,800
1964 . 26,300
1965 ‘ 14,300
1966 . 16,500
1967 | 43.000
1071 68,600 (denegat) £ 59,110 (uceepiat)
1973 ' 59.785

Tot i que ¢l pressupost habitualment era acceptat per I"Ajuntament, alguns anys
no vaser aixd, " Aixd, en la sessid plendria del 235 de novembre de 1970, en referéncia
al pressupost previst per al 1971, es decideix “no aceptar, en principio, por estimar
excesivo el aumento que supone en relacidn a otros afos, ¢l presupuesto formulado
por el Director de la Orquesta Amords los servicios que tradicionalmente viene inter-
viniendo en todos los festejos™ "™ Va ser reconsiderat per I'orquestra, que va baixar
¢l preu —de 68.600 pessetes a 59.1 10—, i Havors es vit aprovar. Alguns anys no va
poder presentar pressupost o I Ajuntament a causa de la gran quantityt d' sctudcions
que ju tenia emparaulades, '™

Les actuacions incloses en aquests pressupostos anuals, ot i que als anys setanta
J4 no hi apareixen les celebracions franquistes de 111 de gener i el 18 de juliol, habi-
tualment eren les segiients

Devennnl. num. 1250, Valls, 28 de pener de 1967, g 8: Jovennid de VAl Camp, ndm, 1553, Valls, 13 e
penerde 1973, p. 8
WOl w1449, Vallx, S de desembee de 1970, p. 9,
" ACCH. Foms Mumicipal de Momiblane, Diligencta dins 1 expedicnt d*instruccio per o la contmctacii dels
werveis de Lo banda de mdsicy per als setes oficials §religiosos, 1954, reg. 1538014
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Moy Actiucio | Actvitar (s s expliviti)
| Rets Acompanyament cavalcady
Cienet Fiesta de s Liberacion, Diana, acompanyament
1] de gener o awtoritis, Himeo Nacional

I sessid vermut

Febrer Sant Maties (patrd de Acompamyament dantonuils
Montbliane), 24 de febrer I ofici
Murg Divmenge de Rams Acompauayament 0 autoritats
1 Processo
[ Divendres Sant Acompanyument dels passos
Abril (tarda i nit)
Rasqun Acompinyimsent d' nutoritats
i ofici
Muig Yasqua de Pentecostes Acompoanyament d'nutoritils
| vilitic
Juny Corpus Processd (mali | tarda) 1 ofici
Juliol 18 de juliol Acompanyament d antoritats
Setembe Festa major, entre ¢l 7iel 10| Actuncions diverses

e setembre

En aquests documents, 8" especifica que en els oficis a I'església es tocara amb dos
violins i un contrabaix. 1 també cal destacar que en els dels anys setunta s'explicita
que el pressupost ja inclou les despeses de manutencid | fonda dels musics contractats
de fora, que, pel que s extreu de la lectura, $6n una majoria.

A més a més de toles aquestes actuacions anuals. participava en formaci6 de banda
en alguna processd i ofici d'algun barri o en la festa major d*algun municipr on des-
prés feia el concert i el ball. Com a fet extraordinari, per lu Pasqua del 1945 amenitzi
una corrida de 1oros que es va fer en una plaga de braus ambulant a Montblane.™

En ¢l segon model d'actuacions. en alguna ocasié havia interpretat sardanes, tot
i que no disposava d'instrumentacié de coblu. Aixi, sabem gue en van tocar despres
de I'ofici ¢l dia de la celebracio de 'entrada de Jes tropes franquistes a I'Espluga de
Francoli, ¢l 10 de gener de 1951." Conservem també una imatge d’un aplec celebrat
per Pasqua a la pineda de Santa Cristina, dins el municipi de la Bisbal del Penedes,
aproximadament el 1965 o ¢l 1966, en la qual veiem part de la formacio, amb batenia
inclosa. tocant sardanes.

* Fons de 1a Impremia Requesens, Monthlane, aravador 1
Progrusmu de M festa comervit al fons de la Impremia Requesens, Monthlanc, arxivadore 32
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Baveem? Les onguistees A 14 Cosca or Bannst RA (1930+1079)

Fotografia no datadda,
tor i que ¢y vers el
1965 o 1966, i d'antor
desconegut (Arxin
particular de Tomay

Sanalmga, Cambirils)

Pel que fa uls concerts, tocava en les principals festes majors de moltes viles, on
després feia els balls. Per la seva quantitat, destaquem els concerts & Montblanc: al
Teatre Principal els primers anys de lu década dels quaranta, al Casal Monthlanqui
des de la seva fundicid, el 1947, uls diferents envelats organitzats sobretot per la festa
major, al Cafe del Comerg o als locals dels cinemes,'™

Pel que fa als balls, era la principal activitat de les actuacions. N'amenitza de tot
tipus, amb més 0 menys miisics i amb la instrumentacio de qué disposavi en cada
moment. Reproduim una fotografia amb nou mudsics i la instrumentacié habitual, tot
t que, en lloc de dues trompetes, hi ha una trompeta i un violi.

L' Orquestra Amordys
actuant en un ball
Fotografia no datada,
perd que deu ser d'entre
el 1954 i el 1953,

Autor desconegut

(Arxin parnicular de
Rosa Farré, Montblano),

"™ Per a més Informasci sobre bes actuacions § la relacio de "Orquestmn Amords 1 ¢l Casal Montblangui,
vegen Powra, Josep M. El Casal Memthlanqud. Clnguanta unys d ' listoric d'smt sociot enltiral, reereative §
expartiva ( {947-1997), Monthlune: Casal Momblangui, 1997, i consuliea ACCH. Foas del Casal Momblanqui
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Els noms dels masics, uniformats 1 vestits seguint 'estetica del moment, sén,
d'esquerra o dreta:

~ Ramon Amoras Cervelld, bateria (il del director),
— Muaties Amords 1 Dalmaou, piano,

— Muisic no identificat, de Reus, contrabaix.

—Josep M. Bosch, suxo (1I'Espluga de Francoli).

~ Ramon Cervelld, rompetu (cunyat del director),
~Josep M. Suns, rombé (Aleover).

- Misic no identificat. suxo.

— Josep Avidl, saxo i vocalista.

—Josep M. Roselld Garriga, violi,

Una altra imatge:

L'Orquestra Amoros en
formacio de ball, Forografia
nir datada, tor { que semblu
de mitfoan anyy clnquanta,

i d'awtor desconegin

(Arxin particular de Rosa
Farré, Montblanc).

Hi distingim els seglients instrumentistes. EIs tres mosics no dennficats son mu-
sics esporadics; segurament de fora de la comarca.

—Maties Amords 1 Dalmau, amb vestit fosc 1 diferent de la resta de components.

— Music no identificat i del qual no veiem Iinstrument.

= Music no identificat, contrabuix,

~Josep M. Bosch, sixo (I"Esplugi de Francoli).

- Ramon Cervell6, rompeta (cunyat del director).

- Josep Aviil, saxo.

— Ramon Amords Cervelld, rompeta (A1l del director),

— Music no identificat, saxo,

Era unit de Jes orquestres que amenitzaven els balls després de la sessio de cinema
durant els anys quaranta i cingquanta. N'hem trobat nombrosos exemples al fons de la
Impremta Requesens.



BALL T Lis onguesties A LA Convca ne BarnneA (1916-1979)

De Ta mateixa manera que alguna altra orquestra —és ¢l cas de I'Espafia—, fan
balls a I"americana,'™ que sdn els sopars amenitzats amb orquestra i seguits de ball.
En un exemple del 1951 el repertori era:

Mazurca Wieninwski
Clanzonette Ambrosio
Czandas Monti

Waly Brihms
Serenty Brale

També havien amenitzat dinurs de casament o sopars de Cap d"Any. Reproduim
¢l segiient anunci, extret de la premsa, en el qual s"anuncia la gran revetlla de Cap
d'Any del 31 de gener de 1972 al restaurant Masia Bou de Valls. En aquesta ocasié
canten acompanyats d’una cantant melodica de nom Andrea i una “figura estelar del
ballet espanyol”™, Lita Estrella.

Restaurant I;IHSIH BOU-

VALLS
S
DiA 31, MNIT

Gran Revetlla de Fi d'Any

Anunci apiregit a la pemsa que siinds v v OROUESTA AMOROS
anuncia la revetllu de Cap d"Any al ol v red ek & ANORIEA, tems salidins
rextaurant Masia Bou de Vally, en lo RAEA ST RELA Ao fore. afried £of tne vt

Bnrrra i sdve Tolibes sl -

qual 1oca I'Orguestra Amoros,'™

A meés a mes, tambeé actuava en altres tipus d'activitats, com 1"acompanyament
i els entreactes de diferents tipus d'espectacles amb varietats i canconetistes, dels
Pastorets o de I'Esbart Dansaire del Casal.

En general, notem un descens important de les seves activitats a partir de la déca-
da dels seixanta, mentre va augmentant progressivament el nombre d’orquestres que
vénen de fora, amb les quals comparteix cartell molts cops.

" ACCH, Col-deecio Antont Roselld, Prowvma dels actes arpanitests prel Casal Morthlangad amb matin
de lex fosten de Sant Jovw § Sitns Pere, 1948, reg, 2539.79
" dewventiet de FAL Comp, mime. 1551, Valls, 23 de desembre de 1972 p. 7
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DissorLucié

L'agrupacio dura fins poc abans del 1979, any que mor Maties Amords, Els seus
dos fills, tot i ser miasics professionals, no es feren carrec de "agrupacio, perque
ambdds tenien, des de feia anys, les seves respectives orquestres 1 vides personals i
professionals Huny de Montblanc. De fet, tota la trajectoria de I'Orquestra Amords
comenga 1 acaba amb la figura de Maties Amords i Dalmau, fins al punt que la seva
mort significa la fi definitiva de 1"orquestra.

4.2. Orquestra Espana, primera etapa

La totalitat dels membres de The Yankys Boys i alguns de Pantiga Orquestrina
Mascras s reuneixen després de la Guerra sans I estalvis i decideixen continuar amb
"activitat musical, tot i que, per estalviar-se problemes, la nova formaci6, des del
juny del 1939, “actuard bajo el patridtico nombre de Espafia™. De la mateixa manera
que la resta d agrupacions, s'ofereixen “para toda clase de fiestas religiosas, cultura-
les y populares (bailes, conciertos, varietés, ete.)”. Reproduim la carta aquf a sota.'!

Bagrearixa B TIRANLIL i oy |

| JESPANA" |
Hvr 2T Toalpe By

- |

Mgy Sn sazzom [rgeet Al TULAWNINVS AIENWIEATO |
NANNAL hemmar o Syvne oe cme nwaab  phatieaiy
D L L e L T e e YEC R
bl Bond amdhads (rjed svbe 0 Vemdis ik p b il
WOt P e s da b e b et i) 90l
amrderets M D g ctawd B o Juts s i oy
R
T e K
’ S (NN B W PPt M A 4 o W, 22

h & - 'M-ﬂpm -

Cartu de presentacio de la
nova Orquestra Espaiia,
Juny del 1939 | 0be ) mmasio)
(Fony del Musew Comarcal ILmu EAPANM.
de la Conca de Barbera),

" Cana impresa datada ol juny del 1939, en la qual s informa de la reconstitueio de 1 orquestra, localitzady
al fors del Musen Comurcal de ls Conca de Rarberh



Barres? Les onQuestnss A LA Conea e BansiaA (1916-1979)

De la mateixa manera que succeia amb altres orquestres, els primers cartells de
la postguerra encara incloven fotografies anteriors al 1936, que no es corresponien
amb els nous integrants, En el segiient. hi podem llegir: “Orquestina Espaiia, Mont-
blanch, antes The Yanky Boys™, aclariment que trobarem en moltes de les noticies
de les seves actuacions durant ¢ls primers anys 1 del qual també destaquem com en
els primer temps recuperen el nom d'arguestrina, tot i que en els propers cartells ja
s unomenen orquestra. En algunes actuncions del 1939 encara apareixien amb el nom
de The Yankys Boys.'”

ORQUESTINA

«ESPANA®

MONTBLANCH

Cartell de I'Omuestring Expaia,
¢ 1939-1941, amb la forografia
de The Yankvy Boys del 1933,
Autor: Torres Pons

ORAQUESTINA guo actuark »n
|

(Fons de la Impremta | pwsseye s =
S A ’ I : A A B S — 4 —:
Requesens, Montblane), L__Jsmz:::.J

Malgrat que hi ha alguns dels components de 'antiga Orquestrina Maseras, a
I"Espaia no hi haurd cap nucli familiar, perqué la gran majoria dels membres prove-
nien de The Yankys Boys. En un primer moment. la direccid fou a clrrec de 1"antic
director, Josep M. Gomis —que mori sobtadament el 1940, als vint-i-cinc anys—, i
fou substituit per Gumersind Maseras Bertran, que portava els Maseras abans de la
Guerra, tot | que actuava més de representunt que de director, ju que els assajos els
conduien entre tots. Alguna temporada Maties Escoté també havia exercit de repre-
sentant.

Alguns dels components que van integrar-fa durant més temps son ¢ls que apa-
reixen a la segiient fotografia, del 1944, tot i que la llista completa es pot consultar a
I"Annex I1L

A la fila del darrere, d"esquerra o dreta:

~ Ramon Arngonés (Reus).

~ Albert Sanahuja (Valls).

— Francesc Ferré Cervello.

~ Gumersind Maseras Bertran.

" Fons de 1y Impeemtn Requesens, Monthlane, iexividors 10§ 13,
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NOMIA MEngano 1 Torges

-~ Anton Guarro
— Anton Masdéu.
— Ramon Marti Civit.

A la fila del davant, d’esquerra o dreta:

- Josep M. Rosello Garriga.
Josep Comas.
— Josep Crurana (1" Albi)

Els components de 'Orguestra Espadia el 1944 Autor: Alfonso, Monthlane (Fons del Museu

Comuarcal de la Conca de Barbera),

INSTRUMENTACIO

Lat instrumentacio la coneixem gricies a algunes fotografies i cartells conservats.
En reproduim dos com a exemple (pig. 87),

El cartell de I'esquerra, en el qual encara legim “antes The Yanky Boys”™, cor-
respon u lu temporada 1942-1943, 1 hi apareixen els noms dels integrants d’aquell
moment, amb ¢ls instruments que tocaven:



BALt s ! Loy OMQuUESTIES A 1A CONCA DE BAsRERA (1936-1979)

~ Ramon Rué Perrumon, trompeta i contrabaix (Cervii).

— Josep M. Bosch, saxo i clarinet (1"Espluga de Francoli).

— Anton Guarro, saxo i clarinel,

— Gumersind Maseras Bertran, piano i clarinet,

~ Maties Escoté, bandoned | contrabaix.

— Josep Maseras, saxo i violf (germi del director),

— Joan Romeu, viol{ i trombd.

— Juume Saltd, trompeta i jazz [bateria) (I"Espluga Calba).

~ Ramon Aragones, jazz [bateria], violf, speaker comie (Reus).

Observem com encaru no hi ha la figura del vocalisia, perd si de I'speaker comie,
una figura ambivalent que havia comengat o aparéixer abans de la Guerra.

A partir de la meitat de la décadu dels quaranta apareix el vocalista. En algunes
ocasions cantava ¢l music de 1'orguestra Josep Comas, entre el 1946 1 el 1948 en con-
tractaren un d' Alcover, Ramon Fruncesch, que actuava amb el nom artistic de Ramdn
del Patio, perd posteriorment ¢l principal vocalista fou ¢l mateix membre de |"orques-
tru Marti Mortf, En algunes ocasions puntuals o' havien contractat alguna de forn, com
Pilarin Arcos, 1ot 1 que en aguesta orquestra no hem localitzal des de quan aguesti
funcid Lo fa una vocalista femenina.

e [ORGUESTAESPANA

¥, i
REP A : BRIMERA CATEGONIA

.l.llix tue ll:h!'!\\:'il‘.) ‘.().\"fﬂl--\ﬁ'f-" CTariAiiannd
Donyeiant - =
! digzmte M)W Sy 40 = Seme= v o
me T T
ED

il

Marsslllose Prossnlicidn v Exculomte Conioube jiara o

imepmiacion de Minics Mudema, Clivca y Baligioss |

ORQUESTA

B O e b W E e

e Mo e Tipia do oty niny

ESPANA

it ¥R

Doy cartells de I'Orguestra Espaia, no datats i amb fotografies d'autor desconegi
(Fons del Museu Comarcal de la Conca de Barberi),
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Aquest mateix cartell inclou un text que explica que vesteixen uniforme i que
interpreten “toda clase de misica espafiola, de jazz y argentinag, sin descontar la parte
sucra como Santos Oficios, Procesiones, ete.”. Recordem que Josep M. Gomis havia
nuscut 4 Buenos Aires, fet que explica I'especificucid de mdsica argenting,

El cartell de la dreta, possiblement del 1949 o el 1950, ju compta amb una foto-
grafia actualitzada, amb tumb¢ nou mdsics, 1 hi destaca la figura del vocalista, Marti
Mairti, amb una imatge per a ell sol. Per facilitar els contractes, 'orquestra disposa
d™instalacion microfénica™ { “coche de propiedad”, fet habitual en totes les agrupa-
cions d'aquells anys 1 simbol de modernitat.

En tots dos cartells llegim que I'orquestra es classifica a si mateixa com de “pri-
mera categorfa™. Hi estan d acord la major part dels que ens n"han parlat, que coinci-
deixen gue era |'orguestra de més éxit de les tres montblanquines coetinies.

Es I'tinica de les agrupacions estudiades que disposava d'instrumentacié de cobla,
tot 1 que en alguna actuacid tocaven sense ¢l segon tible, el segon fiscorn o la segona
tenora, ja que eren menys d'onze masics. Quun tocaven sardanes, entre ¢l 1946 i els
primers anys de la década posterior, els musics que canviaven d’instrument eren!

- Josep M. Rosellé Garriga, flabiol i tambori.
- Gumersind Maseras Bertran, primera tenora.
- Josep Sanahuja. segona tenora.

— Anton Guarro, primer tible.

—Josep Comas. segon tible.

Josep M. Roselld, Gumersind Maseras Bertran 1 Anton Guarro ja havien format
purt de la Coblu-Orquestra Els Montblanquins entre el 1930 1 el 1933,

ACTUACIONS | REPERTORI

Moltes de les noticies localitzades son d’actuacions a Montblanc, especinlment
concerts, balls 1 surdunes organitzats per les festes més importants i algunes festes
de barri.

Com a banda, actuava en algunes processons i acompanyaments d'autoritats. A
Montblanc hem localitzat un pressupost de 3.000 pessetes que presentd a 1"Ajunta-
ment per actuar com a banda municipal el 1949, Incloia les festes de Sant Maties.
Diumenge de Rams, Dijous Sant, Pasqtietes, Corpus i els tres dies de festa major. Les
festes extraordindries, “tales como Liberacion, fiesta de la Victoria y otras serdn a 375

i

pesetas™.'"" Sembla que fou I"escollida aquell any,'"*

" ACCH, Fons Municipal de Montblane, reg. 15381173

"' Fout oral: Josep Sanahuja, imtegrant tat de 1" Orguestra Espafia en les dues etapes com de la Ritmo
Melodia. Entrevistat a 'abei) del 2008,




BALLEMT LES OMQUESTEES A LA CONCA DE BARBRERA (1036-2479)

En formaci6 de cobla, participava en alguns aplees, ballades i audicions de surda-
nes arreu de la comarca i comargues veines, 1011 gue Huien més com & orguestri que
com i cobld i no salien ser contractuts exclusivament amb aguesty finalitat. Cal des-
tacar els aplecs celebrats o Montblanc entre ¢l 19461 el 1949, ja que foren ¢ls primers
celebrats a la vila després de [a Guerra. En cadascun d'aguests aplecs interpretaren
tres audicions de sis sardanes, fet que n'implicava un bon nombre en repertori,
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Tumbé solia tocar sardanes en els actes unuals per celebrar "aniversari de 'entra-
dit de les tropes franquistes o la vila, ¢l dia de la Liberacidn.

Els titols de les sardanes que tenim documentat que havien interpretal —entre el
1946 | els primers anys de la década posterior— sén les segllents:'™"

— L'airosa cangd, de Josep Burd.

— Fent parella, de Jaumie Bonaterr.

— La petita Griselda, d"Emest Borris.
— L'aplec de Caldetes, de Josep Coll.

— Dolces caricies, de Pere Masats,

~ Lex Guilleries, de Pere Masals,

~ Xipreret, de Ramon Oliver.

~ Gener, de Rossend Palmada.

— Bufarulla, de Fruncesc Riumallo,

— Font regalada, de Francesc Riumullo.
— Rocaprevera, de Fruncesc Riumallo.
— En Narcis de la Pineda, de Rumon Rosell.

"' Foas de ln lmpremitn Reguesens, Montblanc, aexivador /i, § ACCB. Foas del Caxal Moathlungul, reg
4016/,

" Hem ordenut els titols segons el primer cognom de 1"autor

A3y




NUOwA Mutmano 1 Tomees

~ Maria de les rrenes, de Josep Saderru.

~ Nuri gentil, de Josep Saderra

- Vallespir Encisador, de Josep Saderra,

— Fent bombolles, de Josep M. Tarridas,
Montserrar, de Josep M. Tarridas.
Volguda Calella, de Josep M. Tarridas
Terra nostra, de Bartomeu Vallmajo,
Aires de ma terra, de Josep Vicens, Xaxu,
Creacio, de Josep Vicens, Xaxu,

— Flory del Canigd, de Josep Vicens, Xaxu,
— La canga de la Pastora, de Josep Vicens, Xaxu.
~ Nostre Cagsal. de Josep Vicens, Xaxu.

~ Herminia, de Ricard Viladesau.

- Cangd d'abril, de Francesc Vilurd.

— Primavera, de Francesce Vilard.

|

Destaguem els segiients titols de dos compositors de la comarci

— La font del Blai, de Marti Galofré (masic 1 compositor de Vilaverd).
— El furxenda de 'aplec, de Josep Muserus,

- L'Aplec de la Vall, de Josep Maseras,

~ Montblanquina, de Josep Maseras.

- Olda, de Josep Maserus.

= Pel juny. de Josep Museras.

Si comparem aquest repertori amb el que haviem exposat antenorment de Ja Co-
bla Maserus 1 lu Cobla-Orquestra Els Montblanguins, veiem que €s notablement dife-
rent. De fet, només quatre dels musics de I"Espaiia havien tocat amb les cobles mont-
blanquines d"abans del 1936: Maties Escoté, Josep M. Roselld Garrign, Gumersind
Maseras Bertran 1 Anton Guarro, Per tant, mentre que en altres tipus de repertori hem
observat una certa repeticio d'alguns estils o peces, en aquest va haver-hi una impor-
tunt renovacid. Tot 1 que no era una agrupacio dedicada només al reperton sardanista,
1en un moment en queé no es permetia tocar sardanes en gaire ocasions, destaca ¢l bon
nombre de titols que van tocar,

Com a orquestra de ball, actua sovint al Teatre Principal i al Casal i, de la mateixa
maneri gue els Amords, tambeé fa balls a 'americana i balls després de les sessions de
cinemit. Destaquem que, en alguns dels programes conservats, es recorda que després
de lu pel-liculy també s™hi fu la projeccia del Noriciario Nacional, “con el Aniversario
en Burgos de la muerte de José Antonio, asistiendo el Generalisimo Franco y una
escolta de jinetes drubes™. 'V

" Per womes informucid sobre les acticions | la relacio de 1"Orgoesten Espatia | el Casal Momblanqui,
vegeu Powcra, Josep M. Op. cit. i consubien ACCB. Fons del Casal Montblaogul.
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Bartum? Lus orQuestues A LA Conca v BagseeA (1916-1979)

En algunes de les targetes que editaven hi aparcixien lletres de ballables. A la
segiient hi ha les lletres de Dulce Francia, Doce Rosas, Nunca mds i Siboney.
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Revers d'una
targeia de
I"Orquestra Espaiia,
no datada.

(Arcie particudar
de Josep Sanaluga,
Barcelona)

En altres canells veiem algunes de les possibilitats que oferia I'agrupacié: cobla,
trio vocal (1) 1 quintet de swing. En el de la dreta també hi Hlegim una interessant no-
vetat: el cantor, Rumdn del Patio, toca la guitarra eléetrica. Perd aquest instrument no
eri res més que una guitarra normal amb un transmissor posat sota les cordes, 1 amb
aquest element i un ferro que utilitzava per tocar-la feia uns efectes sonors totalment
diferents dels habituals. Col-locava lu guitarra horitzontal damunt una tuula i la tocava
de peu dret. El piblic quedava enlluernat i els agradava molt. De fet, Ramdn del Patio
tenia una gran capacital per connectar amb ¢l pablic, | com a bon vocalista | animador
fein molt de xou i agradava molt al pablic, perque feia moltes “pallassades™. "

El 1949 van contractar un wompeta de jazz de Barcelona, en Josep Martinez. que
vit estar-s"hi durant dues temporades amb un sou fix. Era I'dnic que tenia aquestes
condicions econdmiques. La rnd és que, tot i que ja tocaven jazz, eren conscients que
culia millorar, i aquest miisic els va polir en aquest génere. Van aprendre molt i el
nivell de I"orquestra va augmentar gricies als assujos i als seus consells.

A pant de les actuacions & Montblanc, toca en altres viles de la provincia de
Tarragona, en algunes de Lleida, Osca i a la ciutat de Castelld. Totes les fonts orals
consultades expliquen que viatjova molt. La majoria d’aquestes actuacions eren per
festivitats locals i podien tocar durant les dues o tres jornades d’una festa major, on ul-
guns cops, si els ho requerien. tocaven alguna sardana, especialment a la segona meitat

" Font oral: Josep Batherd, entrevistat il gener del 2008
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Cartells de I'Orguesira Espaita de les temporades 19461947 | 1947- 1948,
Fotografies d'awtor desconegut (Fons del Musen Comarcal de la Conca de Barberd),

de la decada dels quaranta. Un cop van ser contractats vuit dies per la festa major de
Les, a la Vall d"Armn, tot 1 que ¢l més habitual eren menys dies. Tumbé va fer alguna
actuacio en directe a la ridio. L'dmcea fotografia que hem localitzat en qué se'ls veu
actuant en un petit envelat és la de la pagina seglient. Creiem que la imatge fou presa
a Canillo. Andorra, al juliol del 1947.'" §*hi veaen nou masics tocant mentre unes
poques parelies joves ballen. Els balladors son observats tant per les criatures com per
algunes persones grans, gque s"ho miren des de les Hotges del costat dels masics.

De vegades havia fet I"acompanyament a algunes peces de I'Orfed del Casal
Montblangui.

DissorLucto

Al febrer del 1951 dos dels principals homes forts de I'Espafia. Josep M. Rosellé
Garriga i Josep Comas, deixen I'orquestra per anar o tocar a 1'Orquestra Excelsior,
d"Alcover. Aquest fet va provocar una crisi dins "agrupacid i els membres restants,

" Font oeal: Josep Sannhuije, integrant tant de 1'Orguestra Espofia en lew dues etapes com de la Ritmo y
Melodia. Entrevisut o 1" abril del 2008.
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Actuacio de U'Orguestra
Espaita, Fotografia del
1947 | d'autor desconegut
(Arxin particular de Merceé
Raselld, Sabadell),

al marg del mateix any, decideixen unir-se amb "orquestra Ritmo y Melodia 1 actuar
amb el nom d'aquesta tiltim, tot i que la nova nomenclatura man va estar clara, ja que
popularment i en alguns documents la continuen anomenant Espaiia.'™ Aquesta fusio,
amb alguns abandonaments i una reestructuracid important, implica la perdua de la
formacid de cobla que tenta "Espafia, que era I"onica i "Gltima existent a ln comarca.

4.3. Orquestra Ritmo y Melodia i segona etapa de I'Orquestra Espana

A diferéncia de I'Amoros | I'Espafa, el nucli de les quals provenia d’abans de la
Guerra. la Ritmo y Melodin és una nova agrupacid nascuda el 1945."*" Es crea quan
les dues precedents estan en ple funcionament, per tant, hem d'entendre que o bé la
demanda era molt alta o bé alguns masics volien iniciar un nou cami amb una agru-
pacid diferent de les ja existents.

Podem interpretar ¢l nom com un intent de marcar una nova tendéncia. Ni inclou
el cognom del director —Amords— ni un nom neutre 1 oficios —Espafta—, sind
que n'utilitza un amb una major implicacié musical | un component de novetat gue
probablement pretenia donar una imatge de joventut 1 modernitat. Tot 1 aixi, la gran
majoria dels masics provenien de les mateixes Amords 1 Espaia,

No sabem si el nom estava tret del titol de la revista mensual Rirmo & Melodia,
editnda a Barcelona de manera imterrompuda 1 en diferents ctapes entre el 1943 1 el
1952, 1 “que es dedicava pnincipalment al jazz, tot 1 que també hi tenien cabuda la

"1

miuisica seriosa, el cine 1 Ja masica de ball en genernl”,

HEACCB. Fons Municipal de Momblanc, reg. 1538.114
1 Agnum la col leborackd de Francese Balanyh i Josep Sanihoje

EParo, Alfredo. B juzz o Comdumye, Bareelona: Edicions 62 (col-leccsd “Liibres a " Abast™, nim, 207),
p. 50
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Porraides de diferents dipiics de orguestra Rinmo v Melodia, no datats § amb fotografies
d'autor desconegur (Fony del Museu Comarcol de la Conca de Barbera, el de l'esquerra, |
arxin particolar de Josep Sanahuja, Barceloma, el de la dreta).

Els noms dels components de la Ritmo y Melodia els podem consultar a I Annex 1.
Tot i que va haver-hi vocalistes montblanguins —Joan Bullé— i de fora —Joan Colet,
Damil Freixinet i alguna dona—, un dels principals fou ¢l montblangui Martf Marti,
que posteriorment ho seria de 1"Espaia i que velem a fes imatges de dalt.

Tres musics montblanquins van passar al capdavant en Ia seva fundacio: els ja ve-
terans Mand Francesch i Ramon Pedrol 1 un jove Josep M. Ferrer Budiu, e/ Suis, I"inic
music de la nova agrupacid que no havia tocat en cap de les orquestres ju existents.

Les antigues rivalitats entre les diferents nissagues familiars montblanquines van
desapareixent, i en aquesta agrupacio hi trobem membres tant dels Amords —Ramon
Amoris Abello— com dels Maseras —¢ls germans Josep i Gumersind Maseras
Bertran—, els Escoté —els germans Joan i Maties Escoté—, i molts alires que no
tenen res o veure amb cap d aquestes families. Tot i que amb I'Orquestra Espafia ja
s"havien comengat a Himar antigues rivalitats, aquesta serd la primera agrupacié en
qué hi ha membres de les tres families anteriorment competidores, fet que implica
una nova mentalital en la nova generacid de musics.

Tot i que els assujos els conduien entre tots, Gumersind Maseras en fou el director,
de vegades amb el suport del seu germa Josep. Assajaven un o dos cops i la setmana
al vespre, a casa d’ells o a casa de Maties Ribes.

Josep M. Ferrer Badia, Francesc Ferré Cervelld i alguns cops Maridi Francesch
tenien cura de la representacio.

S’editaven alguns cartells publicitaris, com el de la pagina segtient, Hi llegim:
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Cartell de promocid de
la Ritmo y Melodia,

no darar ( Fons del
Museu Comarcal de

kit Conea de Barberanl.

Especintidad en miasics de swing, mambos v sambis. Magnifico conjunto para mdsicn cld-
sicat y religiosa. Orquesta Ritmo v Melodia. Montblanch. Parn contratas: José M. Ferrer Badia
o Francisco Ferrer Cervelld, Conjunto de primery categorie. Martin Manti, vocalista. Extenso y
seleccionado repertorio de musica moderma, Polente equipo microftnicn, Selecciones de zarzue-
las y composiciones para conciertos. Coche propio a disposicion,

Per tunt, veiem que, igual que les altees, s'ofereix per a tot tipus d'actuacions |
gue fu les mateixes especificacions sobre els equips de so i sobre "autonomia en ¢l
desplagament.

INSTRUMENTACIO

Lo instrumentaci basica per al repertori de ball era "habitual: el trio de jazz
(bateria, piano i contrabaix), dos saxos, dues trompetes, un clarinet, un trombé i un
vocalista, tal com veiem a la imatge de la pigina segiient,

En aquesta imatge hi apareixen els segiients midsics, A la fila del davant, d’esquer-
ra a dreta:

- Marti Martf, vocalista,

- Joun Escoté, saxofon tenor.

- Josep Sanahuja, clarinet.

- Josep Maseras, saxofon alt (germa del director),

()ﬁ




NOWA MEpuANo | Toxens

Al darrere, d'esquerra a dreta:

— Francese Ferré, trompeta,

~ Francesc Balanyd, bateria,

- Josep M. Ferrer Badia, piano.

- Marid Francesch, trompeta.

— Gumersind Maseras Bertran, contrahaix.

Fotografia d'awtor desconegut que apureix a I'interior d'un full publicitari de la Ritmo y
Melodia, no datada (Fons del Musen Comarcal de lo Conca de Barberd).

En ¢l seglient cartell, en el qual destaca I'abséncia de Gumersind Maseras, ob-
servem vuit musics amb una instrumentacié diferent. Tot i aixd, com que estan fo-
tografiats de manera individual i no en formacié per tocar, segurament no ¢és una
instrumentacio real,

Els misics de la part superior son:

~ Marid Francesch, trompeta.

— Josep Maseras, violi (germd del director).
— Francese Balunyi, saxo,



Bavoaom? Les onQuastnes A ta Convea or Baxsina (1916-1979)

Al centre:
— Muisic no identificat, vocalisti. Possiblement era Joan Colet o Damid Freixinet
Els gquatre de sota:

— Emili Foguet, trombg.

- Rumon Amords Abelld, bateria (porta les bagquetes a lu mi),
Josep M. Ferrer Badia, piano (porta les partitures a la mi),

—Josep M. Civit Torrell, clurinet (I"Espluga de Francoli).

Cartell de la Ritmo v
Melodia, sense data i
d’autor desconegut ( Fony
del Musen Comarcal de la
Conca de Barbera),

I en aguesta fotografia, amb només sis musics, comptem tres saxos, dues trompe-
fes, el piano, | sembla que hi hagi un contrabaix al darrere sense cap instrumentista,
Sembla una imatge presa en un interior. Potser la casa on assajaven?

Membres de la Ritmo v Melodia el 19435.
Autor: Emilio (Arxiu particular de
Teresa Blavi, Monthlanc)
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ACTIVITALS

La gran majoria de les actuacions localitzades son o Montblane, tot i que també
havia tocat en altres localitats de la comarca i les comargues veines en les diades més
assenyalades. També passaven alguns dies fora quan eren contractals per 1ot uni
festa major. Com la resta d’orquestres, [ocaven sovint o Arago

A Montblane destaquen els concerts, les sessions vermut, perd sobretol la gran
quantitat de balls que feien al Harg de "any, tot i que sembla que no van assolir la
rellevimeia que tenien I"Amords i PEspata. Com a cuniosital, destucarem que de
vegades es posava una pissarra en una cruilla emblemitica de la vila, anomenada
els Quarre Cantons, en lu qual s'snunciaven els balls que aquesta orquestra duia a

terme. '

Hem localitzat dos cartells més, que reproduim tot seguit,

ORQUESTA
RITMO Y MELODIA

MONTBLANCH

JOSE M.* FERRER

C g MONTELAWCN Tl 4
‘eaiai e

.ll 3 ] [,
[ lln conpunts gee getentize y segute of dedo

ORQUESTA
RITMO Y MELODIA

DE PRIMERA CATECORIA

Exmerrire wiflm
s

» 5

Martin Marti

MAARARARAAAAARA R AARRARAARRRARRRARRRR AN

Doy dels cartells de la Ritme vy Melodia, ne datats Famb fotografies d "autor desconegut,
Tanmaiteix, el de la dreta ha de ser de Vany 1950 o 1957 (Fonys del Museu Comarcad de la

Conca de Barbera)

Font oeal: Rumon Manresa, entrevistst ol gener del 2008
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El de esquerry, amb vuit miisics, podria ser de les primers tempotades de or-
guestra, perd el de la dreta, amb nou, presentiy una formacid posterior, amb instru-
ments per tocar els nous ritmes Hatins que anaven entrant | queé demanava el piblic.
Tumbé lu indumentiria i 1o mateixa presentacid de "orquestra s6n molt més moder-
nes que les imatges que hem localitzat de les altres orguestres coetinies, fet que ens
permet comprovir que Mactualitzacié del repertori devia ser permanent.

Algung dels membres de la Ritmo v
Melodia en plena actuacic. Fotografia
no datada § d'awtor desconegut (Arxiu
particular de Teresa Blavi. Montblanc).

De Tu mateixa manera que altres orguestres, en els triptics publicitaris també apa-
reixien alguns dels ballables més famosos de cada temporada.

Me gusl ir canigo Veanco

Pt interior d'un triptic
de I'Qrquestra Ritmo

v Melodia no datat

(Arxiu particular de Josep
Sanahuja. Barcelona).




NURiA MunieAno 1 Toues

SEGONA ETAPA DE LA Rtrmo ¥ MeELonia 1 pE L' ESPANA

Tal com ja hem comentat en el cas de I'Orquestra Espana, el marg del 1951 els
components de 1"Espaiia i la Ritmo y Melodia “han acordado fusionarse y actuar bajo
la denominacion de la dltima. Es nuestro deseo que puedan mantener bien alto el
pabellon de la tradicidn filarmdnica de Montblanch y que les sea provechosa la nueva
etapa de actividades musicales™. " Segons la majoria dels informants, els misics de
la Ritmo y Melodia volien denominar-se Espafia, ju que aquesta havia tingut més
prestigi, pero els components que quedaven de I'Espaiia no van voler,

Entre el 1951 1 el 1953 la nomenclatura serd la de Ritmo y Melodiy, perd el 1954
es recupera ¢l nom dEspaila, perqué, quan viatjaven, el pablic recordava els musics
i ¢ls exits de "Espania i van veure gque amb aquest nom tindrien més facilitats. Aixi
vit quedar reflectit a la premsa: “La orquesta local que hasta ahora habfa llevado el
nombre de Ritmo y Melodfa (Rym) ha adoptado el antiguo nombre de Espuiia en re-
cuerdo de sguelli prestigiosa orquesta que tanta fama habia alcanzado dentro de los
medios oxquestales modernos™. '™

Els components provenien tant de 'una com de altra i es poden consultar a
I"Annex 1L En els cartells localitzats a partir del 1954 s"anuncien com “Orguesta
Espafia. Primera Categoria. Maravillosa Presentacion y Excelente Conjunto para [
interpretacion de Masica Moderna, Clisica y Religiosa™, 1 Marti Marti n'és el “joven
y dindmico vocalista, que en todas sus actuaciones da el mds selecto realee o este
Conjunto™, Els representants, segons els anys, eren Mariid Francesch i+ Gumersind
Maseras Bertran, i el director foun Francese Ferré.

En el segident contracte, per al 24 de juliol de 1954, apareixen amb el nom d’Or-
questra Espafia.
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Contracte en que el
= Casal Monthlanqui
| Moga I"'Orquesira
Espaita per a

la revetlla de Sant
Jaume del 1954,

M Monthlanch. Bolesin de cultura ¢ inforocin local, ndm. 12, Moatblane, murg del 1951, p. 6.
T, mime 50, Montblane, maig del 1954, p. 9
' ACCH. Foas del Casisl Montblanguf, reg. 9420.4/3,
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En aquell moment hi tquen:

— Francese Ferré, trompeta.

— Marid Francesch, trompeta,

- Ramon Montagut, trombd (Valls),
- Francese Balanyd, saxo,

= Josep Sanahuju, suxo.

— Joan Escoté, saxo.

— Gumersind Maseras Bertrun, piano.
~ Domingo Padret, bateria (Valls),

- Marti Marti, vocalista.

El tipus dactivitats ern el mateix que feien amb les altres orguestres, (ot 1 que
durant aquests anys toguen sardanes algun cop en formacid de cobla, ja que havien
recupernt alguns dels musics de ["Espafin. Aixi, en toquen a la festa major de Pira
el 195377 Continuen destacant, amb gran diferéncia, els balls que feia al Casal, 1
trobem que en agquesta etapa és la banda contractada per 1" Ajuntament per als actes
oficials del 1933, el 1954 i el 1955, perqueé "l direccion de la orquesta Amords ha
manifestado |...] que motivado a tener algunos contratos fuera de la localidad que
coinciden con algunas de las festividades de las figuradas en el contruto o suscribir
con esta Corporucion, declinaban el derecho a presentar proposiciones™. '™

Conservem dues imalges en gue actuaven en formacio de banda. L'unn, a Salas
Altas, localin de Iz provinein d*Osca. del dia de la Candelera del 1952, 5 "alira presa
n Les, Vall d” Aran, al juny del 1953,

Farografia de la Ritmo y
Melodfa en una proceysd
Dearlxane de ermine de Salay
Altas, localitat de la provineia
d'Osea, el dia de la Candelera
del 1952, Autor: Salas

(Arxiu particilar de Teresa
Blavi, Momtblang),

Monthlaets, Boletin i calrwra e informacion Jocal, mbm. 41, Montblanc, agost del 1953, p. &

" ACCH, Fons Municipal de Monthlane, reg. ES3S. 114 Per a més informacid sobre les actuacions | la
relictd de I'Omguestra Ritmo y Melodia | ¢l Casal Montblangui, vegen Pawra, Josep M, Op. cit, | consutlien
ACCH, Fons del Casal Montblanguf.

= ACCB. Fons Manietpal de Montblane, Dilipencta dins I expedient d'instruccia per a la contractucio dels
servels de lu banda de nubsica per als octes oficials § relighosos, 1954, reg. 15381174
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En la primern, 1 entre la multitud, hi ha els segients misics!

- Francesc Balanyd
- Josep Sanahuja.
— Josep M. Ferrer Badia,
- Fruncese Ferré Cervello,
— Gumersind Maseras Bertran (germa de Josep Maseras),
~ Music no identificat, perquée apareix tapat,
- Josep Maseras (germd de Gumersind Maseras).

festes, hi distingim, d"esquerra a dreta:
- Francese Ferré, trompeta, en segon plis
— Gumersind Maseras Bertran, plats (germi del segiient),
— Josep Maseras, saxo, en segon pli (germi de anterior).

= Josep M. Ferrer Badia, caixa

— Marid Francesch, trompeta,
— Marti Marti, fiscomn.

localitzades son del 1955.

Fotografia
de la Ritmao
v Melodia en
formacic de
banda, a Les,
Vall d’Aran,
al juny del
1953, Autor
dexconegul
(Arxiu
particalar

de Mara
Maseray
Monmtblane)

En la segona, en la qual apareixen fotografiats amb els joves de la comissié de

= Josep Sunahuja, saxo o clarinet, darrere de tot, al qual no se li veu I'instrument.

= Joan Escoté, mig tapat per la partitura i al qual no s¢ i veu I'instrument.
— Francesc Balanya, darrere de tot i al qual no se |i veu instroment.

La segona etapa de I'Orquestra Espaia finalitza per diferents raons: mor Gumersind
Maseras Bertran el 1954, un dels components amb més pes, alguns misics ho van
deixant perqué els ¢s dificil compaginar-s'ho amb la feina, altres marxen 4 viure fors
de Montblane per gilestions laborals, i, com que no hi ha uina nova generacié de mi-
Sics, a poc a poc es va afeblint fins que es dissol definitivament. Les ditimes noticies
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4.4. Duo Xogiiin

979

Entre el setembre del 1963 i el muig del 1964 existeix una nova agrupacio, el Duo
Xogltin,"™ format per dos joves monthlanguins de quinze anys, en Josep M. Amoros,
guitarra i veu, 1 en Tomis Sanahuja, vew,'" El nom del duet és fruit de la contraccio
dels renoms de les cases dels seus components, ja que Josep M. era de cal Xolis, i
Tomas de cal Giiins.

Debutaren a la festa de quintos celebrada a Monthlane el 26 d'octubre de 1963,

tul com podem llegir en el segiient programa, en el qual es presentaven com a “joven
y dindmico Dio Xogilin que con sus modernas creaciones deleitardn a todos Jos asis-
tentes, en su primera presentacion ante ¢l pablico™,
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Programa dely actes celebrats a la fexta dely quintos montblanguing
del 26 d"octubre de 1963 (Arxiu particnlar de Josep M. Amoras, Montblane).

.
-

" La informacio d aquesta agropacid la devem als mateixos components, entrevistals al milg del 2008
T Josep M. Amoeds no 1€ cap parentiu amb la nissagn de misics moatblanguing del mateix cognom
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Va ser el primer grup de I vila amb una nova estética, un nou tarannd i un reper-
tori molt diferent del de les dues agrupacions coetimies d'aquell moment, Ia ju antiga
Orquestra Amor6s i ¢l recent Conjunt Capri, del qual parlarem tot seguit. De fet,
era 'inic duet d'aquestes caracteristiques de tota la provincia de Tarragona. Aquest
repertori diferenciat no incloia jo els clissics ballubles, siné que basicament e com-
post per Josep M. Amords: masica leugera, rock, balades. .., 1ot sota ln influéncia
de grups com cls Everly Brothers. Paul Anka i. sobretot. el Dio Dindmico, que cra
el referent musical dels joves d*aquell moment i del qual també adoptaren |"estetica
i la posada en escena. Alguns dels titols que Josep M. Amords —amb només quinze
anys— havia compost eren: Destino, No me olvides. Montse 1 Desconfiada.

Dues forografies del Duo Xogiiin corresponents als unys 1963 i 1964, La de |'esquerra és
d'autor desconegut, i la de lu dreta éy del fotograf Niepee, de Rews (Arxius particulars de
Josep M. Amords, Montblane, i Tomdy Sanahuja, Cambrils).

Les actuacions del grup van ser basicament concerts en algunes festes de Montblane
i rodalia i, sobretot, les que cada dissabte a la tarda feien, en directe, a Ridio Reus,
al programa titulat EI programa de la amistad, del qual van arribar a crear la sintonia
i en el qual eren gratificats amb 25 pessetes setmanals per a cadascun. En alguna
ocasié havien tocat acompanyats d'algun altre instrumentista, com es pot veure  la
imalge seglient.




Bartrem” Lus orguesTaes A LA CoNea e BarsenA (1935-1979)

Una de lex actuacions sermanaly del Duo Xogiiin @ Ridio Reus, acompanyars d'un bareria
rewsene, Awtor: Estanis Pedrola, Reus (Arxiu particular de Josep M. Amords, Monthlanc).

Tot 1 la novetar def duet 1 Uexpectativa gque generd, timgué una durada molt curta,
Jaque al mumg del 1964 Josep M. Amords fou regquerit per tocar amb el Conjunt Capri
1 deixd el Duo Xogiiin. Tot 1 aixi, encara van fer aiguna actuacio esporidics a I' Accio
Catolica o al Casal Montblanqui, sobretot en algun festival benéfic.

4.5. Conjunt Capri

Marid Francesch i Josep Avid, dos dels components de I"Orgquestra Amords en
aguell moment, decideixen sepurar-se’n, buscar altres msics | crear una nova agru-
pacio: el Conjunt Capri. Pretenien establir diferéncies amb |'dnica orguestry vigent
a Mantblune en aquell moment i seguir els nous corrents musicals i estétics, Van co-
mengar a actuar ¢l 1963 § van dissoldre’s ¢l 1967,

A part del nucli central format pels veterans Marid Francesch (1918-1989), trom-
peta, | Josep Avid (1911-1997), saxo i clarinet, altres masics montblanguins, molt
més joves, tocaren en aguesta formacté en les seves diferents temporades: Josep M.
Amords, guitarra i vew, 1 els germans Jaume i Josep Solsona, bateria. Els altres com-
ponents procedien o altres viles. De Valls, hi participaren ¢l guitarrista Emili Torri-
jos, el cantant Salvador Gonzdlez i els baixistes Joan Borrull, Miguel Rus i Ramon
M. Rué Roig. D"Alcover, ¢l pianista Josep Martorell. De Juneda, ¢l bateria Antoni
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Solé. I encara nltres, esporidicament, d'altres indrets, com el pianista Antoni Sega,
Alguns d'aquests, de ln mateixn maners que havia suceeit sempre amb les orquestres,
hi tocaren només de forma esporadica. Molts d’aquests components de fora vila pro-
venien del conjunt vallene The Clovers, un grup amb un taranndl molt més modem
que I'Orquestrn Amoras, '™

Gricies a les dades de 'Annex 11 comprovem la diferéncia d"edat entre els dos
creadors, formats musicalment amb les orquestres montblanquines de la postguer
i, 1 fa resta de components, fa majoria nascuts als anys quaranta, fills d'uno altry
gencracio. amb tna altra formacié musical que aportd nous aires 1 un estil diferent
d’interpretar 1 sentir la masica.

Marii Francesch passa al capdavant i n'esdevingué tant el director com el repre-
sentant, wl com podem legir a ln segdent targeta, en la qual també consta la primery
denominacio del grup, Conjunto Orguestal Capri

O-12Z2CC200

RQUESTAL
CAPRI WG Ermitvarshy

TELAFAND o
MONTBLANC -

CYANRARONR) >‘[ e =

Una de les primeres targetes de presentacio det Conjunt Capri, ¢. 1963, Fotografia d autor
desconegnt (Arxiv particdar de Maribel Avia, Montblanc ),

REFRESENTENTY,

Per a més informacid sobre ely grups villenes, vegen RUY, Ramon M, “Records musieals de Valls"

Chnerdwrns de Vifaniv, Miveel lanie de VAl Camp, ntm. 49, Instinn o Estodia Vallencs, 2006, p. 67-89
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A la fotografia anterior, i d'esquerrs i dreti, hi apareixen els segiients 5is misics:

~ Jaume Solsony, bateria
- Josep Avii, saxo i clarinet.
Al darrere, Josep Martarell, piano (Alcover),
— En primer pla, Joan Borrull, contrabaix i baix electric (Valls),
— Salvador Gonzdlez, cantant (Valls),
— Marid Francesch, trompet.

A part de buscar misics de nova fornada o procedents d’ultres agrupacions, el
primer pas per procurar diferenciar-se de ' Amords va ser precisament en Ju mateixa
denominacid de Magrupucid: confunt, que era la que portaven maolts dels grups del
moment i que marcava ju una diferéncia amb les orquestres. Elnom de Capri fou triat
en honor o I'illa homonima, desti turistic que els anys cinquanta s”havia convertit en
un punt de trobada per a lu jet-ser internacional, 1 nom gue també havia adoplat un
cantant italid nascut a I'illa, Pepino di Capn.

A la seglient targeta, "agrupacio ja no es denomina conjunt orquestral, sind no-
més conjuns, que era la denominacid que adoplaven aguests nous grups musicals,
amb un nombre menor de musics que les orgquestres.

Taryeta del Conjunt Capri. Fotografia no datade §d autor desconegut (Arxiu particalar de
Maribel Avia, Montblong ),
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A 'anterior fotografia hi distingim els segiients musics. D'esquerra a dreta:

— Josep Aviil

~ Darrere: Emili Torrijos (Valls).
~ En primer pla: Jaume Solsonu.
— Salvador Gonzilez (Valls).

— Joan Borrull (Valls).

— Murid Francesch.

No només pretenien marcar distimeies migancant el nom, sind també amb el nom-
bre de components, la instrumentacid, les activitats en qué participaven i el reperto-
rn.

Solien tocar-hi entre guatre 1 sis musics, un nombre inferior que en les anteriors
orquestres. Aquest nombre oscil-luva depenent de la temporuda, del tipos d’actuacio
i de la disponibilitat dels components. Possiblement, el fer de ser només sis abarutia
els contructes i resultava més rendible per a coda masic.

Pel que fa a la instrumentacid, la gran novetat fou la introduccic de la guitarm i
el baix eléctric, instruments que cridaven molt "atencid | denotaven la modemitat
del nou grup. Tot i que nosaltres hem optat per denominar aguest dltim baix eléctric,
alguns dels components el denominen guitarra baixa, De totes maneres, hi havia
actuacions en qué aquesta funcio la fein un contrubaix. D'aguesta manera, la base
instrumental solia estar formada per una bateria, un contrabaix o baix eléctric i, algun
cop, un piano. A aquests, se’ls podia afegir la guitarra eldctrica, el saxo, el clarinet,
L trompeta 1 la vew.

Les activitats més repetides eren els balls i tocaven sobretot en festes majors de
localitats de la provincia de Tarragona, Osca i, fins i tot, Soria i Logronyo. En aquests
casos funcionaven talment com les orquestres, ja que no nomeés amenitzaven la sessio
vermut i els balls de tarda i nit, sind que també tocaven en cercaviles | processons.
L' nica situacio en qué no participaven era 'ofici religics.

Molts diumenges a la tarda feien ¢l ball al Casal Montblanguf. De la mateixa
manera que succeia amb els conjunts coetunis, ¢ls Capri també feien temporada en
hotels i restaurants, un nou tipus de contracte que no s'havia establert amb les agru-
pacions montblanquines anteriors, ja que & a partir de la décadn dels seixanta que
s"enceta esclat turistic de platja. Aixi, durant els estius tocaven cada dissabte a la
nit en hotels o urbanitzacions de la Costa Daurada, i havien fet alguna temporada
el dissabte i el diumenge a la sala de festes La Masiy, de Torredembarra. També cal
recordar que algun dissabte a la tarda havien actuat en directe a Radio Reus, en un
programa que es deia £l programa de la amistad, en el qual anteriorment havia par-
ticipat el montblanqui Duo Xogiiin,

També havien amenitzat algunes revetlles o festes puntuals en restaurants, Aixf, li
segiient fotografia estiy presa el 31 de desembre de 1964, a la revetlla de Cap d’Any
organitzada per I"'Hotel Universo, de Valls.
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HOTEL UNIVERSO (Bon)

TN GEAL ARV

Astriizads e ol CONJUNTO CAPRI
’\mm e

Fotogralia de
'actwacio de
Cap d'Any
al'Hotel
Universo

de Vulls.
\wior
desconeeur
(Arxin
particular

de Josep

M. Amoros.
Monitblane )™

A la fotografia, d'esquerra o dreta:

~ Salvador Gonzadlez, cantant (Valls),
- Miquel Rus, baix electrie (Valls).

— Juume Solsona, bateria.

= Josep M. Amords, guitarra,

= Josep Avid, saxo.

- Muarid Francesch, trompeta,

" duventind, nim. 1142 Valls, 24 de desembre de 1964, p §
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Vactuacio de Cap d’Any
del 1964 a 'Hotel
Universo de Valls,
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Pel que fa al repertori, una gran part estava format pels mateixos ballubles i estils
que tunt Mund Francesch com Josep Avid havien interpretat amb I'Orquestra Amo-
rds, Tot i aixi, en aquest afany de diferenciacid procuraven ambé tocar les peces que
mes sonaven a la radio: versions de Los Sirex, Los Mustang, les cangons del festival
de San Remo, algunn adaptacid castelluna de masica nord-umericana, o fins i tot
alguna versid de cangons d'Elvis que preparaven —i edulcoraven— editorials com
Misica del Mundo. Les temporades en qué Josep M. Amords va tocar amb el conjunt
també van interpretar algunes peces d'ell. amb un estil semblant al del Dao Dindmi-
co. un altre dels referents del moment. Cap al final de 1o seva trajectoria havien arribat
a tocar alguna cosa de The Beatles. Tot i aixi. alguns dels components més joves de
tant en tant es desmarcaven 1 tocaven algun rock 'n'roll o alguna peca interpretada
amb mes swing.

En un contructe per a i nit de I'11 d"octubre de 1964, el Casal Montblanqui els
lloga per a un ball 1 els paga 2.260 pessetes. Els noms dels components —destaca la
denominacid estilista per al vocalistu— per a aquelln actuacio eren, segons el con-
tracte conservar:'™

- Antoni Segil, pumo (en desconeixem la procedéncia),
- Maria Francesch, trompeta.

~ Antoni Solé€, bateria (Juneda),

— Josep Avid, saxo,

~ Miquel Rus, contrabmx (Valls),

- Salvador Gonzilez, estilista ( Valls)

La murxa d'alguns dels seus components cap a altres conjunts de fora vila, bus-
ciant noves experiencies i1 desitjosos de poder interpretar miisica més modema, va fer
que el conjunt finalitzés les seves actuncions ¢l 1967

4.6. Conjunt Mar-Vi

Tres dels components dels Capri —Marniit Francesch, Josep Avii i Juume
Solsonag— més dos musics de fora van agrupar-se al comengament del 1971 amb el
nom de Conjunt Mar-Vi. EIs altres membres dels Capri estaven locant en sgrupacions
vallengues.

Sota el nom de Mar-Vi van tocar només fins ol setembre del mateix any en algunes
festes 1 balls, amb ¢l mateix repertori que tocaven com o Capri.'™ Possiblement va
ser una agrupacid creada amb la finalitat exclusiva de tocar a les festes d'aquell estiu,
Creiem que el nom Mar-Vi prové de T unié del nom Marid i ¢l cognom Avil, els seus
dos principals impulsors.

" ACCH. Fons del Casil Montblangul, reg. 9422 38,
AT Annex 1 hi ba Jes dodes conegudes de 10s ehs muvies que i hun perticipat
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Hi van tocar

—Josep Avid,

— Mani Francesch,

—~ Juume Solsona.

— Jaume Badia (I"Espluga de Francoli),
- Un cantant de fora

4.7. Formacions foranes

De la mateixa manera que havia succell abans de la Guerra, eren comunes les
visites d'agrupacions instrumentals d'altres indress. Les dades localitzades fins ara
queden recollides en el segiient quadre.'™ Segurament no és exhaustiv, perd és prou
ampli per oferir unu idea aproximada de les visites rebudes. S ha ordenat seguint 'or-
dre alfubétic de les ngrupacions 1 8"hi detallen els anys en que tenim coneixement que
hun aetoat w Montblang, 1ot 1 que de vegades togquen més d'un cop el mateix any,

En ¢l quadre apareixen les agrupacions presentades com a orquestri, cobla, cobla-
orguestra, grup o conjunt. No hi apareixen les estudiantines, les bandes de musica,
les bandes de cornetes 1 tambors, els grallers, les orquestres de cambra o altres agru-
pacions de misica culta, els integrants de la Nova Cango ni els concerts d'orgue, que
seran comentats tot seguit.

Nowmt de Vagrupacid Procedéndia Anvy gite dctu | Sandanes?

Albert Murtl, Harcelony 19416 Si
Cobla-Orquestra

Ao, Vidreres 1956, 1964, 1966 Si
Cobla-Orquestra

Ana Kiro ' 1970
1L el seu conjunt

Ana 1 els Bons lans Barcclona 1970

Andrés Castel, ? 1979
Conjun '

Angeles Azules, Los ? 1970, 1978

Antanio Busguets, Barcelona 1951
Orquestrn |

* Dades extretes tmt de [ Jectura de o promsa existent d oguests anys com de kes diferents font de
FACCH, de ln Impremti Requesens, de Monthiane, | de les dades dportades per Poira, Josep M. Op. iy,
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Antomio Machin
(scompanyal de

I"Omjuestm Clests- A

Artistica del Nova
Orguestra

Atlantida, Conjunt

Bareelonn, Cobla
Orguesin

Blax Wilson
Blue's, Conjunt

Bobemios v Encarniva,
Conjum

Brillantes, Trio Los
Brillants, Els
Bristol's, Orquestma
Capitol, Conjum

Caravana, Cobla-
Orguestra

Caravel

Casas-Auge
Drquestra

Castelos

Cinco \‘l.l;l‘:“ll_'ll'._ [ (A0

Clinco Ases Blancos,

Los

Clayton, Conjunt

Clipers, Los

Club Ritma.
Orguestra

Clubs Trebal

Club Virginia
Orquestra

Cotmbra

Convert, Grup

Cantor cubd resident o

Espanya des del 1939

‘ﬂxpx'“;uk'-.

Reus

Barcelonu

Amiposia

[gualada

Tarimdel]
El Vendrell
Reus

Torroellis de Montgn

Maontsd, Osca

Barcelona

Harcelona

'

Reus

Llewda

Burcelona

Mollerussy

Matresa

Constanti

1951

1US6

1U5G. Y57

1960

1934
1964, 1965

1972

1USS

1972

1952, 19349, 1960, 1962

1959, 1960

1956, 1962, 1972

1971

19491953

1958
1971

1977

1954, 1957, 1950,
1960, 1961, 1963

1958

1942, 1943

1954

1961, 1963, 1969,
1970, 1972, 1974

1957, 1963, 1964, 1965

1979

En aquesti ugrupacid hi toca, entre el 1964 i ¢l 1971, ¢ moatblangui Josep M, Rossells
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Costa Brava, Ralafrugell 1961, 1969, 1971,
Orquestra ‘ | 1975 .
Cot. Orquestra Benissanet 1954, 1959
Covadonga, Orquestri | Burcelony 1954 :
Dakoras Mustorell 1954
Délmatas, Los 4 ' 1969
Damian’s Juzz L'Espluga de Francol 1940
Dandys, Los 4 1972
Danza-Juzz, La Riba 1949

Conjunt'™

Dekaros Lieida 1975, 1978
Dodo Escoli Arntesa de Segre 1952
Do Dindmico Barcelona 1963
Edelweis, Conjunt 4 1980
Electrnica Dhirma Barcelona 1977
Estrellus Negras El Campell, Osca | 1960
Excelsior Juzz'™ Alcover 1941, 1948, 1951,
1953, 1954, 1958,
‘ 1962, 1963
Fachendus, Orquestra Sabadel| 1943, 1958
Fantasio, Orguesira Bareelona 1957, 1961
Festival Club Castellnou de Seana 1970
Filhisrmdnicn, ' 1942

Orquestra La

Florida, Orguestra'™ Barcelona 1950, 1954, 1965, 1967
CGaalants, Els El Pont d" Armentern 1963
Girona, Cohla- Girang 1956, 1963, 1967 Si

Orguestra

Glory's King Barcelona 1949
a ! !
Gran Casino, Burcelonn 1942

Orguestru

Gran Estlo Mollet del Vallés 1959

Gran Kursaal Barcelony 1959
Grasshopers, The Amsterdam 1647

" Hi actub com o vocalista el moatblivnguf Joan Bulld els anyy cinguanta
“ Hi ocaren alguns mudsics de la Conca
HE actulb alguny wimporada ¢l monthlangui Josep Conmias
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Hawai, Conjunt ‘ 1977

Hiedras, Los ? 1972
Icaros, Los ) 1971, 1976
Iris, Cobla-Orquestm Salt 1952 Sf
Inis, Lo Manresn 1970, 1972
Jaime Miralics, Barcelona 1955
Orguestra de
Janio Mani, Vilafranca del 1967, 1969
Orquestry Pencdés
Jazz Columbia Estadilla, Osca 1961, 1978
Jimsson L'Espluga de Francoli 1954, 1955, 1950
Jonic, Grup Granollers 1976, 1977
Jorge Sepilveda Mudrid 1952
José Aixald v su Valls 1951
Orguest
Julio Pinto, Orquestra Llcidu 1971
Juveniud Valls 1970
Lamoga Turragona 1962, 1964, 1965
Leaders, Conjunt Los Licidu 1965, 197, 1971, 1975
Lider, Los La Canonga 1960
Liave, Lo ? 1971
Lo dhe Ly towre, ) 1975
Conjum
Luis Dugue, Barcelona 1943
Orquestra de
Luis Rovira, Barcelona 1941, 1945
Orquestra de
Manolo Mari Barcelona 1956
Manolo Escobar Barcelona 1966
Muraball, Orguestra ? 1980
Marmbti, Orquestra' Valls 1954, 1955, 1957, Si
1958, 1962, 1964,
1976

Al Harg de la tectocia d aguesta agropacio, i tocaren midsicos de 1a Conie els montblanguins Josep
Sunabiafa, Josep Salsona | Josep M. Rosselld, Vesplugud Josep M. Boseh, | altres malsios que, wt i oo serde 1a
Conca, van (ocar en orquestres de la comurca: Albent Sunahuja (de Valls), Josep Choram (I Al), Jaume Salid
(IEspluga Caltsa), Miguel Sans (Arbeca), Ramon Rué Permumon (mpscut o Cervill de les Gurrigaes perh que va
vitre a 'Esploga de Fruncoli 1 Sarmal) i Josep Barberi (Alcover)
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Malavella, Cobla-
Orquestra
Mandolg

Maihias Bassther,

Orguestra

Meladin, Cabla-
Orquestra

Melodians, Orguestra

The'*
Miami Rock

Miguel Roselldy y Sus
Muchachos

Montecarlo,
Orguestra'’

Monte Casino,
Orquestra

Montemar, Orquestra
Monterrey., Trio

Mountgrins, Cobla-
Oruestra

Montjuic, Cobli-
Orguestra'™

Move, Conjunt
Mustung. Los

Nais d'Olesa Sules,
Els
Nuria Feliu
Olivians
Origen, Conjunt
Orinl, Group

Pare Manyunet,
Orquestra Infantil

“En aquestas agrupacid i tocaren instrumentistes que despeds tocaren on alguna agrupacid de la Concn

Es el cas de Josep Benel

Barrem? Lis oRQuUesTHis A LA Conea o BARRERA 11930:1979)

Caldes de Malavella

Farrngona

'

El Vendeell

Les Borzes Blangues

Valls

Burcelona

Torredembira

Sabadell

Reus
Monterrey, Mexic

Torroellit de Montgsd

Bureelonn

Burcelona

Olesi de Montserrat

Barcelona

1

Barcelonn

1O38, 1961, 1963, Si
1977, 1978, 1980

1978

1953
158, 1961, 1963, Si

1965, 1968, 1972,
1976, 1977

1939, 1940, 1950
1951

1964, 1965
1946

1953
1961, 1963

1953, 1937, 1960 Si
1961

1955, 1965, 1966, Si
1970, 1976

1973 Si

1972
1965

1952, 1953 Si

1968
1951
1979
1970

1971

" En aquesty agrupocid hi 1och alguna tempotada of moniblangui Josep Contay

H e alguna emporads ¢l montblungul Josep M. Rosselld, que tambe en fou o dels creadors | el seu

represemtant entre ¢l 1971 el 1980, Per tant, ho era quan van actuar 4 Monthlanc
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Pedro Masmitji
Pirambondas
l'Ll.\cr )
Popular
Potenti Jazz

Principal de
Barcelona, La

Principal del Bages
La

Principal de Girona,

La

Principal de la
Bisbal, La'"

Principal de Lioida.
La

Principal del Camp,

[a

Radio Club

Rufue) Medina y su
Orquesta

Rufa Group

Ramon Busguets,
Orquestra de

Ramon Codina 1 In
sovi Crquesin

Reul Coasino,
‘Nqncﬂlu

Recordmen’s, The

Reus, Cobla

Rinlo
Riders Lay, Los

Ritmics, Els

l'll!\ll"JlL‘\ lll”!l(hl;"ll‘llllk"'

Regis Club, Orquestra

Burcelony

Amposta

Barcelona
Benifallet

Barcelona

Manresa

Girona

Lo Bisbul d"Empordi

Llcida

lurragona

Torregrossn

Barcelonn

Barcelonn

Lleida

Liewdn

Reus

Reus

E1 Vendrell
El Campell, Osca
Llcida

1945
1972
1957
1976
1962

19840)

1962

ID57, 1959, 1963

1958, 1970

1977

1966, 1968, 1969,
1970, 1971, 1972,
1973, 1974, 1977

1952, 1935

1942

1974

1950

19641, 1961, 975

1938, 1963

1965
1948

1963, 1954, 1Y65
1968 1969, 1972,
1973

1955, 1958
1975

1571

Si

St

S

Si

Si

St

Si

En scuesta agrupacid i actid algana temporada Pan Frumeesch, d° Alcaver, qoe havia tocat amb alganes
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River's Llendn 1972, 1976
Rosaleda, Orquestra Burcelona 1974, 1978, 1979 Si
Rosello y sux Burcelona 1946
Muchachos
Rudy Bravo i ¢l sen 1 1974
conpunt
Rudy Ventura Barcelonn 1963
Sabadell, Cobla Sabadell 1068 S
Samba Club ? 1952
Saratogs, Conjunt Barcelona 1949, 1959
Savoy Vilufrunca del 1952
Pencdes
Segarry, Cobla Cervera 1977 Si
Segu ? 1953
Seleccidn, Orquestra Giranollers 1959
Selvatana, Orguestra Chassh de n Selva 1962, 1964, 1965 Si
lu
Selyenga, Cobla- La Selvit del Camp 1951, 1955, 19356, S
Orgquestra La 1957, 1958, 1960
Sensacion, El Vendrell 1949, 1964

Onquestry’

Showmen, Conjunt ' 1976
Signos, Conjunt Los } 1969
Solistius Club Valls 1954
Solistas Reamidos Munresa 1963
Stop, Los ] 1968
Tamara, Conjunt ? 1963
Twrragona, Cobla Tamagony 1955, 1967 A Si
Fhrrega, Cobla Frregn 1976, 1974 . Si
Triunful, Orquestra Igunlada 1932, 1963, 1964, S

1965, 1979

Tropical, Orquestra Barcelona 1951, 1955
lropicany. Omyuestra Barcelonu 1951
Fropik Show 1 1979

“ En squestn agrupacio hi sctul afguna tempocada el misie saralenc Enrie Tomé, 'esplugni Josep M
Boseh i 'alcoverene Josep Batberi,
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Unidn, Orguestra - Sarral 1945, 1951, 1955 |

Vepas, Lus Suabudell ' 1958 '

‘ Veracruz, Conjunt | ? | 1953, 1954 '

Verds. Onquestra Els™ | Maiturd | 1951, 1953 | Si
' Vicente Collado, Bitrcelon 1961

Orguestra de | ‘
Windsor . Igunlnda 1957, 1960, 1961
Yolanda, Orquestrn. | Solivella 1950, 1953, 1955, ‘

1936, 1957, 1958,
19600, 1964
3 agrupucions més, 1951, 1952, 1955, La majoria, sf
no identificades 1963, 1964, 1965,
1967, 1968, 1969,
1970, 1971, 1972,
1973, 1974, 1975,
1977

Com que les limes generals de la rellevancia de la contractucio d aquests orques-
tres & fn Conea ja han estat tractades en 1"apartut d'aspectes generuls, destacarem agui
nomeés algunes especificitats locals,

Si que constatem gue, tal com descriviem en el capitol d'aspectes generals, hi ha
una tendencia a relegar les orquestres de la Conen per a les ocasions menors, mentre
que al llarg dels anys quaranta comencen a contractar-s¢ les orquestres de les comar-
ques veines per a les festes més importants. A partir de mitjan anys cinguanta aug-
menta considerablement la contractacio de les formacions gironines i de I'Empordi.

Un gran percentatge de les llogades 5 Montblanc eren contractades pel Casal
Monthlanqui, entitat capdavantera en els actes festius de la vila,'*

L'important esforg economic del Casal va permetre contractar alguns anys els
artistes de més prestigi de I"esfern musical. Aixi, per exemple, Manolo Escobar actua
a la vila per la festa major del 1966,

A part de les agrupacions presentades com a orquestra 0 cobla-orquestra, en tro-
bem d’altres que també toquen a la vila: estudhantines, bandes de musica, bandes
de cometes i tambors, grallers, orquestres de cambra, cantautors 1 grups de la Nova
Cangd, cobles i agrupacions per a espectacles de varietats, Farem un breu comentari
de cadascuna delles, tot i la poca informacié hemerogriafica.

El 1966 es contracten estudiantines en dues ocasions per fer concerts. Sabem
que no era el primer cop: “Aunque la presencia de tunos no es va inédita en la villa,

" En sguesta agrupocid hi octud algom temporada Pau Francesch, 3" Alcover, que hinvii tocst amb alguncs
orestres monthlangaines
' Per a un estudi en profunditat de Ientitat, vegen Poira, Josep M. Opeir
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su presencia siempre resulta agradable y fue muy bien acogida por el vecindario,
especialmente por la gente joven™,'"" Probablement cren percebuts com a seguidors
de les rondes nocturnes cantades, que sembla que tumbé devien haver estat actives a
Monthlanc.'™

Altres cops trobem bandes de midsica o bandes de cornetes i tambors —d’ Arbeca,
¢l Perellé o Tarragona— per acompanyar processons, seguicis o les cavalcades de
Reis. Algunes eren esperades amb una gran expectacio: “La parte musical comi a
cargo de 1o Banda Municipal de Tarragona, cual acontecimiento resulté de un éxito
rotundo. Ya por la vispera al iniciarse la primera pasacalle, la Plaza estaba llena de
gentio ansioso de presenciar y oir los acordes de la banda tarraconense, cunosidad
que se sucedié a lo largo del recorrido y se repiti6 durante las pasacalles sucesivas,
pese u la frialdad del tiempo™.*' De fet, en totes les festes patronals hi ha sempre una
banda, tot i que molts anys son agrupacions locals les que fan aguesta funcio.

El 1941 trobem una noticia d"un grup de didzainas que acompanya la processé de
la festa mujor, ' Molt possiblement es refereix a gralles. En alguns anys dels seixanta
i dels setanta jo trobem la nomenclatura grups de grallers, contractats per tocar diana
per la festa major o les fires. tot i que no s’especifica si és un grup montblangui o
no. ST que és interessant destacar que aquest és un dels temes tractats en un ple de
I' Ajuntament del mes d'agost del 1961, en el qual es pren "acord “que durante la
Fiesta Mayor actiden las tipicas gralles como festejo popular y tradicional,”™*' en una
lNicéncia més que ¢l régim politic concedia a les manifestacions de caracter folkloric
i que ens demostra que ju el 1961 eren considerades, a Montblanc, “tradicionuls™.

AGRUPACIONS DE MUSICA CULTA

Pel que fa a la miisica culta, n"hem trobat poques informacions, ja que semblu que
la demanda d'aquest tipus d'actes era baix. A partir de mitjan anys cinquanta trobem
algunes sctuacions de diferents grups de cambra en algunes vetllades organitzades
pel Casal Montblanqui i ¢l Museu-Arxiu. Destaquem que la procedéncia d’aquestes
formacions €s gairebé exclusiva de Barcelona, amb la important excepeié d'una for-
macié londinenca que canta fragments d' El Messies de Hiindel per la Setmana Santa
del 1960, Aquest fet ens fa pensar que devien existir poques agrupacions d’aguest
tipus en I"entorn proper. De fet, no tenim cap noticia d’una formacié d*aquestes ca-
racteristiques a la Conca.

S, ndme 1204, Valls, 5 de marg de 1900, p, Y

' Josep Sunatusga (Montblune, 1921) explicn que ell i participavi en les romies ahany de 1o Guerra. Des-
prén del 1939 van tormar a rondar. Calia denyaar permis o 1°Ajuntament, que els feia scompanyar pee un sereno,
que, malgn les prohibleions, ¢ls permetia cantar e catila

™ Montblanch. Boletin de cultira ¢ informacicn local, nim. 34, Momblane. gener del 1953, p. 7

' Fons de la Impeemta Requesens, Moatblune, wxivador |88

' Mantblamel. Boletin de cultwese e informuciion Jocad, nim. 129, Montblanc, agost del 1961, p. 11,
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Nom de !'agrupocio Procedencia Anys \ Observacions

o dely intdrprets

Catalana de Cambra, Barcelona 1975, 1976
Orquestry

Cuarteto de Barcelona 1955 Hi toca el violinista
Instrumentos de Arco montblanqui Jaume
de Barceloon Llecha'™

Filharmdnica de Londres 1960
Londres, Cor |
Orguestrn

Jaume Llecha (violf), Barcelona 1961
SOPrano 1 piano

Juun Ruano Baloda, Barcelony 1972
guitamsta

Lolita Torelld Barcelona 1956 Viin estrenar la
(soprano), Marina sardany Monthlane
Canela (piano) 1 Jotds, del montbiamgui
Domingo Ponsy Marcel i Bayer

(violi)
Municipal de Barcelona 1956, 1959

Barcelony, Orquestra

Quartet de Corda Barcelona 1967 Hi woea el violinista
monthlanguf Jaume

Llechn
Quartet de Cordu de Barcelona 1947 Hi toca el violinista
Burcelona montblangui Jaume

Liecha

Quintet de Vent Barcelonu 1957
Solistes de Barcelony, Barcelonn 1963

Orguestra de Cambra
Agrupacions de 1955, 1956
cambry de nom
desconegut

El 1955, el Cuarteto de Instrumentos de Arco de Barcelona, amb ¢l monthlunquf
Jaume Llecha eom a primer violi, toca en un concert que organitza ¢l Casal Mont-
blanqui per les festes patronals de Sant Maties. A la premsa llegim que, al final de

™ Jatme Llecha i Sany (Momblane, 1916 - Barcolon, 1970). De petit, Ju famnilia e traslladh o Barcelons,
on esdevingud milsic professions). Concertista 1 intérpret de diferenty agrupacions barcelonines, Per a més infor
macid, vegeu Munrano, Nireia, “Els concernts del violinista monthlangui Jaume Liccha | Suns i la vila @ teavis
dee la premsa”™. El Fordot, ndm. 47, Monthlaoe, marg-abril del 2008, p. 1720
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"audicid, els masics donen les griwcies “por la atencion v compostura guardadas por
¢l publico, al que no se permitid entrar ni salir del local mientras durd la ejecucion
del concierto™. "™ Aquesta observacid ens [a pensar que no sempre devia ser aix{ en ¢l
cis dels concerts de les formacions orquestrals, | que les agrupacions de mitsica culta
no només aportaven un canvi important pel que fa a 'execocid i el tipus de repertori,
sind també al model d*activitat en si | d"actitud del pablic.

L'any 1957, en latercera edicio del concert de musica de cambra que organitza
mateixa entitat per la festivitat de Sant Josep, Hegim a la premsa que “la muisica de
camary, desconocida en nuestra Villa, resulté altamente interesunte v muy adecuada
para conciertos de esta clase™. "™ Malgrat que no podia ser del (ot desconeguda, ja que
era la tercern edicid, si gue ens suggereix que aguest nou model no s havia generalit-
zat encara entre el piblic.

La majoria dels concerts i audicions de mdsica culta sén organitzats pel Casul
Montblangui en un primer moment. Amb lu creacio del Museu-Arxiu ¢l 1958, aquest
interes fou compartit 1 aquesta nova entitat organitzd també algunes audicions de
mitisica vocal Vo instrumental enregistrada durant els anys seixanti.

Segurament aquestes dues entitats, responent ols interessos dels seus socis res-
pectius, volien excel-ir i diferenciar-se culturalment dels actes organitzats per alguny
altra entitat o pel mateix Ajuntament, en un intent d"ampliar la cultura musical dels
seus membres.

Malgrat que aquestes agrupacions de cambra introdueixen ¢l pablic a un nou re-
pertont, hem de tenir ¢n compte gue la denominada miuisica culta també€ es comenga a
introduir en el repertori de les orquestres contractades per a les festes.

Nova CANCO

Trobem també dades sobre grups 1 cantautors de la Nova Cangd i els seus derivats.,
que fan els seus primers recitals en el marc dels aplecs i les diades de lu sardana que
se celebren i la vila cada uny a partir de la década dels seixantu i que després actuen
també en altres festivitats.

i_ Nom Procedencia Anys
Francese Pi de 1a Serma Barcelona 1967, 1968, 1976
Guillem OBk |  Manseor T wew
Lluis l...i:ccl_) | _Vcrgm ] |‘070. 1977 -
B Mmju del Mar Bonet ‘” Palma de Mallorea [ 1970
Motta, Guillermina ” B;ximn:lix"ml V ' IT)h:I :

" Mostblanch. Boletin de enlira ¢ informacion local, ndm. 39, Montblang, febrer del 1955, p. 8.
I i, 85, Montblane, abeil del 1957, po 4,
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Oriol Tramvia 1 cls seus Barcelona 1978
Musiciens | - e
Rammon ‘ Xativa 1968, 1974
Ramon Muntaner . Comellh de Liobregat | 1976
Serrat, Joun Manuel Barcelona . 1967
Setze Jutges, Els Diversa ' 1962
Sisit Barcelona . 1968 ;
Trinca, La Canet de Mar 1970, 1973, 1974, 1975, 1977

El primer grup d'aguest nou corrent que canta & Montblune és Els Setze Jutges,
amb Josep M. Espinas i Delfi Abella, el 1962, Les segiients actuucions daten del 1967
i el 1968, i des del 1970 fins al 1978 n'hi ha gairebé cada any, Aquests espectacles
representen un canvi de model ideologic. Cantants que ¢s consideraven una oposicio
directn al regim, com Raimon, canten o Montblanc ja ¢l 1968, dins ¢l mare del Gran
Festival de la Cangd Catalana,

CONCERTS D'ORGUT

En un marc totalment diferent, bem de tenir en compte els concerts d'orgue ce-
lebrats a Mesglésia de Santa Marin a carrec de diferents organistes, sobretot a partir
de I decada dels seixanta, Tot © que hi havia alguns concerts especifics d'orgue, en
moltes altres ocasions s"acompanyuava alguna agrupacié coral.

4.8. Altres agrupacions

Mualgrat que no és I"objecte del nostre estudi, | a I'espera d'un futur treball que
analitzi a resta d’agrupacions musicals de la comarca, no podem almenys deixar de
citar les altres formacions montblanquines més significatives,

La Banda Municipal, amb els diferents directors des de la seva formacid: Maria
Francesch, Xuvier Amordos —Xolis—' i Josep M. Rosellé Garriga, fou la successor
de la Banda Amords —tot { que hom les denomina de manera indistinta al larg dels
anys— i continui participant en els mateixos actes, és a dir, basicament acompanyava
les autoritats 1 tots els elements que hi havia o les processons durant les festes més
importants de la vila. Hi tocaven tant masics de la vila com altres de contractats es-
poradicament pel director. EI 1996 es fusiond amb la Banda de Cometes i Tambors
Verge de la Serru,

Xavier Amords, germi de Josep M. Amoeds | que, per tant, 0o 1 cup purentiv amb la nissaga de midaics
monthlanguins del mateix cognom
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La Banda de Cornetes i Tambors Verge de la Serra, creada el 1981, amb motiu
del 758 aniversari de la Coronacié Canonica de la Mare de Déu de la Serra, Des de
Havors participd en les festes més importants del calendari festiu, Dirigida en un
primer moment per Josep M. Cardona, ¢l 1993 el llavors director de la Banda Mu-
nicipal, Josep M. Roselld Garriga, esdevingué el nou director i introduf les primeres
cornetes de pistons per poder ampliar ¢l repertori. Guanyaren diferents concursos a
Catalunya i ¢l 1996 aconseguiren ¢l primer Premi de Bandes de Cornetes i Tambors
d'Espanya. El mateix any es fusiond amb la Banda Municipal, i es cred el que avui
en dia coneixem com la Banda de Musica Verge de la Serra, dirigidu primer per
Maika Rull i actualment per Victor Lleixd, amb el qual han ampliat el repertori i les
actuacions arreu del pufs.'™

En un altre vessant, hem de recordar que cap al final de la década dels seixuanta,
a Monthlanc, a recés del col-legi de la Merce i especialment de Mn. Albert Palacin,
es formen alguns grups. Es tracta d"sgrupacions formades per alguns dels mateixos
alumnes de la Merce que toguen part del repertori folk que esta en voga en aquells
moments. Es tracta de noiets dentre catorze i divuit anys que feien actuacions al
mateix col-legi de fa Merce, al local de I"Accid Catdlica, al Casal Montblanqud, al
Muscu-Arxiu, i que en algunes etapes fins i tot es van desplagar a altres poblacions
de I Conca i de fora la provincia,

Hi van participar un bon nombre d’alumnes que hi entraven i en sortien i ¢l nom-
bre d'integrants oscil-lava, ja que no es tractava de grups tancats i sovint hi tocaven
miisics esporddics provinents daltres pobles. Els primers anys van actuar amb el
nom de Nosaltres Cinc, i després —cap al 1970— amb ¢l nom d’Els Esverats de
Sidamon, amb un repertori basicament folk i de cangons tradicionals catulanes. Cap
al 1971 es van canviar el nom, a poc a poc es van anar desvinculant del col-legi de la
Merce, i durant un parell de temporades van actuar com a Botzina. Va ser en aquesta
etupa quan van fer més actuacions per la provineia | van ampliar el repertori, tocaven
peces no només de folk, sind de rock i blues, entre d'altres. Bona part del repertori
estuva format per temes propis, amb musica de Joan Sanjuan i letres de Josep M.
Bruno. També participaven a les misses que Mn. Palacin feia a Pesglésia de Sant
Miquel de Montblanc, on interpretaven espirituals negres. 1 en diferents matinals que
organitzaven diferents parroquies de la comarca.

Alguns dels membres de Botzina se separen cap al 1973 1 creen una nova forma-
¢i0. LEmbut, amb un repertori diferent dels Botzina, i continuen actuant un parell
d’anys més. L'Embut és un grup propiament dins el corrent reivindicatiu de la Nova
Cango i actuen per les comarques de Tarragona fins a migan anys setanta. En dissol-
dre’s definitivament, un dels integrants, en Maties Vives, decideix continuar la trajec-
tora musical dins el corrent de la Nova Cangd i actua com a cantautor en poblacions
dels Paisos Catalans fins aproximadament el 1978,

" Per o méw informacio, vegeu MEpkano, Nirw. “20 anys de Baoda!", El Forudot, nim. Y, Monthlanc,
dewembre del 2001, p. 592
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Pel que fa o la masica pop-rock, i malgrat que existi ung formacio de quatre nois
montblanguins que actwaren en dos concerts amb ¢l nom de Stramonium Flash, la
primera formacio estable amb un repertori pop-rock fou ¢ls Cow-Boys, un grupet de
nois monthlanguins molt joves —rondaven ¢ls dotze anys— que comencen i locar
entre el 1978 i el 1979, Tol i que en una primera ctapa el reperton estuva basat en ¢ls
exits del pop-rock del moment, després van comengar o tocar musica de ball. Cap ul
1982, quan els components ronden els setze anys, el grup es reorganitza, es canvia el
nom pel de Torns | adopta una actitud més professional. Comencen a tocar en hotels
de la Costa Davurada i posteriorment en molts concerts § balls de festa major. El reper-
tori de fn primera part solia ser musica de ball, 1 el de lu segony, versions dels temes
de pop-rock gue estaven més de moda en cada temporada. El grup continua fins a
la temporada 2004-2005. En dissoldre’s, la majoria dels integrunts continua la seva
trajectoria musical en altres agrupacions fora de la comarca.

L'estiu del 1981, cine nois montblanguins d'entre divuit i vint anys inicien un con-
junt anomenat Quatre Cantons, homenatjunt el nom d'una cruilla emblemiatica de fa
vilu. El repertori inicial estava compost de cancons propies, amb influéneies de dife-
rents estils de rock, versions de The Beatles i de diferents grups dels anys setanta. A poc
a poe deixaren de tocar versions i gairebé tot el repertori era propi. Actuaren en concerts
en diferents indrets de Catalunya i en un programa de TV3. Malgrat la proposta d' Audi-
ovisuals Surrid per enregistrar un disc, aquest no es va arribar a crear. EI 1985 la marxa
d’alguns dels components i I'entrada de tres grallers modifica de manera important la
mstrumentacio 1 el repertoni. El grup toca amb una formacié de bateria, guitarra, baix
i tres gralles. En agquesta nova etapa es togquen adaptacions de peces de gralla i algunes
composicions propies, en les quals es barreja el so d’aguest instrument amb els ritmes
del rock'n"roll. Aquestas etapa dura un parell d’anys més, després dels quals la formacio
es dissol, malgrat algunes actuacions posteriors de manera molt puntual.

En un dmbit totalment diferent, esmentarem I'Orquestra de Cambra de I'Escola
Municipal de Musica, creadn el curs 1987-1988 amb una quinzena d’alumnes de
corda de I"Escola Municipal de Musica. vigent des del 1983, sota a direccié de Joan
Carles Bonfill. Restd activa fins al 1991 1 en els pocs anys de funcionament realitzi
concerts arreu de Catalunya, amb un ampli repertort. Actualment I"'Escola disposa
d*orquestra, dirigida pel professor Josep Manresa, i d'un grup instrumental de vent,
dirigit per Victor Lleixa.




5. ’ESPLUGA DE FRANCOLI"

5.1. Orquestra Damians

Tot i que durant la Guerra els integrants de lu Damiun’s que restaven a I'Espluga
havien continuat amenitzant alguns balls, un cop linalitzada la contesa es toma i refer
I"agrupacid de manera estable amb el nom castellanitzat de Damians, Aixd no obs-
tant, els primers anys trobem encara alguns documents on apareixen com a Damian’s
Juzz o Damians Juzz, tal com podem comprovar en el segiient anunci del 1941:

L (OVUTONESIAL
j:w. todis close de 2
FEFEESTAS |
* 3 Part tealnstas Gegugeal  Amunci dels Damian’s Jazz
| Federico Torruella publicat en el programa

‘

\ A 5 de la festa major de
1 FRANCOLI : P
R AR < ssnooa ok “,: I'Espluga del 1941

El director continua essent Frederie Torruelln Damiani, I"tnic dels integrants de
la familia Torruelln que es manté o Magrupacid, La resta de misics es van anar rein-
corporant a mesura que arribaven del front i acabaven el servei militar. A més a més
del director, els que també havien format part de 'agrupacid abans del 1936 eren els
espluguins;

" La major part de Tes informucions hun estat conegades griwcies sl buidatge hemerografic i les eotrevisten
realitzades o lew persones que figuren als agmiments, | especialiment als mitdsics gue vin tocar en agrupucions
musicals de I'Esplugs o uls seus descendents. A 1" Annex 111 ha ley doddes concgudes de tols els masics, Agra-
im especialment la col-laboracio de Fredene Torraella Pifiol

" Fons de la Impeemita Requesens, Montblune, arxivador |3
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~Josep M. Bosch, saxo (germi del segiient),
-~ Juume Bosch, trompeta (germi de 'anterior).
— Joan Sales, trompeta

La resta d'integrants que hi havia hagut no poden continuar. El trombonista Ma-
nel Vericat deixa la misica, 1 tant el pianista Josep M. Torruella com el bateria Josep
M. Farran marxen a viure o Barcelona. De totes maneres, com que hi havia alguns
musics joves espluguins que s havien format o bé amb algun mestre montblangui o
bé amb alguns capelluns de I"Espluga. van omplir les vacants d aquells que ja no hi
eren. Quan hi havia alguna baixa que no la podien cobrir els musics locals. buscaven
instrumentistes de fora, ja fos per a una ocasid puntual o per a tota una temporada.
Aixi, van tocar-hi 1ot un seguit de musies.'”

Tot 1 que els primers anys no van portar contrubaix, 1a instrumentacio era 1" habi-
wal en totes les orquestres 1 fluctuava segons els musics disponibles.

El bateria Franciyeo Hernandes @ el nen Frederic Torruella Piiol, fill del directon
fotografiars el 22 de gener de 1951 a casa dely Calderers, on assajoven. Autoy desconesut
(Arxiu particular de Frederic Torruella Pifol. I'Expluga de Francoli).

Conservem alguna documentacid de 'agrupacié. Aixf, en una carta no datada, '™
perd que suposem que ha de ser del comengament dels anys quaranta, hi llegim que
s'ofereixen per fer concerts, balls i festes de tota classe:

"

A U Armex 1T hu Jes dades conegudes de tots els mibsics que hi lan participat,
Fons de la Impremea Reguesens, Monblane, atxivador s/n
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1o brillante petuacidn de esta Orquesta queda demostrada por Jos clamorosos éxitos gue b cose-
chado por doquier, fruto de la impecable ejecucion v ajuste logrados durante su larga actaacion
v eaperiencia musical v, ademds, porgque dispone de un sumeroso repertorio, consclentemente
selecoionado, o en piczas de Concierto como de jazz espafolis y extranjerss, y por estar
dotada de doble fnstrumental [seguriment ox refercix o concert | ball] sdécundo parn su perfects
Interpretacion

Hem de tenir en compte que es tracta d’ upa agrupacid vigent des dels anys vint,
fet que els permetia fer algunes de les afirmacions anteriors.

No és I'tinic document d' aquestes caracteristiques, ju que hem localitzat una targe-
ta amb un text moltsemblant, en la qual apareix una nova informacié: “Esta Orguesta
estid compuesta de 7 profesores pudiendo ser aumentada a peticién del contratante™.

CYNFES A S M
redecta inbovputacion. =
Coe Mcamwhr*‘“
o nneniinda 0 petiowm i esilettante.

Targeta de presentacio dely Damiany Jazz (Arxiu particular de Frederic Torruellu
Piol. UEspluga de Francoli).

A diferencin de la resta d"agrupacions, no hem localitzat cap fotografia dels Da-
mians, ja que sembla que no se'n van fer cap. El director, que també n'eru el repre-
sentant, regentava una caldereria a I'Espluga —de fet, el renom de In familia era, i
continua essent, ely Calderers— i tenia tanta feina que no podia compaginar-s'ho
amb I"orquestra. Aguesta fou ln rad per la qual no va fer gaire promocid, ja que amb
les actuacions que els anaven sortint ju en tenia prou.

Aixd no obstant, hem pogut localitzar dues fotografies en qué apareixen els seus
membres, 1ot i que és dificil diferenciar-los entre In multitud, Es tracta de dues imatges
del 1951, en 'acompanyament musical de la processé de la Mare de Déu de Fitima,
una marededéu que, en uns anys d'efervescéncin mariana i nacionalcatolicista, vi-
atjuva per tot el territord. De fet, una de les fotografies dels muisics solivellencs que
reproduim posteriorment és amb motio de la mateixa processd en aquella localitat.
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Dues imatges de la processd amb la Mare de Déu de Fatima celebrada a i ‘Fspluga
el 28 de novembre de 1951, Awtor: Herrero, Lleida (Arxiu particalar de Frederic
Torruella Pinol, I'Expluga de Francoli)

En aquestes fotografies, tot i que amb dificultat, hom hi reconeix alguns dels
misics de "orquestra: Frederic Torruella Damiani, Francisco Herndndez, Salvador
Tarrats, Josep M. Bosch, Josep M. Civit Torrell, Anton Remolii... Aixd no obstant,
de ln majoria no en podem veare ¢ls instruments.

Aixi dones, les actuacions quedaven reduides basicament a I'ambit local. Com
que eren |"inica orquestra vigent aquells anys a I'Espluga, eren els encarregats de
I"acompanyament musical de la majoria de festes locals, excepte la festa major,
quan se solien contractar orquestres de fora. Per tant, els Damians tocaven en els
actes musicals dels aniversaris que se celebraven anualment per commemorar 1"en-
trada de les tropes franquistes a la vila i per recordar el dia de 1" Alzamiento, per
Nadal, algun Cap d'Any, alguna revetlla d'estiu i, sobretot, en els balls dominicals
que se celebraven al local que havia estat el Cine Capitol i que en aguells anys ju
només s"utilitzava per ballar. S'editaven fulls per anunciar les sessions de cinema,
després de les quals se celebra un “grandioso baile” amenitzal per 1'orquestrina
Dumian's Jazz,

Comprovem la versatilitat de 1'agrupacio en els segilents dos rebuts, un en qué
cobren 200 pessetes per tocar en el ball després del cinema, i 1'altre, pel mateix vi-
lor. per tocar en una cercavil, processo i sardanes amb motiu de Ta festivitat de Sant
Isidre. En el primer cas cobren de I'empresari del cinema, Joan Solé, i en ¢l segon,
del Frente de Juventudes de 1'Espluga,
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Doy rebuty de 'Orquestra Damiany del 1952 (Arxiv particular de Frederic Torruella Pifiol,
"Espluga de Francoli).

El mateix fill del director ens explica una anéedota curiosa referent a la multipli-
citat d"actes de diferents ideologies en qué havien participal.'™ En una de les particel-
les que utilitzuven els masics hi havia I"Himno Nacional —conegut pels miisics com
Marxa Reial—""" en una cara | La Marsellesa a I'altra. Com que en aquells anys es
veien obligats a tocar sovint I'Himno, es veia el titol de altra composicidé al darrere
1 algun cop els havia posat en un compromis, Van veure’s obligats a copiar de nou la
Marxa en un nou full,

Alguna vegada havien interpretat sardanes amb la seva instrumentacié habitual, o
sigui. sense tenores, ni tibles, ni flabiol. En tenim constincia documental en les festes
amb cardicter més politic: "aniversari de 1"entruda de les tropes franquistes a 1'Es-
pluga —el 10 de gener— i ¢l 18 de juliol, dates en qué les autoritats locals consenti-
en que se n'interpretessin, com una mostra de permissivitat umb els balls folklorics
regionals i en un intent de fer-se seus alguns simbols del catslanisme conservador.
En aguestes ocasions son presentats com la Copla Damians. Potser també en devien
tocar en alguna altra festivitat local.

A diferéncia dalld que havia succeit abans de la Guerra, les sortides | actuacions
a altres viles eren més escasses. Sf que hem localitzat un parell de balls després del
cine al Cine Principal de Montblanc. que era dels mateixos amos que 1"homonim de
I"Espluga, perd els tltims temps de la seva trajectdria toquen gairebé de manera ex-

""" Fon oral: Frederic Tormuella Pival, entrevistist i ) octubre del 2008
" Sobretot els anys immediatument posterions o ki Guetm les nommes eren molt estrictes | 8" hovia de tocar
el Cearat ol Sl 0 s Mar Kedal en comengar | tinulitzsr els balls
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clusiva a I'Espluga, Conservem els rebuts de les actuacions entre ¢l gener del 19524
el gener del 1953, moment de la seva dissolucié, En aquest Gltim any fan les segiients
31 actuncions, totes de cariicter local:

- 26 cops s6n contractats per I'empresari del cine per tocar en els balls dominicals
4 la sala del Capitol, In meitat dels diumenges de 1"any. Cobren 200 pessetes cada
setmana

— 2 cops s6n contractats per la parrdquia per a processons i la cavalcada de Reis.

— | cop s6n contructats per la comissio de festes de Sant Isidre, per amenitzar els
actes d aquelly festvitat.

~ 1 cop sén contractats pel Frente de Juventudes per a una cercavili, processo i
sardanes.

— | cop s6n contractats per 1" Ajuntament per acompanyar-lo en una processd.

En tot I'any ingressen un total de 7.070 pessetes, quantitat molt inferior al que
podia cobrar uni orquestra d"aquells anys en el mateix temps.

Pel que fa al repertori, procuraven tocar els ballubles que més agradaven i les
novetats, perd les peces dels pocs concerts que feien —igual que la resta d’orques-
tres— eren gairebé les mateixes que les d'abans del 1936. Es conserven algunes
particel-les, que es devien utilitzar tant abans com després de ln Guerr.

Observem que hi consta el segell de Joan Vild Ayats, compositor de musica de
Granollers, que era qui els feia els arranjuments de les peces segons ln instrumentacio
de qu disposaven.
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Una de les peces de concert habituals en el repertori dels Damians: una
seleccio de Lo Dolorosa (Arxiu particular de Frederic Torruella Pifol,
I"Espluga de Francoll)
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Com a fet gairebé excepcional, hem localitzat un programa dels actes organitzats
per la festa de Cap d"Any local celebrada a la sala del Capitol ¢l 31 de desembre de
1940, en el qual s'especifiquen els titols dels ballables que interpreten, fet molt poc
habitual, "™ Son els segilents:

A la primera part: A lu segona

Nown so mentir (vals lent) Renacerd (vals lent)

Extilo Hudson (fox tipid) Extibador (fox rapid)

Me encanta el Jazz {fox mitji) Conguerita (danzin)

Mirame mulata (rumba) Mister Anton (fox mitjd)

Otra vez (fox lent) Tia Juana (ranxera)

Tripolin (pasdoble) En el rancho grande (pasdoble)

El Avidn (fox comic) Volverd (fox mitji)

Erraig ritmo (fox rapid) Salud, dinero y amor (vals d"humor)

Es toquen vuit balls o cada part i destaguen la quantitat de foxs interpretats: vuit
d'un 1otal de setze peces, tot i que es diferencien segons el tempo (capid, mitjd i lent)
o lestil (comic). Els altres géneres que devien agradar més sén els vals (tres, | sem-
pre un per comengar ln segona part) i els pusdobles (dos, i en sisé lloc en les dues
parts). L'actuacid es completa umb peces d'influencia més Hatina (rumba, danzon i
ranxera).

Els Damians van finalitzar I seva trajectoria al gener del 1953, moment en qué el
director decideix que no es pot dedicar més a I"activitat musical. Aquesta decisio fou
compartida pels mdsics més veterans, perd els més joves, engrescats i amb gunes de
prosseguir, ju havien comengat a assajar per tal de poder continuar. Van organitzar-se
amb el nom de Los Manidticos del Ritmo.

.

5.2. Los Manidticos del Ritmo

Aixi, alguns dels musics més joves dels Damians, davant la poca activitat dels 1il-
ims mesos i preveient el final imminent de I'orquestea, van comengar a assajar abans
de la dissolucio definitiva, de manera que en finalitzar com a Damians ja havien ini-
clat les seves activitats amb el nom de Los Maniditicos del Ritmo, '™

Sulvador Tarrats, que també dirigirin la Societat Coral Espluguina a partir de
mitjan anys cinquanta, s'encarregd de la direccié musical. De fet, es trobaven al Sin-
dicat, que era el local on també assajava el cor, perqué allf hi tenien ¢l piano. Conei-

' Fony de la linpremi Regsiesens, Montblane, arxivador 17
© Agraim la col lsboracio de Frederie Tormella Pitvol, o Anton Remold i de Josep Titrats,
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xem aquesta dada perqué als llibres d'actes de la societat coral es parla del preu que
se'ls ha de cobrar per o lu utilitzacio del piano entre el 19521 el 1954

Devien fer poques actuacions com a Manidticos, ju que entre el 1953 § el 1954 s
forma I'Orquestra Jimsson, en L qual van tocar la majoria d’ells. Tot 1 la curta tra-
jectoria, van arribar a tenir un vestuari amb unes bruses virolades per tocar els ritmes
cubans | uns cartrons per col-locar davant ¢l faristol amb la M de Manidticos, Una

d'uguestes poques actuacions pot ser la segiient:

Fetografia no datada, 1ot

i que dew ser del 1953, 1
d’awtor desconesut d’una
actuacia dels Maniaticos del
Ritmao (Arxiu particular de
Josep Turraty, UAlbi),

En aguesta ocasié hi apareixen sis instrumentistes més la vocalista, els noms dels
quals son els segiients, D' esquerra o dreta:

— Isidre Valls, bateria,

— Llufs Valderruma, contrabuix

~ La noia que canta és una voluntaria espluguina que va pujar 4 I"escenari, fet
habitual en les sessions matinals dels divmenges.

~ Salvador Tarrats, piano i acordio.

- Josep M. Civit Torrell, Josep M. de I'Allx, saxo i clarinet.

- Joan Bonet, trompeta.

~ Jaume Arbos, de cal Bancal, suxo.

El conjunt va tenir altres components que no surten en aguesta fotografia.'™* Son
els segiients:

~ Joan Vili Sabuté, vocalista,

— Anton Remola, saxo i clarinet (Blancatort).
— Francesc Hernidndez, batena,

- Salvador Palau. saxo.

" Segons consta e ilgunes de Tes betes de Jes teunions de la Socictat Coral Espluguin conservades en ¢l
Hlibee ductes del 1951 al 1962, &l tons de actual Cornl Expluguina.
" Les dades conegtides de tots els mulxics apaceiven a 1" Annex 111
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De tots els components, sis havien tocat anteriorment amb ["orquestrsn Damians,
Es tracta de Salvador Tarrats, Josep M. Civit Torrell, Joan Bonet, Anton Remoli,
Francesc Herndndez i Salvador Palaw, 1ot | que aguest qltim només hi havia toca
esporadicament. La resta sdn musics de nova fornada,

La curta trgjectdria de 1'agrupacio va fer que no es fessin cap fotogratin de pro-
mocid | que no se'n conservin cartells ni targetes publicitiries. Basicament van fer
actuacions locals, especialment alguns espectacles | bulls dominicals o ln mateixa
sala del Sindicat. El repertori de ballables Iextreien de les editorials a les quals esta-
ven subscrits,

Com que ¢l nom no cls convencin gaire, vin decidir canviar-lo per Orguestru
Jimsson, D aquesta manera, inicion una novi etapit.

5.3. Orquestra Jimsson

La majonia dels components dels Manidticos del Ritmo passen a integrar la nova
orguestra. Trien un nom amb un regust més modern 1 anglosaxd: Jimsson,"™ Tot i
que no hi havia un director musica! clar, Josep Tarrats en fou un dels principals cap-
davanters i també n’exerci molts anys la representacio, Altres muisics que van fer de
representants van ser Isidre Valls i el montblungui Francese Balanyi.

En lu segiient fotogralin, del 1954, veiem que Hueixen les mateixes bruses que s ha-
vien fet amb els Manidticos 1 que acabem de reproduir, et que ens fa pensar que no ha
passal gaire temps entre les dues imatges,

Orquestnt
Jimsyon,
Fotografia del
1954 { d"autor
desconegur
(Arxiu particular
de Josep Tarraty,
'Albi ).

[

Agraim la collaboracid de Josep Tormats
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En aquesta imatge, ¢ls components, tots espluguins, son, d'esquerta a dren:

~ Josep M. Civit Torrell, clarinet
Salvador Palau, guitinma.
~ Joun Bonet, trompeta.
= Joan Vil Sabaté, vocalista i amb les maraques o les mans,
— Isidre Valls, bateria,
~ Antoni Remoli, clarimet (Blancafort).
~ Josep Tarrats, piano

Es van integrant nous membres o 'orquestra §, com que cada cop hi ha menys
misics u I'Espluga i la trajectoria de 1o Jimsson és de més d'una década, n'hi passen
molts d'altres localituts, especialment de 1" Albi (les Guarrigues).'™

Vin fer-se alguna fotografia promocional. Aixi, en la segient imutge, presu abans
del 1957, hi apareixen vuit instrumentistes més el vocalista

Orguextra Jimsson. Fotografia no datada § d'awtor desconegut (Arxiu particular de Josep
Tarrats, I'Albi)

" Poblacio de o comuren de bes Gurrigues situada o disset quilhmetres de 1'Espluga de Francold
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San, d'esquerra a dreta:

— Jaume Munresa (I"Albi),
Isidre Valls.
Josep OIE (la Riba).
~ Ramon Martf Gaya (1" Albi).
— Joan Vil Sabuté, vocalista, al centre de la imatge.
— Josep Tarrats,
~ Josep M. Civit Fonoll.
Josep M. Civit Torrell
Ramon Ciurana (1" Albi)

En un dels contractes localitzats, en que la Societat Coral Espluguina els lloga el 5
i el 6 de juny de 1960 per als espectacles matinals 1 els balls de tarda 1 nit, hi apareixen
els noms segients, fet que ens permet comprovar que hi ha alguns canvis respecte als
anteriors, jiu que van tenir diferemts integrants al larg de la seva trajectona.'™

Isidre Valls, bateria.

- Josep Tarrats, piano.

~Josep [M.] Civit Torrell, saxo.

— Ramon Ciurana, saxo.

— Anton Remoli, saxo (Blancafort),

~ Josep Benet, trompeta (les Borges Blangues).

~ Jaume Manresa, trombo (1" Albi),

~ Ramon Marnti Gaya, contrabaix (1" Albi),
Joan Vila Sabatg, voculista,

Forografia d’alguna de les sessions
matinaly en que tocava la Jimsson
Fotografia dautor desconegut i dely anvy
cinquanta ( Fundacio Liuly Carulla, arxiu
fonografic del Museu de la Vida Rural,
fons Trinitar Roig, 1"Espluga de Francoli),

Len dades conegudes de tots ols misics apareixen a 1" Annex 111
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En aquestes actuacions matinals, es proposava que sortissin voluntaris d'entre ¢l
public per tal de cantar alguna cangd. En la imatge anterior, un home vestit de dona
fein de vocalista. Creiem que tant les autoritats locals com les eclesiistiques permeti-
en squestes activitals inicament en les sessions matinals del diumenge

Hem localitzat una targeta publicitirin en queé s"anuncien amb la vocalista esplu-
guina Leonor Roonel, Ia “voz mds atractiva de fa actualidad”, També hi Hegim que “al
contratar a la seforita Vocalista, para mayor comodidad de las Empresas, ln Orquesta
Jimsson quedard reducida s6lo a 8 profesores™. Aquest procediment, per tal de reduir
despeses, era general a totes les agrupacions,

— - L =

SINTONICEN TODOS LOS

o fus e o eardle

aw

RApDio TARRAGONA

Al comteatier w Ji2 aohevitg Vocaliga, norv
mitgoe somodidad de Loy Empresas, ls

Orquista JIMSSON

quedord redacida sy . & peofenwes L| (V ]
= COROF ,1('(°|er

Les dues cares d'una rargeta de I'Orquestra Jimsson, no datada | amb una fotografia
d'autor desconegut (Arxiu particular d'Anton Remaold, Monthlanc)

Les activitats de la Jimsson van ser varindes 1 eren contractats tant per als balls
dominicals com per a algunes festivitats menors. De la mateixa manera que anterior
Damians, tocaven en I'aniversan de "entrada de les tropes franquistes a la vila, el
18 de juliol, per Sant Isidre, en algunes revetlles d'estiu i per Nadal, La flexibilitat
els permetia tocar en actuacions de tot tipus: tocar diana, fer cercaviles. a I'ofici, en
alguns concerts 1, sobretot, en els balls. Van acompanyar la Societat Coral Espluguing
algun cop per caramelles, com les del 1955 (de fet, els dos directors eren germans).
També van tocar “surdanes en castella” en alguna ocasio,
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A diferéncia dels Damians, si que van tocar molt en altres localitats: algunes be-
tacions o Montblunc | en festes majors de diferents pobles de la provincia de Licida
—Les, ¢l Pla de Sant Tirs, Montella del Cadi, Tiuruna, Os de Balugueri Alcoletge—,
de Saragossa —Gelsa de Ebro i Sistugo—, d"Osca —Burbastre, Albalat de Cinca,
Candasnos, Ballobar, Areny, Salas Altas, Huerta de Vero 1 Peralia de Ja Sal—,
d'Andorra —Caniflo—, 1 a la Bisbal del Penedés. En la majoria, hi feien totes les
actuacions els dos o tres dies de la festa major. En Ja segilent imatge, de mitjan dnys
cinquantiy, els veiem en un d aquests municipis d" Arago en formacié de bunda.

Hi ha els seglients masics:

-~ Joan Vil Sabalé, plats.

- Rumon Martf Gaya, trompeta (1"Albi).

—Josep Tarrats, bombo.

— Josep Benet, trompeta (les Borges Blanques).

~ Antoni Remoli, clarinet (Blancafort).

~ Isidre Valls. caixa.

- Juume Manresa. fiscorn (1" Albi).

- No hi veiem el saxo, que segurament devia ser Ramon Ciurana (1" Albi).

Els components
de la Jimsson
en formacio
de banda.
Futografia no
datada, perd
de mitjun anvy
cinguania,
Autor:
Santiago,
Fonz (Arxiu
particilar de
Joxep Tarvats,
I'Albi).

Com a curiositat, i per comprovar com funcionava la censura en algunes localitats,
ens expliquen que, en un ball del 1956 a Candasnos —provincia d'Osca—, la voca-
lista no va poder cantar fins que no van anar o la capital a ensenyar als censors els
vestits que havia de portar durant la vetllada. Un cop vistos, 1 amb el vistiplau de les
autoritats, van tornar al municipi en giiestio 1 van poder comengar I"actuacio. El vestit
del qual estem parlant devia ser similar al que veiem en la segilent imatge.
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Orgguestra Jimsson. Fotografia
del 1956, Autor: Santiago,

m . Fone (Arxiu particular d " Anton
L Lk 1 VUL e Remold, Montblane),

29 A FOME TP TI L

En aquesta fotografia, def 1956, hi ha els segiients musics, d"esquerra a dreta:

~Josep OlI€, bateria (la Riba, germi de Joan Oll€).
~Josep Tarrats, acordid.

- Rumon Manti Gaya, contrabaix (1" Albi),

— Ramon Ciurana, saxo (1'Albi),

— Leonor Roonel, vocalista.

~ Josep Benet, trompeta (les Borges Blanques).

~ Joan Ollé, trompeta (la Riba, germi de Josep Ollé).
- Josep M. Civit Torrell, saxo,

- Emili Foguet, trombd (Montblanc ).

— Anton Remaolil, saxo (Blancafort).

Interpretaven el repertori habitual, tot i que, segons un programa del 1957, enim
coneixement gue van participar en el Gran Concurso de Roc-and-Roll organitzat o
I"Espluga per la revetlla de Sant Joan.'™

Tot 1 que les fonts orals apunten que 1"agrupacio es va dissoldre 4 mitjan anys sei-
xanta, no hem localitzat dades concretes ni documentacio que ho confirmi. Per tant,
patser |"orquestra acaba la seva activitat els primers anys de la década dels seixanta.
Sembla que la rad fou que alguns dels seus components van deixar I"activitat musical.
Finalitzava aixi I"Gltima de les orguestres de ball de I'Espluga.

™ Fons d¢ la Impremin Requesons. Montblane, iexividor s/in
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5.4. Els Estels - Victor y Sus Munster’s

Pocs anys després de dissoldre’s I'Orquestra Jimsson, un grup de quatre nois joves
de I"Espluga dirigits pel misic local Manolo Garefa decideixen crear un conjunt a
mitjan anys seixanta, Era una nova agrupacio que no tenia res a veure amb les orques-
tres anteriors i fruit d’una nova estética, Tot 1 que van comprur ¢ls instruments, es van
treare el carnet de misics 1 van assajar una bona temporada gairebé cada dia, només
van fer mitja dotzena d'sctuacions a "Espluga 1 a les localitats del voltant, Tocaven
¢ls ballables de moda del moment. En conservem la segiient fotografia, en la qual
apareixen, d’esquerra o dreta: '™

— Victor Novellon, teclats.

— Manolo Gareia, guitarra eléctrica.
— Enric Baldrich, buix,

- Josep Arbos, bateria.

Forografia del conjunt Ely Estely. Fotografia d autor desconegut § datada entre ¢l 1964
el 1966 (Fundacio Liuis Carulla, arxiu fotografic del Musen de ta Vida Rural, fons Josep
Arbas, {'Espluga de Francoli),

AT Annex 1 b bes dades conegudes de tots els misics que hi han participat.
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Cap d'ells es dedicava exclusivament a cantar, sinG que 8"ho anaven combinant
entre tots. Com que el nom no els acabava d'ngradar, van decidir canviar-lo i actuar
algun cop com y Victor y Sus Munster's, Amb aquest nom hi va haver algun altre
component, sobretot els guitarristes espluguing Joan Tomis i Josep Giménez 1 alguns
cops ¢l contrabaixisty monthlangui Josep M. Bruno, Van actuar un parell de tempo-
rades mes fins que ¢l conjunt es va dissoldre.

Alguns dels scus components, ¢n desfer-se ¢l conjunt, van reorganitzar-se | en
¢rearen un de now, The Byok's.

5.5. The Byok’s

Alguns dels membres del conjunt antertor més un parell de nois més creen, cap al
1966, un nou grup a "Espluga; The Byok's. Van extreure aquest nom d’un Ilibre de
ciencia-ficeio en que aquest nom s'utilitzava per designar els homes robor, '

Congunt The Bvok's 'any 1969, Fotograf: Alfredo, Barcelona (Arxin particular d' Enric
Baldrich, I'Espluga de Francoli),

© A UAnmex 111 hi ha les dodes conegudes de tots els muasics gue bi han pasticipat.
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Els diferents membres, ol Harg de la seva trajectonia, van ser:

Miguel Virgili, cantant.
- Manolo Garefa, guitarra ¢léctrica solista i alguns cops tumbé cantava.
- Enric Baldrich, baix.
~ Josep Arbés, batoriu
~ Jaume Badiy, guitarra ritmica els primers anys.
- Josep Giménez, guitarra ritmica des del 1969.

Aquest conjunt va durar fins "any 1971 1 tocaven en molis balls de festa major en
diferents municipis de Catalunya, especialment u la provincia de Tarragona i Lleida, i
en moltes festes de cap de setmana. El reperton estava basat en les cangons de moda
del moment. especialment les de The Beatles, Los Mustang, Los Sirex 1 grups simi-
lars. tot i que twmbé tocaven alguns estils de ballubles com el 1xa-txa-ixa, pasdoble,
vals... L'alma mater del conjunt ert Munolo Garefa. Va dissoldre’s quan la majoria
dels seus integrants van ser cridats a fer el servet militas.

Aquest va ser I'alum dels conjunts d"aquestes caracteristiques de I"Esplugu. En
conservem el cartell de la pagina anterior, del 196Y,

5.6. Formacions foranes

Per o la realitzacié d'uquest apartat han estat utilitzades les mateixes fonts que en
¢l cas de Montblane. tot i que tant de |'Espluga com de la resta de les localitats hi ha
molta menys informacio conservada. Les dades localitzades fins ara queden recolli-
des en ¢l segiient quadre, elaborat seguint les mateixes indicacions explicades en ¢l
de Monthlanc.

Nom de | agrupaced Procedencia | Anys que acties | Sardaney!
Alberto Nou 4 1052
Amoga, Cobla- Vidreres 1975 Si
Orguestrn . |
Amords, Orquestra Maonthlanc 1940, 1942, 1944

1947, 1948, 1949,
1951, 1965, 1972

Astons, Els El Vendrell 1944, 19501961 Sf
(grup de grallers)

Balsells Plana, Barcelony 1939, 1943
Orguesira
Barcelong, Cobla Barcelona 1969, 1974 St
Barcelona Tesction Burcelona 1977
Caravel Montsa, Osca 1972
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Cel Solivelln

Club Vieginia, Barcelonn
Orguestra

Cohf-Grau El Vendrell

Costa Brava, Palafrugell
Orquestra

Demon, Orguestra Barcelonn
Fachendus, Orquestra Sabadell
Espafii, Onguestra Monthlanc

Ciitanos, Los !

Girun Galy
Cirup Nou
Hawai, Grup

Hawai San Remo

y Adnan
Infantil de Blanes, Blanes
Cobla
Juvenil de Blanes Blanes
Caobly
Liders, Conjunt Los La Canonja
Muarabo, Orguestra'’ Valls
Malavella, Cobla Caldes de Malavelln

Orquestra

Meladin, Cobla- El Vendrell
Orquestm

Montgrins, Cobla- Torroella de Mantgri
Orquestra
Montjule, Cobla Barcelona
Orguestra
Nadal Vimbod|
Panteras Rojas ?
Plantacidn Barcelona
Popular Barcelona
Principal de La Bisbal d"Empordi

la Bisbal, La

1958

1967, 1971

1945

1957, 1974 Si

1941

1939,

196S,
1975

197

1971

1942, 1947

1946

1942, 1947

1940

1951 Si
1972

1978

1966
1973 St
Y73 S

1972
1957

1906, 1968, ST
1977, 1978

1968 St

1972 Si

2, 1973'™ S

1948
1966
1948
1972, 1975 Si

1965 Si

Tal com hem comentat ot uns not anienor, en agquesta agrupacio i 1ocaren ulzuny misics de ln Concit,

entre ebs quitls hi havia esplugud Josep M. Bosch

" Comeiders amb els anys en qué el montblangui Josep M. Roselld va ser-ne ¢l reprosentiit
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Principal de Lleida. Llesdu 1968 Si
Lﬂ
Principal de Tamega, Tarregn 1977 Si
Lo
Principal del Camp, Turragona 1966, 1967, 1968, Si
La 1971, 1972, 1973,
1975, IY78
Radio Montecarlo, ? 1977
Orguestra de
Raadl Abril, Barcelonn [DRS)
Orguestra de
Reus, Cobla Reus 1967, 1908, 1969, Si

1971, 1972, 1973,
1974, 1976

Ritmo y Melodia, Monthlanc 1948, 1949, 1950,
Orquestn 1951
Rosaleda, Orguestra Burcelona 1973, 1978 Si
Santane’s. The Igualuda 1966
Selvatona, Cassh de 1a Selvy 1967 Si
Orquestra L
Titanos, Los ? 1940
Tres Sudamencanos Puragu 1967
Los
Truntal, Orguestm Tgunlado 1970
Fropical, Orguestra Barcelona 1962
folanda, Orgquestra Solivella 1955, 1962
Altres colles ? 1962-1971

de grallers
no dentificades
Altres orquestres ! 1952, 1966, 1908,
no identificades 1971, 1978

En ¢l cas de I'Espluga, cal destacar 'important nombre d'orquestres Hogades
durant I'¢poca estival al balneari i els hotels de les Masies

Pel que fa a altres tipus d agrupacions, per la festa major es Hogaven habituialment
grups de grallers i bandes de misica —molts cops la banda La Lirs Ampostina o la
del Perelld— per acompanyar cercaviles. Tenim poticia d'una estudianting el 1972,
que participi també en una cercayila, tot i que segurament n'hi devia haver més,

Pel que o als concerts de musica culta, hem localitzat les dades seglients:
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Nomt de {agrapacio Procedencia Anya

' o dels intérprets _
Didue Segarra, piano 'y 1974
Dug de piane | violf Tortosn ‘ 1968
Orquestra &" Acordions Sant Schasti 1975
Quartet Ars Nova 4 1976
Quintet Camerity Tarragona 1978

Per tant, el gruix d’aquest tipus de repertori arriba a 'Espluga els anys setanta.
Quan el 1975 FOrquestrn ' Acordions de Sant Sebastii fa el seu concert, sabem que
no va haver-hi gaire pablic, La rad que §'argumenta o la premsa és que era un acte
“més cultural que no recreatiu, filharmonic cent per cent™.'” No sabem si realment
aquesta devia ser la rad o simplement era el punt de vista del redactor. Tot i aixi, ens
pot fer pensar en una possible manca d'interds per actes amb aquest tipus de repertori,
fet que tumbé es pot extrapolar a les altres viles petites, on veiem que aguests tipus de
concerts sén molt poc habituals, El cas de Montblane ja ha estat comentat.

En el concert del quartet Ars Nova, 'any 1976, la premsa vallenca recull la segtient
noticin: “Una vegada més hem de recongixer la falta d"educacié musical que sofrim,
i remarcar quant Hlastimds és que en actes com el de qué parlem no hi vagi més gent:
molts diven que no hi van perqué no els agrada, perd el cert és que ho desconeixen
i que si s"hi trobessin casualment potser canviarien d’opinid, essent impossible que,
ulmenys. no admiressin ¢l mérit d'un conjunt o la mestria d*un violinista™."™ Potser
¢s davant d aquesta situacio que el Casal de I'Esplugy crea, a partir del curs 1977-78,
I"Escola de Musicu del Casal.

Des de 'inici de la década dels setanta també i ha recitals de Lluis Llach, Raimon
1 Joun Manuel Serrat i un espectacle de La Trinca, que podriem situar genéricament
dins el moviment general d’expansio de la Nova Cango.

Y
Nown | Procedencia I Anvy

Llach, Lluis ' Verges . 1972
Raimon Xitiva ' 1975, 1978
Serrat, Joan Manuel ‘ Barcelony . 1977
Trinca, La ' Caner de Mar . 1971, 1972, 1978

Jerennt dy VAl Camp, nid 1687, Valls, 13 de setembre de 1975, p. 4
PR i 1710, Valls, 28 de febrer de 1976, p. 3
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Destacurem que ¢l 9 de juny de 1974 es commemora el VI Aplee de Ia Sarduana
u I"Espluga. Dins aquesta diada se celebra la | Trobada de Grups de Folk, amb nou
grups procedents de diferents indrets de Catulunya @ amb la preséncia del conjumt
amfitrid, el grup de folk esplugui Olla Barrejada

5.7. Altres agrupacions

A I'espera d’estudis postertors que analitzin la resta de formacions musicals es-
pluguines, citarem que el 1969 es cred el conjunt de folk Olla Barrejada. amb una
quinzena de components sorgits d'un grup de joves que organitzi Mn. Albert Palacin.
Influenciats pels grups barcelonins d”aquest estil, van fer diverses actuacions al Harg
de la desena d'anys que van actuar,

En un ambit ben diferent, el curs 1977-78 es crea I"Escola de Musica del Casal,
vigent fins al 2004-05, Poc després de la seva creacio s'hi cren un conjunt instrumen-
tal dirigit per diferents professors: Alfons Guiu, Joan Plaja 1 Ndna Vallverdd, Joan
Plaja també crea i dirigi un conjunt instrumental de clarinets,

El curs 2005-06 es cred I'Escola de Musica Municipal, que actualment compta
amb la Jove Orquestra de I'Espluga, dirigida per Josep Colomé.







6. SARRAL"™

6.1. Orquestrina Bonet

L' Orquestrina Bonet, que ja existia abans de la Guerra, continua tocant uns mesos
un cop linalitzada la contesa, el mateix 1939, Alguns dels membres que van partici-
par-hi en aquest breu emps vin sér:

- Joan Bonet, tuba, fiscorn i tromba (pare),
~ Anton Bonet Marti, trompeta (fill).
— Josep Bonet, saxofon (fill).
— Magi Mateu, saxo, trompeta i clarinet.
— Joun Serra, bateniy
~ Mario Albaigés, contrabaix i trombé de pistons.
= Jaume Marti, saxo,
Ramon Poblet Rosanes, piano | saxo,
-~ Un pianista de Solivella, el nom del qual desconeixem fins ara.

Dels components que sabem que hi havien tocut abans de la Guerra, només conti-
nuen ¢ls tres Bonet i Ramon Poblet, ja que, dels altres dos, un deixa la midsica i altre
tocard ¢én la posterior Orquestra Melddicos Jazz, La resta d'instrumentistes sdn nous,
I, excepte el pianista de Solivella, la resta viven tots a Sarral, tot i que alguns havien
nascut en altres locs. Per tant, s tracta d'una orquestra formada bilsicament per mi-
sics locals, Malgrat aixd. algun cop contractaven algun misic de fora com a reforg.
No tenien vocalista,

Lu direceid continuava a carree de Joan Bonet, que, juntament amb els seus dos
fills, formaven el nucli de I'agrupacio.

" L major purt de les informacions fumn estut conegindes griwcies al buidatge hemerografic i les entrevistes
realitzides a les persones que figuren als agmiments, | especinlment als muisies que van focar en agrapacions
muicals de Swrmal o als sews descendents. A I Annex [ hi ha les dades conegodes de tots eds mulsics.
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Sembla que no tocaven gaire | van desfer la formacid mesos després. Llavors, un
dels seus integrants va passar a formar part de "orquestra local coetania Melodicos
Juzz. i altres van participar uns anys més tard en I'Orguestra Unidn, Parlarem d"amb-
dues tot seguit,

Tot i la seva ripida dissolucid, creiem que en alguna ocasio es podrien haver tomat
a agrupar, potser només amb alguns dels seus integrants, ja que trobem uni noticia en
quit una Orquestrina Bonet actua a la festa major del 1946 d°Ollers, un petit nucli de
poblacié agregat a Barberd de la Conca i molt proper a Sarral, ™ La proximitat i les
dates ens fan pensar que podria tractar-se de Ia mateixa formacid,

6.2. Melodicos Jazz

Poc després de la Guerra i, per tant, coexistent durant uns mesos amb I'Orques-
trina Bonet, es crea una nova formacié a Sarral, els Melddicos Jazz. Un nom en
castelli, seguint la tonica general de 'gpoca, 1ol | que manté el mot jazz, no sempre
ben vist per la modernitat que implicava i per les reminiscéncies de les formacions
de In IT Repiblica,

El triptic segtient els ofereix per a la temporada 1940-41, per tant, suposem (ue
pocs mesos després de la Guerra devien iniciar els assajos. Es presenten com Or-
questina Melodicos Jazz. S'hi especifica una instrumentacié habitual per a vuit in-
tegrants, dels quals no apareixen els noms: piano, contrabaix, jazz-band, tres suxos,
una trompeta i un trombo. Hi destaquem la denominacid encara de jazz-band, nomen-
clatura més propia dels anys anteriors a la Guerra, tot i que apureix encara en alguns
documents de la década dels quaranta.

Ciguartiing
ooe

Targeta de I'Orguestrina
Meladicos Jazz,
tempornda 194041
(Arxiu particular de
Damice Amoray, Sarral).

Con 4 puin b adeie
e o' ss bebege
Y S A
(rmperada P24t
PR Gy TSNS o5
o o e o]

De la mateixa manera que la resta d’orquestres, er una agrupacié flexible que
s'oferia per a tota mena d'activitats musicals. Aix{ ho podem llegir en altres targetes.
en les quals es denominen Orquestrina Meldicos Jazz Quinteto Swing: “Tienen ¢l
gusto de ofrecer st moderno conjunto musical, para toda clase de fiestas populares

M Fons de b lmpremis Requesens, Mantblape, arsivados 23
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y religiosas en esta nueva temporada, Ritmo, dinamismo, juventud. Elegante unifor-
me™."™ SThi destaquen els mauteixos elements que en les altres formacions: moderni-
tat, adaptabilitat, joventut, dinnmisme i elegancia.

També hi llegim que encarregat de ln contractacid en aquest moment €s Josep
Bonet, precisament, "tnic dels integrants de I'Orquestring Bonet que participa amb
cls Meladicos,

Tot | aixf, normalment la contractacid anava a ciuree del que també exerciu com
a director musical, Isidre Mas, conegut com el Pintor. EL havia estat ja el creador i
el director d'una agrupacié sarralenca els anys de lo 11 Repiblica, i era també mestre
de molts dels masics locals. Totes les formacions que ell va dirigir assajoven a casa
sevi, ja que hi tenia un piano, Tot i que possiblement en algun moment van contractur
algun music d'altres localitats com a reforg, tots els components d”aquesta agrupacid
eren veins de Sarral,

A diferéncia dels Bonet, no hi havia cap nucli familiar, 1 el principal impulsor
n'era el director. A ln fotografia, del 1942, hi apareixen els segiients components.

Desquerta a dreta, al davant:

~ Moisés Manano, Tot i que apareix amb un trombo, el tcava la batenin 1 ¢f violi.

— Antoni Bonet Potau, Malgrat gue surt a la fotografia amb una trompeta, el no
ocavi en aguesti pgrupacio. Segurament només apareix per fer-la semblar més gran.

— Carlos Congjero, trompeta.

— Josep Bonet, saxo.

— Isidre Mas, saxo.

— Josep Mird, suxo.

D’esquerra a dreta, al darrere:

— Manuel Esplugas. contrabaix.,
~ Joan Miquel, batena, tot i que també era el vocalista.
~ Irene Sanahuja, piano.

Forografia de U'Ornquestro
Melddicos Jazz del 1942

t d "autor desconegul
{Arxin particular de
Rosita Mas, Valtromanes),

W 1d, sexivador 1)
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Ju haviem comproval 'existéncin d'una dona pianista en una agrupicié de
Solivella abans del 1936. A Surral, Irene Sanahuja toca tant amb els MelGdicos Juzz
com amb la posterior orquestra Unidn, Irene, nascuda el 1911, era L filla de Josep Sa-
nahuja, un dels masics que tocaven en la primera agrupacié musical sarralenca de la
qual tenim noticia, al comengament del segle XX. Es un exemple forga extraordinari
de dona instrumentista, i no pas vocalista, Per tant, hem de considerar la fotografia de
1942, amb Irene al piano, com un document excepeional.

Observemn 1"ucurada presentacid en el vestir, que 8" adequa a Uestética del moment.
La imatge esth presa a cal Corcat, un local on hi havia unu sala del cafe on es feia ball
el diumenge. L'envelat no hi era habitualment, i segurament es va aprofitar alguna
festivitat en que estigués muntat per tal de poder fer la fotografia, A la paret del fons
i Hegim, amb certa dificultat, el nom de I'agrupacid enquadrada entre fils d’electri-
citat, En aquesta imatge el vocalista ¢s el que toca la bateria i no apareix diferenciat
de In resta de components. La instrumentacié presentada és 1"habitual, tot i que ni el
trombonista ni un dels trompetistes realment tocaven o I"orguestra o hi tocaven altres
instruments, Aquest fet $"explica perque les orguestres, per fer-se les fotografies pro-
mocionals, presentaven lu formacio que era habitual a I'época i després, a I'hora de
lu veritat, estaven integrades pels masics de que realment disposaven a cada moment.
Aixd ens fa pensar que polser aquesta fou la primera —i segurament tnica— imatge
que I"agrupacid es va fer, amb I qual volien produir una bona impressio. De fet. de
moment no n'hem localitzat cap oltra.

Les activitats i el repertori eren ¢ls habituals: oficis religiosos. cercaviles 1 alguns
concerts, perd sobretot balls, especialment a Sarral 1 als nuclis dels voltants els dies
de festa 1 alguns diumenges de 1'any. No solien tocar per la festa major local, dies en
que es contractaven orguestres de fora.

Hem localitzat alguns cartells en que s’anuncien. Aixi, en el seglient, sén 1or-
questra contractada per a la celebracio de la revetlla local de Sant Pere el 1943, Sdn
presentats com “la renombrada Orquestina Melddicos Juzz™. Amenitza el ball de nit
i. 'endemi, la sessié vermut, el ball de tarda i el ball de nit,'™

Per les dades que hem obtingut, sembla que a mitjan anys quaranta es van desfer i
I majoria dels seus integrants van formar una nova agrupacid, |'Orguestra Umdn.

6.3. Orquestra Union

A mitjan anys quaranta, en ¢l moment que es dissolen els Melédicos Jazz, Isidre
Mas decideix erear una nova agrupacid amb membres que provenien tant de 1'Or-
questring Bonet com dels mateixos Melodicos. Com que hi havia algunes diferéncies
entre els muisies locals, Isidre Mas, irdnicament, pensa a posar ¢l nom d'Unidn a la

™., aexivador 18
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nova orguestra. De fet, i tenint en compte que molts dels primers integrants havien
format part dels Melddicos, 'orquestra Unidn es pot considerar una segona etapi
d"aquella orquestra.

Un nou nom, alguns components nous i la il-lusié renovada del director. que tal
com comprovem a la segiient targeta també exerci de representant, van fer que aques-
ta agrupacié es mantingués activa fins al final de la década dels seixanta, més de vint
anvs.

Unién Orquesia

El cnnloniy yoe mbi daitur he shtonide

nion

UN BUEM RITMOD Iv >
BELLAS MELODIAL : Uniin Orquasts rques § a
DINAMITMEG

Camvebe som seaiuie

Unién drquos'b SARARESHS

Fatante tntalasibn micrnbdnlos propie F

I(SIDRO MAS

AEHGe BTU amiia M

SARREAL Avda. lusé_Asisala, 13 Turgeta de {'Orquesiri

———— R Union, vers el 1945-49.'"

A la targeta també hi legim que I'orquestra es caracteritza per “un buen ritmo,
bellas melodias [y] dinamismo™, i gue és “el conjunto que mds éxitos ha obtenido™.

A la segiient fotografia, no datada i feta a la sala del Sindicat de Sarral, hi reconei-
xem els segiients integrants:

Al davant, 1 d’esquerra a dreta;

~ Moisés Mariano, bateria.

- Josep Civit, saxo,

~ Josep Mird, saxo,

- Isidre Mas, saxo 1 director.

Darrere:

- Mario Albaigés, contrabaix.

~ Ramon Freixas, trompeta (germa de Josep Freixas).

~ Enric Furné, trompeta (germa de Daniel Furné),

— Josep Freixas, rombd de vares (germé de Ramon Freixas),
— Daniel Furné, vocalista (germa d'Enric Furné).

™., arxivador Vi
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Forografiu no datada « d autor
desconegur de I'Opquexstra Union.

13

Llueixen uns originals cartrons situats davant els faristols. Al bombo s”hi Hegeix.
1ot i gue amb dificultat, el mot Union. El vocalista destaca tant per la posicid com pel
vestit diferenciat de la resta 1 5 agaf a un microfon, De fet, creiem que és la primera
de les orquestres sarralengues gque Mutilitza, ja que les anteriors encara empraven un
embut. Malgrat que a la imatge no hi ha cap pianista, sabem que els primers anys
tocava el piano Irene Sanahuja, 1 posteriorment Enric Furné. Exceptuant aguest ins-
trument, la resta de la instrumentacio de la fotografin és "habitual,

Molts integrants van anar canviant amb els anys. Si calien reforgos. es contruc-
taven sovint masics de Montblanc, especialment de I'Orquestra Amords, ja que els
directors d'ambdues formacions eren amics. Tot i aixi, el gruix de I"orquestra fou
formutt sempre per musics sarralencs,

La majoria dels membres de la Unidn eren pagesos o exercien algun ofici me-
nestrul —baster, fuster, sabater—, fet que els permetia combinar-se les obligacions
musicals amb les tasques professionals,

Les activitats eren les propies d'aguest tipus de formacions i tocaven en oficis
religiosos, cercaviles i alguns concerts, Perd 1'activitiut més destacada eren els balls,
tant locals —excepte la festa major— com de les localitats de I rodalia: Conesa,
Solivella, Belltall, Blancafort, Monthlane, Sunta Coloma de Queralt, i algunes festes
majors de municipis de les comarques veines de 1" Alt Camp i de la Segarrit. Van parti-
cipar en algun programa en directe a Radio Tarrega i van amenitzar algunes revetlles
4 Barcelona. De les activitats locals, destacarem que tocaven sovint els balls domini-
cals de La Societal, una entitat on primer es feia el cine | després es treien les cadires
per poder ballar. També interpretaven sardanes amb la seva instrumentacid habitual,
les anomenades sardanes en castelld.

™ Publicada u B Baluard, num, 31, Saresl, gener-febrer del 1988, p. 14,
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Es conserven alguns cartells en qué sanuncien les seves actuacions. Aixi, “la
formidable orquesta de jozz Unidn Orquests de Sarreal™ és la contractadn al Cafe
Espaid de Santa Coloma de Queralt per la firn de Sant Jaume del 1946, Hi llegim
que PMactuacid comptard amb la instaldacid d'un potent micrdfon i es destacy que
I"Orquestra Unidn “es el conjunto musical que mds actuard durante L presente Tem-
porada en esta Comarca™, afirmacié que, de moment, no podem donar per villida,'™

En un altee, “la tan aplavdida como renombrada™ Orquestra Unidn amenitza el
ball de lu revetlla de Sant Joan del 1951 al Cale Juventud de Montblanc. L'endemi,
din de lu festivitat, "'encarregada del ball de wirda és "'Orquestra Ritmo v Melodia,
de Montblane,"™

Com que els balls eren la principal font d'ingressos, procuraven tenir un repertori
de ballables molt actualitzat i solien assajar dos cops per setmana, fins i tot en época de
Quaresma, Com I resta de formacions, rebien les novetats de les editorials musicals
1 qué estaven subscrits,

En ser una orguestra amb un nivell d'activitat reduida, especialment els dltims
anys, se'n conservi poca documentacio o partir de mitjan anys cinquanta, fet que ens
fa pensar que les seves actuacions eren basicament locals, Al final de In décnda dels
seixunti. la formaci6 es dissol. Les raons sén diverses —alguns musics ho deixen en
fer-se grans, altres marxen de Sarral per buscar nous oficis...—, tot 1 que la principal
és que Isidre Mas, el director, comenga u tenir problemes greus de salut. D aguesta
manera moria "altima de lés agrupacions sarrulenques.

Amb motiu del traspiis d'Isidre Mas, el 1974, Hegim a lo premsa de 'Alt Camp la
cronica segilent, que ens aproxima u la seva figura 1 o la importincia que va tenir dins
I"activitat musical sarralenca:

Ha estat una institocis musical dins by nostea vilis [Sarral | tambd ho sahen els veins de molls
pobles de i contridy que iy havia fet lex delicies en lexs seves festes majors, Noovall div pas sl
era s o menys bon music. perd sf que gracien noell, Sarmal va comptar molis anys amb una
orquestra formoda per ¢lements que ell creava des de petity, ensenyant-los-hi les primeres notes,
amb pacténcia | dedicacid Tins que podia incorporr-los & ' orquestre, no regatejant cap mena de
saerifich, ni mirant st ecoodmicament podin sortiv-ne perjudicnt |[.] Amb la sevs orquesto va
actuar finy gue Jex forces [ muncaren ¢n actes relighosos | populars. no vi fullar mad ni defruda
a ningd, quan de o miisica o roctava, '

6.4. Formacions foranes

Per u la realitzacié d’aquest apartat han estat utilitzades les mateixes fonts que
en els altres casos equivalents, tot i que, tal com ja hem comentat, hi ha molt poca
informacio d"algunes localitats. De fet, amb 1'excepeié de Montblanc i I'Espluga, les

" Fons de la Impeemta Reyuesens, Montblune, uexiviador s/u
R, wexayador X3
T dJeventut de UAl Camp. ol 1618, Valls, 20 dabeil de 1974, p 9. Crimien stgnada per Manel Molas
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dudes de la resta de municipis han estat localitzades gracies a l'excepcional fons de
la Impremta Requesens, fet que implica que només es conserven els documents que
s"editaven en aguesta impremta i amb motiu de les festes més assenyalades. Aixd no
vol dir que no es fessin més activituts musicals al llarg de 'any, perd probablement

en la majoria d'ocasions no es devia editar res,
Les dades conegudes queden recollides en el quadre seglient, elaborat amb cls

mateixos criteris que els anteriors:

Nowee cle agrupacio

Amoga, Cobly-
Orquestra

Amords, Orquestra
Bianca

Caravana, Cobla.
Orquestm

Cinclandia

Club Virginia,
Orguestra

Columbia

Costa Bruva,
Orguestra

Demon, Orquestra
Dodi Escold
Duke, Los
Escolans, Els
Estrellas Negras

Excelsior, Orquestra

-

i

Procedencia

Vidreres

Montblane

Torroells de Monign

Sant Sadurni d° Anosa

Fachendas, Orguestra

Fantasiy, Orguestra

Gironu, Cobla-
Orquestra

Girtanos, Los

Juime Miralles,
Orguestra de

Jumo Man,
Chrquestra

Latin Blue

Barcelona

Palatrugell

Barcelonn
Artesa de Segre

El Campell, Oscn
Alcover
Sabadell

Crirona
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Maraha. Orquestra Valls 1947, 1948, 1949, Si
1957
Muluvella, Cobla- Culdes de Malavella 1962 Si
Orquesira
Misteriosos, Los ! 19649
Montgrins, Cobla- Torroella de Montgr 1960 Si
COrguestra
Maontjuic, Cobla- Barcelona |72 Si
Orquestra
Pedro Masmitys, Barcelonn 1943

Ormguestra de

Planas, Orguesinm Manorell 1955
Plantucidn, Orguestra Bareelona 1041 St
Rumon Busquets, Burcelonn 1950
Orquestra de
Rialto, Qrguestra El Vendrell 1938
Rudy Ventury [ Barcelona 1969
Santane’s, The Tgualada 1963
Selvatana, Cobla- Cassh de la Selva 1958, 1968 Si

Ohrguestra Ly

Seysson, Conjont Barvelona 1951, 1952
Solistus Reunidos Manrosa 1067
Thrrega, Cobla ‘ Tarrega 1980 Si
Trunfal, Orquestra lgualadn 1us2 St
Tropicul, Orquestry Barcelonn 1952
Yolanda, Orquestra | Solivella 1950
2 agrupucions mes. no 1964, 1967
identificades

L analist ens confirma que el cas de Sarcal & igual que ¢l dels municipis ja trac-
tats, fet pel qual només apuntarem aqui algunes especificitats, com ara que una de les
festes sarralenques amb més rellevincia era la dels Quintos, en li qual anualment es
contractuven agrupacions per al ball,

Alguns dels cartells en qué s"anuncien les orquestres ens aporten dades interes-
sants. Aixd, I'Orquestra Los Gitanos, que €s la contractadu per a les fires del 1940,
s"anuncia “con su moderno especticulo de variedades™ i com un “formidable conjun-

" Caincidets wnd els unys que of monthlamgul Josep M., Rosell vi serone ¢ representint
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to de juzz y espofiol, Moralidad - Alegria - Masica Espafiola y Americana - Orquesta
Atraccion™. "™ No ens sorprén que presenti un espectacle de varietats, propi d'aquells
anys. perd si que ens crida I"atencid I'expressio “jazz v espaiol”. Es que eren dos
conceptes antagdnics? Es que la resta d’agrupacions no eren considerades espanyo-
les? Destaquem que utilitzin el terme moralitat. que cal contextualitzar p I'inici dun
nou regim dictatorial en qué era una de les virtuts més ben valorades, Perd, ¢s que les
altres agrupacions no temien aquesta mateixa actitud? Tambe €s important assenyalar
la denominacio d’ orguestra atraccio, fet que ens confirma que fes agrupacions no no-
meés es contractaven per la madsica i els ballubles, sind per 'espectacle que oferien.

6.5. Altres agrupacions

Enric Furné —que havia participat amb 'Orquestra Unidn— fou ¢l tundador, al
comencament dels anvs vuitanta, del grup d'havaneres —encara activ— Mariners
de Terra Endins.

** Fons de ta fopremta Reguesens, Moathiaoe, arxivador 13
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Malgrat que els aspectes musicals jo havien estat tractats en el nostre anterior
estudi.'" noves informacions permeten lu incorporacid de les dades que hem pogut
recollir posteriorment sobre dues agrupacions instrumentals solivellenques creades
pocs anys abans de lu Guerra. Es tracta de dues orquestres que amenitzen els balls
locals dominicals i que es dissolen en iniciar-se la contesa. Malauradament, fins arm
no n"hem localitzat cap document ni ressenyva hemerografica i les dades que ¢n co-
neixem son gricies a la memoria d'algunes persones que hi estigueren directament
relacionndes. Tot i que no ho podem assegurar, possiblement alguns dels components
del Sextet Solivellenc van ser els integrants d'aquestes noves formacions.

Luna, anomenada The Criollo, estava dirigida pel pianista Domingo Iglesias Tor-
res. el Mingo de I'Hereuer, | comptava amb els segiients integrants:

— Gil Palau, saxo.

— Tomas Castro, ¢! Botja. suxo i violi.

- Josep Ranyé, saxo.

~ Josep Sans, de cal Peripita, bateria.

- Anton Cortes, ef Frene, trombo.

- Ramon Montseny, el Ramonet de la Petita, trompeta.

Amenitzava els balls a la sala del Sindicat, que en aquell moment era "entitat
local considerada ideologicament de dretes. La majona d'aguests musics son els que
després de la Guerra es van reorganitzar umb altres components amb ef nom de Los
Azules,

Malgrat que no en conservem cap imatge anterior a la Guerra, hem localitzat una
fotografia en qué podem veure la bateria que havia pertangul a aquest grup.

* La major pan de les informacions han estar copegudes gricies al burduge hemerogridic | los emrevinies
realitzades u les persones que figuren als agraiments, | expecialment als midsios que vien tocar e agrupacions
muscals de Solivells o als seus descendents, A 1'Amnox 11 hi ha les dades conepudes de 105 els mdsics

" Munwano, Noria. Mierdes { ball o o Conca de Barbend,,, Op. cit
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Fotografia

o antor
desconegt,
datada entre el
1942 i el 1943,
CIT (JUC GERINCLX
la bateria que
havia pertangut
al grup

The Criollo
(Fonx Jordi
Travé | Travé,
Solivella)

Al centre de la foto hi reconcixem en Francese Sans, el germi del que havia estat
¢l bateria de The Criollo, Josep Sans, i que també tocaria la batena en altres formaci-
ons. Els altres dos nois son amics d’en Francese | no eren misics,

L’altra orquestra, anomenada Los Canarios, tocava a la Societat, la sala d'esquer-
res. Anaven amb jaguetes grogues, simulant els canaris. Els components eren:

~ Salvador Mola, de cal Fogué, director i bateria.

~ Josep Espanol. de cal Cansalada, clarinet i suxo.

- Helius Anglés, de ca I'Helius, saxo.

— Josep Tous, de ca la Quitéria, saxo.

— Magi March, ¢/ Corrés, trombo

— Josep Ballart, ¢l Pep del Cara, trompeta, germit de la segiient,
~ Rosario Ballart, de cal Cara, prano, germana de "anterior.

Trobem una dona al piano, fet molt poc habital a I'época, ja que tot i que algunes
noies benestants el tocaven en privat, no solien fer-ho en piblic, i molt menys en una
orquestra. De totes maneres, hem de tenir en compte que es tracta d'una agrupacio de
caracter local en qué tocava el germi gran de la pianista. Tornarem a trobar una dona,
també al piano, en una orquestra de Sarral dels anys quaranta, els Melddicos.

També és interessant ussenyalar que cap de les dues orquestres solivellengues
comptavi amb un contrabaix, fet que es repetiri en les agrupacions locals de la post-
guerra i que no veurem en cap altra localitat, Les dues comptaven amb la mateixa
instrumentacio; prano, bateria, tres suxos, un tromba 1 uno trompeta.
Malauradament, fins ara no tenim cup altra informacio d agquestes agrupacions,
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7.1. Los Azules

Solivella, després de la Guerra Civil, és una vila amb uns mil tres-cents habi-
tants.'" Molts nois solivellencs havien aprés o estaven aprenent muasica amb els cape-
llans que hi havia aquells anys i altres s"havien format amb les agrupacions d’abans
del 1936, fet que provoci gque hi hagués un bon nombre d’aficionats que permetria
abastir les agrupacions que s'anirien formant.

Un cop acabada la Guerra, la majoria dels que havien format pant de 1'orquestra
anomenuda The Criollo ¢s tornen @ agrupar i, juntament amb nous integrants, reprenen
"activitat amb el nom de Los Azules,"™ Recordem que aquesta agrupacio era ln que
participava en I'entitat ideologicament de dretes. Potser aguesta fou la rad per la qual
van decidir optar per aquest nom, d’una alhusio tan clara al bindol franquista.

Tot i la repeticié d’alguns cognoms, no hi havia cap nucli familiar en la nova
formacid, 1 la direceid va recaure en el miisic solivellenc Josep Montseny. ¢l Cabega
(Solivella, 1916-1984), format musicalment —en un cas excepcional— abans de la
Guerra al Conservatori de Tarragona, De fet, ell fou I"Gnic dels integrants que es va
poder dedicar gairebé exclusivament a la musica, ja gque els masovers li treballaven
les terres familiars,

De seguida van editur targetes de presentacié, com la segtient, én fa qual legim
que la representacio de 'orquestra anuva a carrec del rompetista Josep Ballart, e/
Pep del Cara. Llegim que s"oferien per tocar en balls, concerts i actes religiosos, De
la mateixa manera que la resta d agrupacions, la part posterior de la targeta conté la
lletra de dues cangons, En aquest cas, es tracta d°jAdids amor! | OQjazos negros,

EPREIENTANIE
Jovi Bellant

4LOS AZULES"  =eem

o~

| &”mu’a de dsito.

" Hem optat per utilitzar tant ey noma coim els renoms dels mdsics, jo que a Sulivella és més comil condi-
wer-se gricies als renoms Jde e cases.
" Agenim la coldaboracid de Magil Suns,
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Targeta de presentacio de Vorguestra Loy Azules, sense data, tot { que dew ser dely anys
yuaranta,™

Tumbé van comengar a editar cartells. com el segtient:

Orquesta
OS AZULES

SOLIVELLA ==

]

4
Con su vocalisla JOSE GARC‘A

Con insdedocidn mi-
crolénica propis

°
BEFRESINTANLE

JOSE BALLART Cartell amb wna forografia de
Cale Ciae, 12, posd Lox Azules, sense data, tor § gie

het de ser del comengament de
la década dels quaranta.™

™ Fots de L hopremen Reguesers, Montbline, arxhvasdor 14),
"t wexivador 11 ’
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En el cartell hi llegim les mateixes frases que solem trobar ¢n altres orquestres:
“con su vocalista José Garefa™ | “con instalacion microfénica propia™,

A la fotogratia, ampliada a continuacio, podem veure-hi els pou instrumentistes,
umb vestit fosc, i ¢l vocalista, de blanc, a la part central. Hi observem un microfon i
alguns instruments posats a terra davant dels faristols, El nom i la procedéncia de la
formacid es poden veure escrits al bombo i, davant dels faristols, els cartrons amb
la Hetra A, Hi reconeixem els segiients components:

D’ esquerra a dreta, a la fila del darrere:

- Josep Ballart, ef Pep del Cara, contrabaixists esporidic, jn que ell era trompe-
tista (apareix tallat).

~ Magi March, el Cortés, trombd.

~ Josep Garcia, el Peper del Xollador, vocalista.

- Anton Casamitjana, ¢/ Txa, trompeta.

— Magi Ballart, el Maginer del Bajar, trompeta,

A la fila del davant;

— Francesc Sans, ¢l Paco del Peripita, saxo.

- Ramon Montseny, el Ramoner de la Petita, suxo.

— Tomas Castro, e/ Botja, saxo.

- Josep Montseny, el Cabega, piano. N'era el director.
— Josep M. Travé, bateria.

Comprovem que la instrumentacié és I"habitual: piano, bateria, contrabaix. tres
saxos, dues rrompetes, un tromba 1 el vocalista,

En algun moment de la seva trajectoria hi van tocar altres misics locals, com el
panista Domingo lglesias, ef Mingo de I'Hereuet. Altres cops contractaven la voca-
lista Laura Soler, de ca I'Estribill, que, segons llegim en una targeta del 1944, era “la
mis joven de Espafia™ i “el encanto de su pequeiia vocalista despierta en el piblico
entusiasmo y admiracion”. De fet, Laura només tenia uns deu anys els mesos que va
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col-lnborar amb Los Azules, aquell mateix any, 1 1 van fer un vestit blau per cantar,
En aquesta targeta també shi destaguen les seves “interpretaciones de los ritmos mis
modernos™. "™

Exceptuant Josep Montseny | Josep Ballart —que ern former—, la resta de masics
eren pagesos, ja que era la dedicacid majoritirin en una vila eminentment rural com
Solivella. La pagesia els permetia combinar-se la feina amb les actuacions i els nssa-
jJos, ja que aprofitaven els dies de pluja per assajar, Destaguem gue, exceple un saxo-
fonista que era de Blancafort —localitat situada a tres quildometres de Solivella—, la
resta de musics eren tots solivellencs.

El repertori | la instrumentacid eren els habituals de la resta d'orquestires, i locu-
ven tant en 'ambit local com en festes 1 balls de les localitats dels voltants. Sembla
que cap al final dels anys quaranta van voler registrar oficialment ¢l nom de Los
Azules, perd ja existio una altra agrupacio amb ¢l mateix nom.'”” En aquell moment,
es canvien ¢l nom 1 decideixen anomenar-se Orquestra Yolanda.

7.2. Orquestra Yolanda

Aixi, i sembla que per aguestes gliestions de cariicter burocratic, Los Azules passa
a anomenar-s¢ Yolanda al final dels quarante™ De fet, hem localitzat documentacic
en qué hi ha impres el nou nom amb la seglient precisié: “"Orquesta Yolanda (antes
Los Azules)™, Tot i que el gruix i Mestructura de L formacid inicial era molt semblan,
hi ha alguns canvis respecte a 1"agrupacio precedent. Per exemple, el representant ja
no és Josep Ballart, sind Josep M, Travé."™

Altres temporades la representacid and a cirree de Magi Ballart, ef Maginer del
Bajar. Josep Montseny, ¢/ Cabega, continudl com a director, tot i que en els assajos
les decisions ¢s prenien de maner conjunta. En deixar-ho Josep Montseny, el mateix
Magi Ballart assumi també la direccid musical. Hem comprovat en alguns triptics
—en gue també hi Hegim “Yolanda (antes Los Azules)"— que el vocalista continua
essent el mateix que amb 'agrupacié precedent, Josep Garcla, ¢l Pepet del Xollador,
Destaquem que aquest, tal com e comit en moltes orquestres, també explicava acu-
dits entre cangd i cangd o canviava algunes paraules de la letra per il de ler-la més
divertida. Aquest deu ser el motiu pel qual en algun programa es presenta 1" orguestra
d'squesta manera: “j40 minutos de risa continua! Con la presentacidn del genial vo-
calista José Garefa”. ™

= Ihid,

™ Bl Giragol Solivellensc. ndim, 63, Solivelly, wedor-hivern del 1996, p. 20

" Agriim col-labaraest de Mag( Suns, Josep Ballart, Joan Jordh, Josep Llovens, Xavier Quernlt | Josep
M. Ciabestuny

" Fony de L mpremtn Rogueserm, Montblane, arxivador 23
™ I
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Sembla que. cap al 1952, alguns muisics decideixen comprar un cotxe —un mo-
del popularitzat Havors amb el nom de rubia— per tal de poder facilitar els trastats
de "agrupacio. Aquest pas no ¢és ben vist per tots els components i es produdix una
escissid dins 'orquestrn, D aquests manera, alguns se separen i inicien uni novi
agrupacid, "Orquestra Celi, que tractarem 1ol seguit 1 que conviurd amb la Yolanda.

s en aquest moment que alguns dels masics blancafortins que havien tocat amb De-
bat y Sus Muchachos, agrupacio que tractarem en Iapartat corresponent, passen i cobrir
les vacants de In Yolanda, Es tracta de Josep Llorens, Xavier Queralt i Joun Garcia.

Un cop reorganitzada, i després d"haver adquinit el cotxe, als cartells i fulls publi-
citaris s"hi afegeix aquesta novetat, que, juntament amb ¢l micrdfon, es presenta com
un reclam meés. ™"

usia

Josr Capdasila

o Cartell de 'Orquestra
aire RO Yolanda, sense data, tot {
José W Travé que ha de ser de mitjan anyy
SOLIVELEA Fongeat cinguanta. Desconeixem
Uawtor de les fotografies.”

No van estalviar en publicitat i ho afegien sempre que podien. La rubia era utilit-
zada per Josep M. Travé per fer de txi quan no la necessitaven per a I'orquestri.

Cartell de I'Orquestra
Yolanda, aproximadament al
comengament de la decada
dels cinquanta. Desconelxem
Uautor de les fotografies
(Arxiu particular de Jordi
Travé, Solivella)

Wt nexivador 45
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En aquests dos dltims cartells es presentia un cantor —Josep Garcii— i un voci-
lista —Josep Capdevila—, mots que eren utilitzats indistintament | que apareixen ¢n
meés documentacio.

Van fer-se diferents fotografies per promocionar-se. De fet, és una de les agrupa-
cions de les quuds hem recopilat més documentacid grafica, A la segtient fotografia,
d'esquerm a dreta, bi apareixen ¢éls misics segtients:

~ Josep Montseny, ¢l Cabega, ncordid,

— Xavier Queralt, violf (Blancafort).

- Josep Llorens, ¢l Pepito Llorens de cal Callot, violf (Blancafort).
Muagi Bullart, ef Maginet del Bajar, violi,

~ Tomis Custro, ¢l Botja, violf

— Joan Garcin, de ca la Blaia, violf (Bluncafort).

~ Josep Debat, acordid ( Blancafort),

Fotografia de I"Orquestra Yolanda, c. 1952-1953. Autor desconegut (Arxiv particular de
Xavier Quemlt, Blancafort)

En la instrumentacio, wnl en aguests com en la imatge segiient, destaca I quan-
titat de violins —¢ine i quatre, respectivament— 1 el parell d'acordions tocant simul-
taniament. Sembla que aquesta agrupacio vi mantenir els violins com a base de lu
formucio, mentre que a les altres orquestres queden habitualment com a segon instru-
ment d'un parell de misics. Es un model diferent de la resta d' agrupacions.

Al Harg de tota la seva trajectoria hi van passar molts masics i, malgrat algunes
excepeions, la gran majoria eren de Solivella i alguns de Blancafort. De fet, és I'agru-
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pacit solivellency per la qual passis un major nombre de musics com a causa de la
longevitar de les seves activitats. En la segtent fotografia, datada aproximadament ¢l
1957 o ¢l 1958, hi reconeixem els segllents masics, d'esquerra o dretit

— Josep Debat, acordio (Blancafort),

— Joan Garcia, de ca ln Blaia, violi (Blancatort).

- Josep Llorens, ef Pepito Llorens de cal Callot, violl (Blancafort),

- Tomis Castro, ¢! Botja, violf,

- Josep M. Travé, bateriu.

— Joan Jordi, vocalista de Tarmagona. En algun moment twmbé hi v tocar el tromba,
— Magi Ballurt, ] Maginer del Bajar, violi,

— Josep Montseny, ¢l Cabega, acordio.

Fowografia de 'Orguesina
Yolanda, vers el 1957-58,
Autor dexconegut

(Arxin particulur de la
Jamilia Roig-Masalias,
Blancafort).

Sofenen per a diferents tipus d'actuacions, ju que presentaven un “selecto y es-
cogido repertorio en musica sacra, clisica 1 moderna”.
En el segiient cartell, el vocalista s"hi presento com u cantor:

—— - m.‘\

, U snluduvlos atonti- )
menle muw omp‘m

} FJ" ulv-uu‘-o s H

; fen selocin w omcn,l‘»

soperlinin en  mvien

!
! !
wamon | Sacra, , _
" H ':Z'rol---uln wwmarloe -
. [lbuca Jonto vom lu 6",..::.. { Diptic de I'Orquestra
Lot Y I YOLANDA ! Yolunda, xense data,
’m Mmlem catt belunfuvideon tor { quie It dle ser de
~: 1 tadas  pactes. mitfan anyy clnguanta,
- reabun¥ e (Arxin particular de Josep
M. Ballart, Solivella).
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La Yolandi va tocar en moltfssimes ocasions a Solivella —moltes més que i coe-
tinin Celi ju que la Yolanda s havia creat primer i era la considernda “titular™ de Ta po-
blacié— i ben sovint pels municipis del voltant i de la comurca de 1'Urgell, Van fer al-
gunes actuacions en directe ¢l diumenge al mati a Radio Tarrega i Radio Tarragona,

Sovint amenitzava balls en festivitats i revetlles i s"alternava amb les altres or-
guestres contractades. També participaya en oficis religiosos, en cercaviles amb for-
maeiG de banda, i havien tocat sardines amb la seva instrumentacio habitual, les “sur-
dunes en castella™. De fet, curiosament, hi havia algunes viles com Ciutadilly gque Ly
contractaven per tocar nomes sardanes, Moltes actuacions eren durant I'época estival,
i com que li majoria eren pagesos i treballaven les terres propies, podien anar-s"ho
combinant amb les obligacions o M"orquestra. Com algunes de les altres orquestres
estudiades, també es desplugava, ja des de la décadn dels cinguanta, fins a localitats
de la provincia de SOria, Segbvia, Navarra, Terol, Osca..., jo que ¢ls representants
artistics d'aquelles zones els contractaven per a diferents festes mujors seguides les
unes de les nltres i estaven molts dies fora de casa,

L'Orquestra Yolanda en I'acompanyament
d'una processd (sense data).

Awtor desconegut (Arxiu particular
d"Anmroni Sans, Solivella)

Els musics i els instruments d’aquesta ocasio son, del davant cap al darrere:

—Joan lglesias, el Juanito de la Masia, plats.

— Josep Garcia, el Pepet del Xollador, bombo.,

—Josep M. Travé, caixa.

~ Tomis Castro, el Botja, saxo.

~ Josep Montseny, ¢l Cabega, saxo.

~ Francesc Sans (amb ulleres), el Paco del Peripita, saxo.

- Un masic no identificat és el trompetista de I'esquerr.

— Magi Ballart, ef Maginet del Bajar, rompeta (de la dreta).
— Magi March, ¢l Corteés, trombd,

—Josep Ballart, el Pep del Cara, fiscorn.
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També havien estat contractats diverses vegades pel Casal Montblangui. Entre
d'altres, conservem un document en qué es fa constar que Josep M. Travé, repre-
sentant de 'orquestra, ha rebut 325 pessetes per una actuacio el 22 d'agost de
1954,

(A el St

L \; oo kndis e Sm Woauwaceo

POCIOAD CULTLMAL J ¢

. ’ v A ~ ¢ o —
¥ RCIEATIVA » usi F (s s X* ( ol .
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HREh U\p«ﬂ-'u‘*()\— As J:Q £ &A&-’

i) /}2, \T"‘““X""‘h

Rebut de (l & l Cy
' Orquestra o 2 9 - ?_ b*/v./ \—,-:W'i 'L\}fg‘ —
Yolanda del <
22 d'agoxt ‘ ‘
de 1954, I — |

Malgrat que la plantilla era forga estable. sempre hi havia algun canvi en els inte-
grants. A la fotografin segiient. podem veure-hi. d’esquerra o dreta:

- Josep Montseny, ¢f Cabega, scordid.

~Josep M. Travé, baterii

—Josep M. Bosch, de ca la Biela, saxo (I"Espluga de Francoli).
— Xuvier Queralt, rombd (Blancafort),

~Josep Llorens, Pepito Llorens de cal Callot, saxo (Blancafort).
— Joun Garcia, de ca la Blaia, rompeta (Blancafort)

- Magi Ballant, ef Maginer del Bajar, trompeta.

Tomis Castro, el Boyja, saxo,

Josep Debat, contrabaixista (Blancafort), De totes maneres, cal recordar que no
en tenien cap de manera estable 1 moltes actuacions les feien sense aquest instrument,
o ¢l tocava gualsevol membre de I'orquestra que en tinguds unes minimes nocions, o
fins 1 1ot el vocalista quan no cantuva,

— Joan Jorda, vocalista (Tarrugona).

" ACCRB. Fons del Casal Montblangui, Expedient de la Fests Major, 1954, reg. 2045
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VW S

Fotografia no darada de I'Orquestra Yolanda. Autor desconegut (Arxiu particular de Xavier
Queralt, Blancafort),

Tot 1 que molts cops tocaven sense contrabaix, la resta de la instrumentacio, en
aquest cas, era "habitual: piano, batenu, tres saxos, dues rompetes, un trombd i el
vocalista,

El repertori també era similar al de totes les orquestres 1 sovint utilitzaven els fulls
1 triptics publicitaris per incloure-hi algunes lHetres

El vocalista, com és habitual en I'¢poca. gnudeix d'un espai especial en la publi-
citat, La Yolanda en tingué de diferents depenent de les temporades. Conservem les
fotografies d'alguns d'ells:

Diptic no dasat de UOrquestra Yolunda
amb la fotografia de 1 excelente
simpdtico vocalisia " Josep Capdevila,
canegut com el Trguehs (Arxin particular
de Carme Capdevila, Barcelona)




Batiesm” Lis onguesteis A 1A CoNea po BarsenA (1936-1979)

Diptic no darar de 'Orquestra
Yolanda amb la fotoyrafia del
“cantor v estilista de la cancidn
moderna ™ Josep Gareia,
conegut com ¢l Pepet del rowt. aeCIn
Xolador (Arxiu particular de e
Carme Capdevila, Barcelona).

Com que lu trajectoria de orquestra va ser Harga, els cantants —llegim cantor o
es van anar adaptant als pous estils estétics | musicals:

I'impres

Targeta amb ¢l vocalista
Josep Queralt

Awtor dexconegul.

e Mulyrat Que no esta
datada, podria ser

José Querals .
dels anys seixanta

o "'T"'"‘"N:' pigsoadng {Arxiu particular de
ORQUESTA YOLANDA Josep M. Ballart,
Solivella).
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Es una de les orgquestres de la qual hem recopilat més targetes | publicitat, ja que
van fer-se moltes fologrifies per promocionar-se. En reproduirem algunes a continu-
actd per veure'n 'evolucid estetici:

Orqwe.:#a
golane{a

SOLIVELLA

Targeta publicitaria de 1'Orguestra Yolanda, amb forografia d antor
dexconegut § fera a Pobler, s d'aproximadament el 1965 (Arxiu particilar
de Josep M. Ballart, Solivella)

Foragrafies publicitaries de 'Orguestra Yolanda,

d"awtor desconegut. Aproximadament. son del
final dels auyy seixanta { inict dels yetantu
(Arxin particular de Josep M. Ballart, Solivella,
{ de la familia Roig-Masalias, Blancafort).
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La trajectoria de 'orquestra, tot i tenir alts 1 baixos, va anar mantenint-se fins o
mitjan anys setants, quan per giestions de feina van comengar a marxar alguns mu-
sics 1 altres ho van deixar per raons d'edat i cansament, Com que no hi havia una nova
generacié de misics joves per reorganitzar 1'agrupacid, i davant els nous corrents
musicals, va dissoldre's.

El 1995, ¢l poeta Joan Margarit, fill de la comarca de la Segarra, dedica aquesta
poesia a I'Orquestra Yolanda:™

Nit de festa
(Orquestra Yolanda, Solivella, 1950)

A lu piscina estll tocant Morquestri.

Uns carrers més engd senten la madsica,
mentre prenen la fresca, un baterin

i un vocalisti; passen dels setanta,

perd encara un senyal, els ulls Huents

i aqquest bigotet blance ben retallut.
Senten la misica bevent records

amb glacons de Ju [luna ¢én els seus visos,
La vida pot tenir un final felig

com el juzz de Glenn Miller 0 aguest eco
encarn roig i negre dels boleros,

Una orquestra en les fosques nits d'estin
d’aquells pobles de Lleida i ' Arago.
Festes majors en els seus ulls Tluents,
una ¢dat d’or al fons de la vellesa.

El vocalista fu la melodia

i, amb la Hengun a les dents. el bateria
simula anur fregant les escombretes,

La seva musica els ha fet felicos

i realistes en un mon terrible.

Els hu ensenyat que el vertader dolor

té sempre al fons la seva nit d’estiu

i els altaveus d'un ball de matinada

sota el cel negre puntejat d'estrelles,

"L poesis 'bem Negit o Gomrz, Jaume. Solivefla 1900-1950. Diari fntim. Ajuntament de Sofivella,
2008, p. 374-375, perd esth ewerita per Joan Margatit en el seu Hibve Remoloadors enere la botea, col-leccio
Veles ¢ vents™, nam. 12, 1995
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7.3. Orquestra Celi

Fruit de I"escissio ja comentada dins I'Orquestra Yolanda, un grup de misics se
separen any 1952 1 al maig d'aquell mareix any creen una nova formacio amb el
nom de Celi, en homenatge a la filla del director, Cecilia, ™

En aquesta agrupacio si que hi trobem un nucli familiar i alguns parentius entre
cls components. Aixt, Domingo lglesias, ¢! Mingo de |'Hereuer, esdevé el director
i el mestre d'alguns dels nous integrants, el seu fill Josep Iglesias hi toca el saxo, i
la filla, Cecilia, hi actun algun cop de vocalista. Tot i la repeticid de molts cognoms
—fet habitual en les viles—, no hi ha més familiars d’aquests tres integrunts. Si que
hi trobem dos parells de germuns, en Joan i en Carles Iglesias —de ca la Masia— i en
Magi i en Joan March —e¢f Corteéx i el Silo, respectivament.

La segiient fotografia estd feta I'any després de la seva formacia i hi ha la majo-
ria dels components inicials. Podem considerar-ln una de les primeres imatges de la
nOva orquestra, ja que no es van fer cap fotografia promocional durant les primeres
temporades,

Primers components de 1'Orguestra Celi en formacid de banda en un processé a
Solivella, acompanyant la Mare de [Xu de Fatima, 1953, Autor desconegut
(Arxiu particular o 'Ixidre March, Solivella),

= Agraton In col laboraci6 o' Isidre March, Cocilin Ielesiss, Jowep Iglesias i Carles Iglesias.

172




Battem? Les onouistnes A ca Conca i BanerA (1936-1979)

D' esquerra a dreta, la primeri persona que apareix és un fotdgraf, i a continuacio:

- Carles lglesias, de ca la Masia, elarinet (germi de Joan Iglesias).

— Joan March, de cal Silo, bombao.

— Joan lglesias. Juanito de ca la Masia, saxo (germa de Carles Iglesias), Esti
situat darrere del bombo,

— Josep Ballart, ¢! Pep del Cara, trompeta.

-~ Fruncese Sans, ef Paco de cal Peripita, saxo.

- Isidre March, de ca la Pepa, trompeta,

— Domingo lglesias, el Mingo de 'Hereuer, plats,

En aguesta imatge només hi manquen dos dels masics inicials de "ugrupacid,
¢n Josep Iglesins, fill del director —saxo i clarinet—, i el trombé Magi March, e/
Cortes,

Les tasques de representacio les dugué o terme Josep Ballart, ¢f Pep del Cara, que
ja ho havia fet amb Los Azules. La instrumentacié era I"habitual de totes les orques-
tres: piano, bateria, contrabaix, tres saxos, dues trompetes, un trombaé i el vocalista,
tot i que, com en lu resta dorquestres solivellenques, no hi havia contrubaixista fix i
¢l contrabaix ¢l tocava qualsevol dels musies o ¢l vocalista quan no cantava.

A Tn imatge segiient només hi munca ¢l vocalista:

Onguestra Celi (xenye data). Autor
desconegut (Arxiu particular de
Jordi Travé, Solivella).

Podem recongixer-hi, d’esquerm a dretu:

— Domungo Iglesias, ¢f Mingo de I'Hereuer, prano.

—Joan March, de cal Silo, batena.

~ Carles Iglesias, de ca la Masia, saxo (germi de Joan Iglesias),
~ Emest Jordana, rompeta.

~losep M. Civit Torrell, Josep M. de I'Alls, saxo (I'Espluga de Francoli),
~Josep Ballart, ¢l Pep del Cara, trompeta.

- Magi March, ¢l Cortés, tromba.

- Joan lglesias, Juanita de ca la Masia, saxo (germa de Carles lglesias).
~ Viceng Castro, de cal Navarro, contrabaix (esporidic) i vocalista.




NURIA MEnmano 1 Toures

També editaven cartells, com el seglient, possiblement de mitjan anys cinguanta,
en el qual llegim que “continuando con €Xito creciente NUESLIUS ACTURCIONES, NOS place
reiterarles nuestro cordial Saludo y ofrecerles nuestro conjunto que por su dinamismo
recordarin siempre”. També disposaven d'“instalacién microfénica de propiedad™ i
“coche exprofeso para los desplazamientos”. Deduim que, (ot i que la compra d'un
automobil havia estat ln causa principal de I'escissio de 1'anterior orquestra, ells tam-
bé veuen la necessitat de tenir-ne i ¢ls mateixos musics decideixen logar-ne un per

u les actuacions.

ORQUESTA CELI

SOLIVELLA

@ e s U sl

PR E— Carrell de U'Orguestra Celi, no dara,
T tor { que ha de ser de mitjan anys
cinguanta. Desconeixem "autor de
S les fotografies (Arsiu particulay
de Joudi Travé, Solivella).

HORE BALLANT

El mateix cantant —i amb la mateixa fotografin— &s anunciat en el cartell ante-
rior com 4 cantor | com a vocalista en el segilent, mots que. per tant, eren utilitzats
indistintament.

Ouguesta Leli

Selinedls
L
Xias BALLAKT ()
t , e ———
Cartell de I'Orquestra Celi, no datat,
perty de la mateia época gque anterior. TS
Desconeixem awtor de la fotografia { ViExT
EANTIN

(Arxiwe parricnlar de
Jordi Travé, Solivella).

Conservem un dels cartrons, restaurat, que utilitzzaven per col-locar davant el fa-
ristol. Hi observem I'emblema local, un sol i una vella. damunt les quatre barres
catalunes:




Bartest? Las onguesyuis A LA Conea or BanntnA (1936<1979)

Cartrd que se sitava davant dely
faristols de 'Orguestra Celi, darat a
mitjen anyy cinguaita (Arxin particalar
d ' Isidre March, Selivella),

Les activitats de [n Celi eren majoritiriament balls, sessions vermut, concerts 1 getu-
acions en festes majors. Ja hem explicat que no tocaven tant a Solivella com la coetinia
Yolanda. perd si que ho feien en localitms del voltant i algunes de la provincia de Lleida
i a Aragd. De la mateixa manera que la Yolanda, la major part dels seus integranis eren
pagesos i podien compaginar la seva feina al camp amb les activitms orquestrals,

Tot i les rivalitats entre les dues orquestres locals, havien actuat juntes en algun
ball continu, ™

Una altra de les fotografies que hem localitzat & la seglient:

hnngmﬁu de
U'Orguestra
Celi, no
datada,
dautor
desconegur
(Arxin
prarticular
' Isidre
March,
Solivella).

" Foos de la Impremta Requesens, Montblanc, arxivados 45
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Hi observem alguns dels components de la seva trajectdria posterior. D'esquerra
a dreta, al darrere:

— Viceng Castro, de cal Navarro, vocalist,

— Magfl March, ¢l Cortés, trombg.

~ Josep Ballart, ¢l Pep del Cara, trompeta.

- Emest Jorduna, trompety,

— Joan March, ¢/ Silo, bateria.

~ Domingo Iglesius, el Mingo de I"Hereuet, piano,

A ln fila del davant. d"esquerra a dreta:

—Joan lglesias. Juanito de ca la Masta, saxo (germa del segiient),
-~ Carles lglesias, de ca la Masia, saxo (germa de 'anterior),
~ Josep Iglesias, saxo (fill det director).

El reperton era molt semblant al de I'Orquestra Yolanda i les cangons es cantaven
basicament en castelld, 1ot 1 que alguna de les poques interpretades en catali ern Se'n
va anar, el gran éxit del 1963,

Sembla que ln Celi es va dissoldre a mitjan anys seixanta, tot i que els Gltims anys
lu seva activital va anar decreixent i poc a poc. El motiu de la seva dissolucid, segons
expliquen les persones entrevistades, com el de lu majoria d'agrupacions, va ser el
trasllat d"alguns muasics a altres localitats per motius professionals, el cansament dels
que quedaven, I"entrada de nous géneres musicals i "abséncia d'una nova generacio
per agafar el relleu,

7.4. Formacions foranes

Han estat utilitzades les mateixes fonts que en les altres localitats, tot i que, tal
com ju hem comentat, hi ha molt poca informacié d’alguns municipis. Les dades
localitzades fins ara queden recollides en el quadre segiient, elaborat com els ante-
riors i que hem de llegir com una aproximacié a alld que devia ser la vida musical
solivellenca.

' Nom de 'agrupacio | Procedencia Anyy gue actua ‘ Sardanes?
Astorin — Maracaibo ? 1950
| Bizurros | Barcelona 1946 B
' Blas Wilson, Conjunt 1 1947, 1948
Castelos ! ' 1947
Club Mediterrineo 3 1961
Club Virgina ’ 1979

Cn opey Barcelona 1944 Si




Costa Bravy,
Orguestrn

Demon, Orquestra
Escoluns, Els
Excelsior
Fantasio. Orguestra
Floridu, Orguestra
Gene Kim
Gong

Jaime Miralles,
Orguestri e

Jos¢ M. Dimunt y su
Orquesta

Lili & Tierra Virgen

Luis Dugue,
Orquesira de

Marabil, Orguestra

Montjuie, Cobla
Orquestra

Niza
Nois d'Olesu Sales,
Els
Planas. Orquesira

Principal de Girona,
La

Rumon Busguers,
Orquestra de

Savoy

Sensacio
Solistus Reunidos
riunfal, Orquestra

Vicente Gallardo,
Orguestra de

Virginia

Windsor

Palafrugell

Barcelona

Sant Sadurnd d" Ano

Alcover
Burcelonn

Barvelona

y

Barcelona

Barcelona

Vally

Barcelona

Olesa de Monmtserral

Murtorell

Chrona

Barcelona

Vilafranca del

Penedes
El Vendrell
Munresa
lguualuda

Buarcelona

Tortosa

lgualada

1962

1946
1958
1945
1957
[ 964
1950
1947

1955

1969

1979

1949

1951, 1952, 1978

19723

1962, 1972

1943

1959, 1960, 1963

1968

1951

1953, 1U56

1979
1960
1958, 1962

1945

1961

1957

T Cotciden amb els zoys que Josep M. Roselld vt ser-ae el representant,

Baveen” Lus onouestnes A LA CoNca oF BAnEEA (103641079)

Si

51

Si

Si

Si

Si
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La preséncia o agrupacions a Solivella és molt semblant a la de les localitats ja
tractades. Hem de destacar ln quantitat de cartells que hém trobat que s’ editaven per
la festa de Sant Isidre, pad dels pagesos, celebrada anualment. També hi era molt
important, a part de la festa major, 1o festa anual dels Quintos.

7.5. Altres agrupacions

Malgrat dissoldre’s les dues orquestres locals, alguns muisics van romandre a
Solivella 1 amb alguns reforgos foruns s"agrupaven esporidicament per a les proces-
sons i les cercaviles de les festes locals assenyalades, especialment la festa major
la celebracio del Sagrat Cor. Qui 8" encarregava de I"organitzacio | ln contractacio ern
Magi Ballart, ef Maginet del Bajar, 1 agrupacié fou vigent fins a mitjan década dels
vuitanta,

A mitjan anys vuitanta, alguns dels musics gque havien format part de 'Orguestra
Celi i que tocaven esporidicament en les formucions de banda gue acabem de comen-
tar decideixen tornar-se a agrupar i imiciar uni nova formacid, Tot | que alguns 1"ano-
menen altre cop Celi, el nom que van adoptar va ser Viic Ball, denominacio creada
a partir de | inicial del primer cognom dels seus integrants inicials: V d'Isidre Valls,
i de Carles Iglesias, / de Joan lglesias, ¢ de Viceng Castro i Ball de Magi i Josep M.
Ballurt, pare 1 fill. Aquesta nomenclatura es va anar modificant per adoptar un nom
definitiu més anglosaxd, Aixi, es va passar de Viie-Ball a Bic-Ball i, posteriorment i
de manera definitiva, Big Ball.

%
e\
1]
+
>
& 3'?,2

} Y == ‘ ‘ ; .
| Pr-Y N ¥ Targeta del
rup = - anad IO D i grup Viie-Ball,

P no datado, pero
v B 11 que u de ser
11 c - al dely tnicis de
I"agrupucid

perque s'hi
escrin el

Instrumeoental i Vocecal

AT &
.".'J!j;)- <4 primer no del
877 § oo 040 canjunt (Arxin

— e — particular
-_— 43412 SOLIVELLA

— de Jfl\l'p

i Yamregonwe

M. Ballan,
Solivella)




BALLeMT Loy omeastnes A 1A Conea e Bassina (1916-1979)

En algunes actuacions es van veure reforcats pel saxofonista esplugui Josep M.
Bosch, per algunn vocalista de fora i pel trompetista solivellenc Isidre March, de ca la
Pepa, que n'esdevingud el director i el representant a partir dels anys noranta. Toca-
ven ¢l repertori habitual que havien interpretat amb les orquestres anteriors, tot  que
sdaptat a uni nova instrumentacid, ja que van introduir el baix eléctric i els eclats. La
seva activitat principal eren els balls i van finalitzar la seva activitut vers any 1998,

Un cop dissolt el Big Ball, ¢l trompetista Isidre March reprén lu tasca amb altres
masics i amb un altre nom: CineSom Music’s. La resta de components son forans,
excepte el saxofonista Josep lglesias. El tipus de repertori i les activitats ¢ren els ma-
teixos que amb la Big Ball i es mantenen actius fins ¢l 2004,

En un dmbit totalment diferent, i dins el corrent del rock catali, "hivern del 1991
es crea 4 Solivelln un grup de joves d'entre setze t vint-i-un anys amb ¢l nom d'Els
Pelakanyis. Viun assolir forga éxit fins el 1993, 1ocaven en escenaris de petits po-
bles de Cotalunya i actuaven com a teloners d'alguns dels principals grups de rock
cataldt del moment. Van enregistrar dues maguetes | van aetuar al programa Exit de
Catalunya Radio, que dingia Salvador Escamilla ™™

Pont oral! bsdee March, entrevistar s Vagost del 2008
* Font: Josep M. Vives | Jordi Travé
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8. VIMBODI"”

8.1. Orquestra Nadal

L'Orquestra Nadal, vigent en una primera etapa entre el 1915 i el 1922, es rea-
grupa ul comengament dels anys quaranta, ja que el que n’havia estat director, Josep
Nadal (Vimbodi, 1889 - Valls, 1963), i els seus dos fills tornen a viure a Vimbodi
després de la Guerra, procedents de Valls.”'" Els Nadal, juntament amb alguns dels
miisics —ja grans— ¢ue havien tocat en ln primera etapa, inicien un grup per ame-
nitzar els balls dominicals locals. Malgrat els esforgos, els musics de la primera etapa
van plegant i Josep Nadal comenga a ensenyar musica a un grupet de nois, amb la
idea de tornar a formar I'orquestra umb nous components.

El nucli de 1'orquestra estard format pel pare, Josep Nadal, i els dos fills: Oleguer
i Josep M. Nadal, Se'ls afegeix un cosi germa, un cunyat i la resta de masics vimbo-
dinencs, umb els quals no hi ha cap altre parentiu, tot i la repeticié dalguns cognoms
molt habituals o la vila,

A la fotogratia segiient, datada el 1943, quan encarn no estaven establerts ¢om i or-
questra i només es reunien per assajar, hi ha els segilents mdsics, d'esquerra a dreta

~ Josep M. Deutdi, trombd. Deixil de tocur abans de formar-se I"orguestra (Cunyat
dels germans Nudal),

— Ramir Caixal, trombd (cosf germi dels Nadal),

= Josep Jiménez, trompeta.

- Oleguer Nadal, saxo (fill del director).

= Josep M. Nadul, clarinet (fill del director),

- Anton Anglés, saxo i vocalistt,

Joun Carles, bateria,

* La major part de les informacions hun estal conegudes gracies al buidatge hemerogrific 1 les entrevisies
realitzades a ley persones que figuren als agraiments, | especialimient nls musics gue vl WCar en Ugrupicions
musicals de Vimbodi o als seus descendents, A 1" Annex 1 hi ha Jes dodes conegudes de tots els miisics

A la coklaboracid de Jowp M. Nudal
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Futura Ovguestra Nadal, 1943, Awtor desconegat (Arxiu particular de Josep M. Nadal,
Visehodr).

A la imatge no hi apareix el director, Josep Nadal. Podem apreciar-hi lTa joventut
dels integrants, en un moment encara de formacié musical de la majoria d’ells. Des-
prés d'un parell d’anys més d'aprenentatge, I'orquestra es presenta en societat any
1945 amb els segiients integrants, d'esquerra a dreta:

—Josep M. Nadal, al prano (fill del director),
—Joan Carles.

— Oleguer Nadal (fill del director).

- Anton Angles.

- Lluis Nadal.

- Josep Jiménez.

- Ramir Caixal (cosl germi dels germans Nadal).

A lu fotografia torni a mancar-hi el director. Josep Nadal, que via comengar a pa-
tir problemes greus de salut, El piano de cua és el que hi havia al Teatre del Foment.
I'orquestri continuana habitualment amb aguests imegrants, tots vimbodinencs,
tot 1 que en alguna actuacio puntual —i si el pressupost ho permetia— podia am-
phar-se amb alguns musies esporadics de I"Albi o de Valls, localitats on tenien meés
contactes professionals.




BALLEMT Lis onouesturs A 1A Conea ne Bannenrai 11G36-1979)

BELLE A

L' Orguestra Nadal, el 1945, al pati del Foment Parroguial de Cultwra de Vimbodi. Autor
desconexut (Arxii particular de Josep M. Nadal, Vimbeodil

El fill gran del director, Oleguer Nadal, exerci sempre de representunt, i quan ¢l seu
pare va haver de deixar I'orquestra per una greu malaltia ell en fou també el director.

Tenien la instrumentaci6 i el repertori habituals de les orquestres de I'eépoca. Aixi,
i seguint les modes, al comengament dels anys cinquanta també actuen amb diferents
indumentiries, una de les quals la podem observar, amb certa dificultat, en el segtient
cartell.

A la fotografia del cartell hi apareixen, d’esquerra a dretn:

— Francesc Cundras.™"'

— Josep M. Nadal (germii del director),

— Domingo Padret. Feia les funcions de representant de 1'orquestra a Valls.
~ Anton Angleés,

~ Francesc Mercadé.

~ Joan Moragues.

- Oleguer Nadal, director 1 representant.

El creador de 1"agrupacid, Josep Nuadal, ja no hi tocavi.

Instrumentists que apaveixia en une fotogafin d'we grop local de madsics del 1914
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ORQUESTA NADAL

—

En VALLS En VIMBODI
Daominge Padret Olegntio Neda) Cartell de I'Ormuesira
Arnihal 2 Antanin, 190 Calte Mavin Nadal, vers el 1950,

(Arxiu particular de Josep
M. Nadual. Vimbaodi),

L'orquestra actuava en tot tipus de festes majors 1 balls, tant en ["ambit local com
per les comarques veines. Tocaven en els oficis. les cercaviles, els concerts, els balls,
1 també amenitzaven ballades de sardanes. tot 1 que sense la instrumentacid de cobla.
A la provincia de Tarragona havien tocat a Vimbodi, les Masies, I"Espluga, Vilaverd,
Picumoixons, Fontscaldes, Valls, Vallmoll. Perafort. Roda de Beri, ¢l Pla de Sunta
Maria, Puigpelat. Rojals i Senan, i a la provincia de Lleida o Gimenells, Sant Guim,
¢l Vilosell, Tarrega 1 Castelldans, Tot 1 aixi, els era dificil compaginar-s'ho amb les
feines respectives, jit que molts treballaven en uni fibricy de vidre local i durant 'es-
tiu, &poca de més feina amb les festes majors, havien de demanar festa 1 molts dies
dormien molt poc,

Lany 1952 aguesta Ribrica tanca les portes. Josep Nadal, els seus dos fills i altres
integrants de I"agrupucia es queden sense feina i els tres Nadal decideixen marxar a
viure a Barceloni. D aquests manera es dissolia "orguestri,
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8.2. Orquestra Juventud

Tot i que I'Orguestra Nadal es dissol, els joves vimbodinencs volien continuar ba-
Nunt. Els organitzadors dels balls dominicals van provar de fer-los amb una gramola,
perd els balladors se'n queixaven i van decidir-se a promoure la creacio d’algun grup
que, esporidicament, pogués amenitzar-los. Aixi, un grup de musics de I'Espluga es
troben i, esporadicament, toguen ballables. Sabem que hi van tocar:*'*

- Josep Pages, saxo.

—Joan Sales, trompet.

—Josep M. Civit Torrell, clarinet 1 suxo,
~ Josep Tarrats. piano 1 scorcio,

- Isidre Vulls, baten.

Es una agrupacio creada el 1958 i que perdura fins ¢l 1964. Només tocaven en
aquests balls locals i, com que havien d'omplir ¢l full oficial del contructe amb un
nom determinat, van optar per Orquestra Juventud, ji que era la joventut la que els
havia reclamat.

8.3. Els Isards

El 1967 es crea un conjunt de musica Hevgera, que resturd vigent fins ¢l 1972,
anomenat Els Isards.”"" Comencen com a grup de folk, un génere en voga en aquell
moment, perd van variant I'estil i es converteixen en un conjunt de ball amb el reper-
tori propi dels conjunts de I'epocu: The Beatles, The Rolling Stones. Los Mustang,
Los Diablos i Férmula V.

Els Isards comenga quan els seus integrants tenen entre quinze 1 disset anys.
Se¢’n conserva una imatge d'una actuacid per la Pasqua del 1970 al local del cine de
Vimbaodi.

Els components, d’esquerra a dret, son:

- Ferran Masdéu, vocalista,

~ Antoni Amords Pascual, bateriu.

- Ramon Duch, baix (cosi de Salvador Duch).

~Josep M. Puig, guitarra solista.

— Salvador Duch, guitarra ritmica (cosi de Rumon Duch).

Agraim la col-laborcio de Josep Turras

Avsasiona. Alfons. Vimbed/, Valls: Cossetintu (coldeccid “La Creu de Teeme”, ndme 1), agost del
197, p. §9; Lowez, Xavier. "Parler amb, . Feerun Musdéu 1 Pamies, vocalisza delbs Isards™. Vimbody, niim. 94,
febeor del 1997, p, 6-8. Lo informucho uembé la devern als muteixos components, entrevistats al juny del 2008.
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Ely Isavdy en una actuacio o
Vimbod( el 1970, Autor desconegin
(Arxiu particular de Ferran
Maydéu, Vimbodi),

Al llarg de la seva trajectona, els integrants sempre van ser els mateixos, exceptu-
ant Josep M. Puig. que va ser substituit per Jaume Mird.

A la fotografia hi observem com els instrumentistes vesieixen tots iguals —amb
jersei de color salmé— 1 el vocalista, per destacar, diferent. Veiem també els balla-
dors movent-se al ritme dels nous estils musicals, que ja no es ballaven per parelles.

Es un conjunt dedicat exclusivament als balls i n”amenitzen a Vimbodi i als muni-
cipis del voltant, especialment a I'estiv o en festivitats com Cap d'Any.

La joventut dels seus integrants motiva que per a alguna actuacid haguessin de
tenir un certificar del Jutjat de Pau per 1al de poder actuar. Aixi, en conservem un
signat el 19 de setembre de 1969 en queé el jutge de pau, el secretari del jutjat i el pare
de Ferran Masdéu consentien que Ferran, llavors de setze anys, “pueda actuar en un
conjunto musical™;

Certificat emeys pel

Jutiat de Pawel 19|
de setembre de 1969
(Arxiu particular de
Ferran Masdéu),
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El grup es dissol ¢l 1972, quan tres dels seus components —Antoni, Ramon 1
Jaume— son cridats per fer el servel militar. Es tornen a agrupar per fer una dnica
actuacio el 1987 per la festa de fi de curs de 'escola de Vimbodi

El 2004, els components de antic conjunt d'Els Isards es reagrupen per a una
actuacio en commemoracié del vint-i-cinqué anmiversani de I'AMPA de 'escola de
Vimbodi amb ¢l nom de Delabadia. Posteriorment, animats per aquesta actuacio,
tornen # tocar en balls de diferents festivitats locals fins al febrer del 2008, moment
que decideixen dissoldre ¢l grup'* Llavors alguns decideixen continuar amb el nom
de Mai Togquem B.

8.4. Formacions foranes

Per u la realitzacié d”aquest apartat han estat utilitzades les mateixes fonts que en
les localitats anteriors, que ens han permes elaborar la mateixa tipologia de quadre,
Malgrat aixd. hi ha molts anys dels quals no hem localitzat les dades:

Nom de Uagrupacio Pmwedéncia Anvy gue actua Sardanes?
Amencan Jazz Turragona 1939
Bargulld, Orquestra Reus 1943
Camugiey, El ? 1973
Camlonia Ciranollers 1044 Si
Club Virginia, Barcelona 1972, 1974
Orquestra
Dekaroy Lletda 1975
Escolans, Els Sant Sadurni d' Anoia 1950 S
Excelsior Alcover 1943, 1968
Giirona, Cobla- Ciirona 1977 S

Orguestra

Jorge Sepilveda ) 1975
Luis Nadul . ! - 1977
Muncy ' Castelld 1974, 1975 |
Muarabd, Onguestra ‘ Valls ’ qu.{ i‘h; - Si
Meldy ' 1973 .

HLa informocio d oquest grup 1 del segilent ha estat copeguda gricies o lex entrevigies realitzides aly
SIS ITUSICS (ue van formmar-los
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Nois d'Olesa Sales, Olesa de Montserrat 1948, 1952
Els
Principal de Cassi de Classh de ln Selva

In Selva, Lo

Telstot

Triunfal, Orquestri Tgualady

Tropical Pop 1973

Unidn Artistica Cianollers 1046




9. BLANCAFORT "

Amb I'excepeid de Blancafort, la resta de viles de 1'area estudiada no van disposar
mai d'una agrupacid instrumental estable. Aixi, quan havien de fer alguna activitat
musical, i segons lu situacio econdmica de cada moment, calia Hogar una agrupacio
foruna. Per als balls dominicals dels pobles més petits molis cops s"emprava una
gramolu,

A Blancafort, al comencament de la década dels ¢inquanta, es crea una agrupacio
instrumental coneguda amb ¢l nom de Debat y Sus Muchachos. S"inicii cap al 1951
i toch durant un parell de temporades, sota la direccié del pianisia local Josep Debat,
muisic que havia format part des del final de la Guerra Civil de I'Orquestra Damuuns
de I"Espluga de Francoli.

Tots els integrants eren pagesos de Blancafort que s havien format musicalment
amb ¢l mteix Josep Debat. Eren els seglients:

— Joan Garcia, rompeta i violi,

- Xavier Queralt, trombao.

Antoni Remoli, saxo 1 clurinet.

Josep Llorens, saxo, clarinet 1 vocalista.

- Josep Llort, batenia 1 trompeta.

- Josep Debat, prano. Exercia de director 1 representant.

Basicament tocaven als balls de Blancafort —a la Societat 1 el Centro— i en al-
guns indrets del voltant.®'® Malauradament, no es conserva cap cartell ni fotografia
del grup, ja que funcioni en un ambit molt local. El repertori interpretat era |"habitual
de les orquestres de la zonu, adaptat o les caracteristiques de la seva formacid.

" La major part de les informacions lun estat conegodes grcies il biidatge bemerografic | fox entreyisies
realitzades a les persones que figures als ggrafments, § espechiiment als mulsics blanciasforminy | aly seas dexcen-
dents, A " Annex TH hi ha les dodes conegudes de tots els muisics

A RECANENS, Josep. Mancafirt. Aprocdmactd geografica-histivica, Ajuntament de Blancafort, 1986, p
3
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Hem localitzat I'autoritzacia que el Sindicato Provincial del Espectiiculo els va fer
arribar per tal que poguessin actuar durant la temporuda 1952-53.

LNEIC AT MROYINCAAL DO EISUT ALY |
GRUFO DE MUSICA -L-. unuum rmm m umunu
ARRAGONA

TARRAGONA "“‘
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També conservem un contracte de "abril del 1952 en que el Sindicat Agricola
local els contracta per al ball del dia 13, L' orquestra percep 573 pessetes. Comprovant
In data d'emissid de "anterior turgeta, ¢l 12 d'abril, 1 la data per al ball, I'endema,
podem suposar que podia ser la primera actuacio de la emporada.

'%:\‘ SINDICATO NACIONAL DEL ESPECTACULO @

CONTRATO DE TRABAJO

FIESTAS MAYOREES ¥ BOLOS DE BAILE

po Dlomealat o o bt oo 181 3
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1
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ayien W tapreseilc n Fraiio (ame ey 1e==tinmdn ol Il

Blancafort),
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Quan el director torna a tocar en altres agrupacions de lu comarca, 'orquestra

continua uns mesos sota la direccid d'un dels seus integrants, Josep Llorens, lins que

tres d’ells —el mateix Josep Llorens, Xavier Queralt i Joan Guarcia— entren o formar
part de 1'Orquestra Yolanda, de Solivella, vers el 1952, En aguest moment, agrupa-
cid es dissol definitivament







10. CONCLUSIONS

La Guerra Civil aturd o rica activitat cultural que hi havia hagut. especialment els
anys de la 1 Repiblica, o tot el pais, i en ln majoria de poblacions desapareixen bona
part de les entitats que havien promocionat la majoria de les activituts socioculturals i
ludiques, Malauradament, no disposem de prou dades de Ta resta del territori per po-
der establir comparacions sobre ¢l fet musical durant la contesa, perd tots ¢ls indicis
fan pensar que els mdsics que quedaven als pobles s'encarreguren ripidament de res-
tablir els balls dominicals i d'organitzar-ne de benefics per als soldats i els refugiats,
almenys durant els primers mesos,”"”

Tornem u trobar dades suficients durant la postguerra. Segons tota lo documen-
tacié analitzada, 1 malgrat que la recuperacio social fou lenta i dura i que els canvis
socials 1 econdmics afectaren tot el pais, ¢ls masics reprenen les activitats musicals
atot el territort tan avial com ¢ls és possible —la montblanquina Orquestra Amoros
amenitza la revetlla de Sant Joan el mateix 1939— i toquen independentment de fa
ideologin mantinguda abans del 1936, fet que demostra que, malgrat algunes excep-
cions, "adscripeié ideoldgica era més un formalisme per tal d assegurar-se algunes
actuacions que no pas un ferm convenciment personal. Aixi. alguns musics que ante-
riorment havien format part de moviments ideologicament més propers a les esquer-
res 1 al eatalanisme, ara havien de tocar per als “nacionals™ "

7 Devem aquesti informacid al musicdleg Francese Cortés | Mir, director d"un grup de recercn de ln Uni-
versital Autonoma de Barceloni que actunlment esti investgant aguesta temitica

T id. A omés s més, b informocio referent o les orguestres de la postgueera bt " aguest parbgral com
dels posterions la devem o les nombeoses fonts orls consaltades 1 al contrast d'aquestes dades amb els estudis
d"Avars, Joume (din). Cérrer fa sandana..., Op. oit; Coldu Orgiestrg Montgring, | comtenart: degand de les
colitey extxrents Cren de Sant Jordi de la Generalinar de Catalinya: cent anys al servel de e maisico, T584- 1984,
Diputacio de Girona, 1985; GALLEoos, Joodi, L' Excala des de Vempastissar. Historia de Lo Principal de (' Es-
cala i altees cobley localy, L Eseala (col decerd “Monografia Local™, ndm. 8), 2008; Juanaca, Josep i Renos-
oA, Pere, Onpwstr "Bl Exeolans ™, st wna época, Samt Sadumid &' Apota: Publicacions de 1" A juntument
de Sant Sadurni d° Anoia, ndm, 5, 1985; Mund, Uluis, (00 anys fient mivica, fene poble. Historia de le bundea de
tddsfen de iz Sénin, 1904-2004. Lit Sénin: Agrupecidh Musical Seniencu, 2004; Moy ero, Eugent, La Principel
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Mulgrat el descens generalitzat en ¢l nombre de festes, els balls es recuperen
ripidament i les orquestres, tot i castellanitzar els noms, recuperen gran part del re-
pertori anterior. Els models musicals emergents ¢n el cinema i les orquestres de la
capital tornen a marcar les tendéncies i comencen a apartixer els primers vocalistes

un mateix instrumentista que canta algunes peces—, els primers microfons i els
primers vehicles propietat de les orquestres, generalitzats ripidament a tot el territori.,
Curiosament, a totes les localitats analitzades hi ha ¢l mateix interés per fer congixer
aquestes novetats, en un intent de reduir la diferéneia amb les orquestres de les ciutats
i de demostrar ln propia vilua, Els microfons i els primers amplificadors “serviren
per donar suport & la veu humana, per tal d'imposar-se a I"aldarull propi dels envelats
i les sales de ball™*"

Hem de destacur la importancia del balls i els actes lidics de les festes, especial-
ment les festes majors, dins ¢l nou context social de la postguerra. Un context en que
una moral imposada regia les normes i calia mantenir les actituds en tota activitat pu-
blica, i en qué una forta censura regulava i dirigia bona part de Tu vida comunitina,

Aixd no obstant, i malgrat les directrius del régim, la figura del vocalista permet
I"nceds de les dones a 1'escenn musical pablica i assoleix, en tots els casos, una no-
torietat molt important, que desplaga la que anteriorment havien tingut els directors,
gque perden definitivament I"gura romantici que els havia envoltat en ln preguerra, Al-
tre cop €s 1'Orguestra Amords la primeri que ens n’ha deixat documentacio: el 1943
tocy “sumentada con 4 animadora Mary Blanca”, procedent de Barcelona, A partir
d'aqui en trobem altres exemples, entre els quals destaquem I'Orquestra Los Azules,
de Solivella, en 1a qual ¢ 1944 hi canta una jovenissima convilatana, Laura Soler.
Malgrat aixd, hem de destacar ¢l fet excepeional que ju en una agrupacio solivellenca
dabans de la Guerra —Los Canarios—, | en una altra de sarralenca dels primers anys
quaranta —els Melddicos Jazz—, trobem dones pianistes participant en les activitats
de "orguestra.™

Els canyis profunds durant la postguerra en els sectors sociuls i economics. la
desaparicid de gran part dels oficis menestrals i el creixement dels sectors secundan |
terciari fan que les orquestres perdin totalment les connexions familiars entre els scus
membres, 1 acceleren el procés ja iniciat els anys anteriors a la Guerra: desupareix

de o Biskal, Cabla sle Tn Generalitar de Caralupva, Giroma: Diputacio de Girons (Col-lecsin “Francese Cinl )
Custeltv (™. miim. 21 1988 Pawo, Alfredo. Op, vir: Poo, Joodi. Opciz; Rug, Ramon, U soxle i mig de nofey
wrkexicatls, Mewaries, i miisicn ¢ fa comares, Barcelona: Poenc, 1975 Rogut, Robert. La Sebvrand. 75 anyy
o winas colelet-crgupsine, Glrona: Dipstacid de Girona (col lecetd “Frances Civil § Castelis i, mim. 3), 19588 i
SANCHEZ, Lioteng, (rguestrey, acordionistes ¢ festex al Patlary. La Pobla de Segnr Impresmitn Casa Torres lewls
leceld “Histhria § Cultura del Pallars™, volum XVIITL 1990

Mot ero, Eogen, O cit., p 218

1) haviem localitzat ametonment dues dides encurs més excepeionals: una dnica noticia sobee uni
pianisti gue tocava en els balls locals de Barberd de Ia Conea ¢ 191 7 1 una aporacho oml que ens parka del Cine
Modernio de Sareal, o, al finl dels anys viot, 'encarregudda &' acompanyar ¢l cine mut ors fa flly de 1"umo
Aquestes valuowes dudes podru servir per & ftures investigacions en el camp deels cstudis de genere 1 de aceds
femeni o les fommucions instrumentils,
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definitivament el model fumiliar-gremial que les havia regit des dels seus inicis. Els
miisics compaginen com poden els nous oficis amb les activitats musicals.™

Cada orquestra 1€ una zona d'influéncia geogrifica —sovint compartida amb ul-
tres agrupscions— on toca habitunlment. Sén molt reclamades durant 1'estiv, ple
de revetlles i festes majors, 1 en molts balls dominicals, organitzats per les diferents
entitals que van sorgint arreu del territori. Al larg de la década dels cinguanta la de-
manda és cadu cop més elevada i les vacants que es van produint fan que augmenti la
mobilitat dels musics d'una mateixa drea d'infludncia, que son reclamats per altres
formacions relativament properes. Alguns instrumentistes amb bon prestigi actuen
de manera esporidica en diferents orquestres de la zona. La major mobilitat provoca
canvis de musics d'una temporada o 1'altra, fet que obliga a assajar amb intensitat
durant la parada de la Quaresma per tal d'acoblar el nou personal i actualitzar el
repertori. Els canvis s6n tan generalitzats pergue tant la instrumentacid basica com
bona part del repertori son els mateixos en toles les agrupacions, tot 1 que el mvell
d'execucio pot ser diferent. També és aixf en les orquestres professionals, que a poc
4 poc fan emporades ininterrompudes. ™

A partir dels anys cinquanta s’accentua encara més la diferent connotacio que ¢l
public dona a I'orquestra local —per a festes menors— i a I'orquestra “bona™ —per
a les celebracions més importants. Malgrar aixo, Ja percepcid a les zones rurals és
diferent segons el punt de referéncia que es prengur. Aixi, mentre que una orquestra
local pot ser poc apreciada per a 'execucid dels actes de la festa major, pot ser molt
ben valorada per fer les muteixes actuacions en una petita localitar veina, De fet, les
possibilitats econdmiques de cada entitat organitzadora eren les que acabaven mar-
cant quina era I'agrupacio mada ™

Malgrat els posteriors canvis de model, de repertori | d'escenografia, trobem que
a mitjan segle XX les orquestres de les zones rurals gairebé actuen en els mateixos
moments festius que les del final del segle XIX, amb preponderiincia dels balls, i que
perdura encara I"habit d"allotjar-se a les cases particulars quan son requerits per a lols
els dies de la festa major. La majoria d'orquestres queden estancades en aguest patro
i ja no seran capaces d'afrontar els nous reptes que ln professionalitzacio 1 les noves
tendéncies aniran implicant.

El progressin descens de la demanda local | comarcal per la forta competencia
amb altres agrupacions, 1 alhora I'inici de formes d'oci diferent i de noves manifes-
tacions musicals, fan que moltes orquestres comarcals busquin noves zones d'in-
fluencia 1 que algunes comencin a desplagar-se forn del termtori catald, seguint les

A0 A queda reflectit, entre d'altres, a Juasona, Josep | Renoroosa, Pere. Op, cit, n 48

% Trobem el mateix tipus 3 informacia referent als aypectes uctits en aguests pardgraly en Lo mujorta Je
les citacions bibliografiques cities a 'inici del capitol §en otes bes Toats orlys consuliades

AN ho narren els misios amb els quals bem pogut conversar | que figuren alu relachd & agraiments.
De fet, bona part de les informacions que fan referéncin a les omquestres de postguerta sén gricies i Jes dades
proporciomides pels mateixos protagonistes.

195




NOREA Munwano 1 Touses

directrius marcades per altres agrupacions gironines que ja ho feien a la decada dels
quaranta. Les orquestres professionals, gue des del final dels anys quaranta ja havien
iniciat una nova trajectoria de la ma dels representants artistics, actuen cada cop més
assiduament a les sales de festa | d'espectacles de les ciutals, en un ambient consi-
derast més distingit, amb una major estabilitat i comoditat. | s"obren a nous mercats:
actuen no només a la resta d'Espanyn, sind també en altres ciutats europees i, fins i
tot, algunes inicien gires per paisos americans,

La professionalitzacio i el nivell iéenic exigit és cada cop més alt. A més a més,
cal tenir en compte que "entrada de noves modalitats de formacions, amb nous ins-
truments, estils i repertoris, es distribueix de forma difesent en el territori: primer a la
capital i les gruns ciutats, i després u les zones rurals, Els cunvis socials, econdmics
i esteties explicats al llarg de tot el treball fan que la majoria d*orquestres no profes-
sionals | amb carbcter més local vagin disminuint les activitats fins a desapardixer
definitivament quan els masics es van retirant: a partir de la década dels seixanta,
aproximadament, no hi hu una nova generacid que estigui disposada a substituir-los,
Aquest final €8 narrat en diferents estudis. En citem un com a exemple:

vingod un dia perd que el ball hageé de plegar. Lescandalosa filtn " assisténeia d'un pablic |
" una joventut que se sentio més motivada per alues entreteniments, havin convertil ol negoci en
rwinos. |,..] L antiga diverticid que suposavin el sarau, ¢ baull de tarda o nita un locad, com s hay i
fet tamts anys. ju 4 penes si desverlluva en P'espenit de les noves generacions cap interés, que es
demsostraven cadie cop més indiferents, Altres costums, | altres comrents en el pensument de
musjoris, amb b preséncia massiva de Psuto, | ) Tou amaconant velogment T poc menys gue
uncestral institucio del ball, si més no en Ln forma més tdicional que es coneixio i aind « assisti
Havors, tant a Tremp com a la resta de poblucions de Ia comarca al gradual | inexoeible scament
de les sales de ball gue hi funcionaven. Si ¢ cas es comengh i pensir en altre tipus de locals. com
foren L diseotec, el night club. el pab [vic]. ete,~*

Les dltimes orquestres vigents a la Conca son espluguina Jimsson, dissolta a
mitjan anys seixanta; la sarralenca Unidn, al final de la mateixa décadu; 1a Yolanda,
de Solivella, o mitjan anys setanta; i 1" Amords, de Montblanc, al final dels setanta.
D aquesta manera, 3 la Conca, es clou un cicle de més d'un segle de durada ' agru-
pacions instrumentals,

=0 SANovez, Lloreng. Op, cir, p. 82



11. FONTS DOCUMENTALS

11.1 Arxius, museus i registres civils
1. ARX1U COMARCAL DE LA CONCA DE BARRERA

Arxin Comarcal de la Conca de Buarbera (ACCB). Fons Municipal de

Montblanc

* Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera (ACCB). Fons notarial

Arxiu Comarcal de la Conca de Barberi (ACCB). Fons del Casal Montblanqui

Arxiu Comarcal de la Conen de Barberid (ACCB). Collecciéo Gumersind Mase-

ras | Ferné

* Arxiu Comarcal de Tn Conca de Barberdi (ACCB). Col-leccio Antoni Roselld i
Sans

* Arxiu Comarcal de ln Conca de Burberd (ACCB). Hemeroteca auxiliar

- Boletin de informacion para los seitoves socios del Casal Montblangui, nim.
2-17. Montblanc, 31 de desembre de 1947 - 30 de setembre de 1953,

- Montblanch. Boletin de cultwra ¢ informacion local, nim. 1-30. Montblanc,
ahril del 1950 - setembre def 19352,

- El Girasol Solivellenc. Revista local d’informacia ¢ cultura, nom. 1-99,
Solivella, maig del 1979 - tardor-hivern del 2005-2006.

- Espitllera. Revista d'informacié montblanquina, nim. 1-111. Montblanc, ge-
ner de! 1982 - febrer del 1989 1 maig del 1994 - abril del 1997,

- El Baluard, Revista d'informacio local, nim. (-157. Sarral, desembre del
1982 - gener-febrer del 2000,

- El Francoli, segona época, nim. 1-279. L'Espluga de Francoli, febrer del
1983 - marg del 2009.

- Font de Baix. Publicacio semesiral. Revisra d'informacio local, nam. (0-31,
Rocafort de Queralt, primer semestre del 1992 - segon semestre del 2007,

- El Forador. Revisra bimestral de Monrblane, mim. 0-53, Montblanc, abril del
2000 - marg-abril del 2009,
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2. Arxit CoOMARCAL DE L"ALT CaMmp

* Colleccid de Premsa Local
- Juventud. Semanario Nacional Sindicalista, nim, 1-1473. Valls, 30 de gener
de 1943 - 29 de maig de 1971,
- Joventut de 'Alt Camp. nim. 1474-2051. Valls, 5 de juny de 1971 - 27 de
novembre de 1982.

3. ARXIU DE LA IMPREMTA REQUESENS, MONTBLAN(

* Fons de la Impremta Requesens

4- MusEU COMARCAL DE LA CONCA DE BARBERA

« Fons del Museu Comarcal de s Conca de Barbera

5. REGISTRES CIvILS

* Montblanc

* L'Espluga de Francoli
* Sarral

* Solivella

* Vimbodi

6. SECCIO LOCAL DE LA BIBLIOTECA XAVIER AMOROS, REUS

* Las Circunstancias. Diario republicano, Organo del partido de la provincia de
farragona, nim, 233. Reus, || d'octubre de 1904,

» Diario Espanol de Falange Espaniola Tradicionalisia v de las JONS, nimeros
sultejats dels anys quaranta. Tarragona.
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ANNEX I
LA COMARCA DE LA CONCA DE BARBERA

1. Situacio geografica
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2. Poblacié

En el segiient quadre apareix la poblacié dels municipis estudiats entre el 1857 i
el 1979:**

twsicip™ | 18571 1806 ] 1377 ] 1897|097 1oo0] 19101 1920] 1930] 1936 1940)] 1950 1900 1964 | 1975 1979
Barberd de |1 3800 1423|1204 14581333 13681345 1325] 125001 IHVI 031 Iﬂ[h' M| TIS ‘ 50 ' W7
- lu Concay | | | ! | | | | ! : : } ! 4
Rlancafiort | 1,248/ 1,201|1.209/ 1156/ 1169 1.162]1 141 1 1:\9;\ 0120001 875 | 41 | 758 | 700
L'Esplugn |3471)3 431381113.06413,752/ 3684|3424 3,173 (322403 :'-5.:;:4""\..1«.':ul:'.w.\c [33333.580
ke Francoll | 4

Monthlane £.656(4.675 14,775 5,068 |S.51315 243 S 9234707 4572 4 8354 593 )4.421 14 545 4,695 [5.014 5354

491 481

Rocafort [ 603 | 737 1 TIS 813 | 750 | 760 | 684 | 689 | 67S 650 | 590 616 | 525 | 465 | 333 | N7
de Queralt

4 4 + - +

Sanu)  (2.483[2515 21862388

195911923 19871 1.560 1.649! 1 434 1 477 | £.551 1 545
Solivelta 132311360 1.424| 168011 743‘! HIOLSET| L6260, L5358 L5160 1 303 L3206/ L0144 1028 | 907 | 872

4 : \ d | 4 : | emeradhd Ranainid Mianrand Siadeats | ! I
Vilavend = [LITOINA00] 1109 914 | 944 | K66 | 75T | T30 | 726 | 677 | 643 | 576 Apmx,| 455 | 438
540

- i} ] ' i} } ' i < .

Vimbodi  LI9S|] SS8/ LSS 1916/ 1,767 1730 LAS4 1578 1493 L.S5M 1413 1405/ 1255 1,273 112191224

" Lox dades conegudes fins el 1964 » han extret ¢ Pestudi O Tarfsies, Josep, “La poblacid de la Conca
de Barberd i trasds de i bistheia™. VIN Assemblea tnterconeecal o Extudiosor, Montblane, 1967, p, 83.85, Les
dudes posteriors s han cansultat, en finia, ol web de 1" Inatitot " Essadistica Oncinl de Catalunyar <www.idescat
cat> [Consulue 12,12.2008)

A partir ded 1887, 0 Momtblane "hi sumen ebs bibivants de 1o Gobrdia dels Prats. Prenofetn | Lilla, |
i partir del 1949, els de Rogals, La resta de municipls contemplen ¢l nombre o habitants amb efs seus pobles
ngregns



http://www.idescat.cat

ANNEX IL
QUADRES CRONOLOGICS DE LES AGRUPACIONS
INSTRUMENTALS

En els quudres segiients, hi podem veure totes les agrupacions tractades tant en
I"eéstudi anterior com en aquest,” per ordre cronoldgic i classificades segons la tipo-
logia i la poblacid. Els diferents tons permeten relacionar-fes amb certes ideologies
politiques seguint la segiient llegenda:

B Formacio sense cap associacio ideoldgica clara o que no la coneixem

"""" Formacid amb centa relacié amb el moviment cardi, amb 'estament ecle-
sifistic o amb tendéncies de dretes (sobretot els anys anterior a la Guerrn
Civil)

Formaci6 associada amb els moviments liberals i/o republicans o amb ten-
déncies d'esquerres (sobretol els anys anterior a la Guerra Civil)

Formacid associada amb el catalanisme 1 amb les societats catnlanistes

Alguna formacid € més d un color, ja que en algun moment de la seva trajectona
va canviar la seva tendencia ideologica. Tot | que en el quadre aguests canvis semblen
clarament delimitats en ¢l temps. cal tenir en compie que no és mai wxi, sind que cal
entendre-ho com un procés de canvi produit al Harg d’uns anys.

L'inici i el final de les agrupacions també sol produir-se al llarg d"uns mesos. fet
que no queda reflectit en els gquadres.

—p  Les fletxes indiquen "agrupacié receptora de la majorin dels integrants
d"una formacid dissolt

Murmano, Noara. Masicx § ball a b Conca de Barbwernd...., Op. ¢t
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ANNEX IIL
COMPONENTS DE LES AGRUPACIONS
INSTRUMENTALS™

1. Relacié completa

Tot i que la majoria dels noms dels misics han aparegut al llarg de 'estudi, hem
cregut convenient afegir un annex amb les dades d’aquells que han participat en al-
guna de les agrupacions instrumentals tractades, tant en la publicacié anterior com
en aguesti.

Tenim la certesa que la llista és incompleta com a conseqiiencia de la minsa do-
cumentacio, sobretot pel que fa a les agrupacions més antigues, anys a qué tampoc
arriba s memonia de les persones entrevistades. Cal tenir present que, en els docu-
ments analitzats, ¢ls noms dels miisics apareixen només en situacions excepeionals i,
per tant, demanem comprensié a "avangada si hom hi troba a faltar algd. Les dades
que i hem inclos s han extret de totes les fonts consultades.

En el quadre, i sempre que ha estat possible, s'hi inclouen les segiients informa-
cions:

~ Nom i cognoms. El desconeixement del segon cognom ha dificultat la recerca
de les dates de naixement i mort d'alguns musics.

— Renom o casa, ja que aguesta €5 la manera d'anomenar-s¢ en moltes viles,

— Dates i lloc de naixement i mort, la majoria de les quals han estat conegudes
gricies a les dades dels diferents registres civils (vigents des del 1871) i els diferents
arxius parroquials, tot i que sovint manguen llibres sscramentals, cremats durant la
Guerra, fet que no permet congixer totes les dades.

~ Instrument o instruments gue tocava tant en les agrupacions instrumentals estu-
diades com en les posteriors o foranes.

“* A 1"Annes 111 hs apareixen unr les dades d'squesta publicacit com les de Pamerior: Mutaxo, Niiria
Miuivics | ball o la Conea de Barberd.,,. Op. cit
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~ Professio que exercia mentre tocava en aquestes orguestres, Possiblement, al-
guns d'ells després canvien la seva ocupacio,

- Diferents agrupacions mstrumentals en qué ha participat fins el 1979. Hem pro-
curat posar-les per ordre cronologic, tot i que de vegades també és dificil discemir si
un music pertany a una formacid de manera estable o només hi toca esporidicament,
Aixf, no s"han precisat les dates en qué forma part de les diferents agrupacions i
nomes s'han posat entre parentesis aquelles en les quals esti documentada 1 sevit
preséncia, fet que no significa pas que només hi togués aquells anys. Si s6n dues dates
separades per un guionet, indiguen un perfode de temps, 1 si son dates separades per
una coma, indiquen anys solts en queé se n'ha localitzal documentacio.

— Observacions 1 si pertany o una nissaga de musics.

Estun ordenats alfabeticament. Només s™hi han inclos les agrupacions instrumen-
tals en que toquen eis musics fins ¢l 1979 1 estudiades en agquest treball, ja que molts
d’ells tenen una trajectoria posterior en diferents orquestres 1 conjunts del pais.
Apureixen umb un asterisc ¢ls misics amb els quals hem pogut conversar.
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2. Relacié per poblacié i orquestra

MONTBLANC

Apareixen amb un asterise els masics amb els quals hem pogut conversar,

La Musica del Coleto

Amavat Borrell, Josep

Borrell Barcelo, Prevere Josep Anton
Escoté Escoté, Jaume

Escoté Gelumbl, Josep

Escoté Gelumbi, Pere Jaume
Gielumbf Marti, Fruncesc

Orquestra La Vella

Ametller, Reverend Josep
Amords Llnurado, Antoni
Amords Liaurad6, Pay
Anglés Catali, Joan
Amavat Borrell, Josep
Armnavat Borrell, Miquel
Amavat Miguel. Miquel
Bertran Pérez, Josep
Bordell Casas, Jaume
Castellvi, Josep

Cuusi Marsal, Agusti
Dalman Marsal. Eloi
Domingo. Maties

Escoté Amoros, Jaume
Escoté Escoté. Jaume
Escoté Gelambf, Pere Jaume
Escoté Odena, Jaume
Escoté Odena, Josep M.
Escoté Rué, Josep

Escoté Rue, Maties

Ferré CervellG, Francesc
Ferrer Burnac, Fruncesc
Ferrer’!, Ramon

Folch Tomas, Ramon
Folch Vallvé, Ramon
Fort, Raimon

Marti, Jaume

Miquel Dalmaw, Jaume
Miquel Gullofré, Andren
Miquel Pereta, Josep
Rafi, Ramon

Gondolveu, Joun
Guarro Cortés, Anton
Guarro Figuerola, Josep
Guarro Solé, Josep

Guasch Torroella, Maties
Maseras Bertran, Gumersind
Museras Bertran, Josep
Museras Domingo. Gumersind
Maseras Domingo, Joan
Maseras Farriol, Maties
Maseras Fereé, Josep M.
Miquel Dalmau, Jaume
Miquel Fontanillas, Antoni
Miquel Gallofré, Andreu
Miquel Gelambi, Francesc
Migquel Pereta, Josep
Miret Clavé, Ramon
Moix Comas, Josep
Palau Farré. Antoni
Pallisod Cendros, Joan
Pedrol, Pere

Pedrol, Ramon

Peres Sabate, Pedro
Riber, Josep

Ribes Escoté, Josep
Rosellé Comas, Tomis



Roselld Garrigu, Josep M. "
Rué Montparte, José
Torres Dalmau, Maties
Toses Serret, Josep

Orquestra La Nova

Abelld Moy, Salvador
Alfonso, Josep

Amoréds Dalmau, Muties
Amords Sugrafies, Mn. Ramon
Bayer Gaspit, Marcel-If
Carreras, Pere

Cuausi Prats, Joun

Esqué, Jaume

Esqué Martorell, Josep
Francesch, Fruncesc
Gelambi Barberd. Joun
Gelambi Dalmau, Francesc
Gelambi Pallisé, Mn. Joan
Gelambi Vives, Maties
Guasch Torroelln, Maties

BALLENT LES OROUESTRES A LA CONCA DE BARNERA (1930-1979)

Vallvé Iborru, Josep
Vendrell Montseny, Ramon
Vives Poblet, Ramon

Miguel Gullofré, Andreu
Miguel Torruella, Maties
Panades, Jaume

Pedrol. Salvador

Pijuun, Josep

Roig, Josep

Rosellé Comas, Tomis
Rosello Sans, Mn, Josep
Roselld Soberano, Pere
Subaté, Josep

Sabaté, Ramon

Sastre. Pere

Vendrell Cavaller. Josep
Vendrell Montseny, Ramon

Orquestra i Banda Amoros (abans i després de la Guerra)

Alberich Brunet, Benet
Amords Abellé, Ramon
Amuords Bayer, Francese Xavier
Amuords Cervelld, Maties™
Amuords Cervelld, Rumon
Amords Dalmau, Maties
Antono Espanyol, Tomis

Avill Vega, Josep

Badia Dolores, Josep®

Balunyd Andreu, Francesc®
Ballart Ribas, Magi

Barberd Marti, Josep M.

Benet Esteller, Josep®

Bordell Casas, Jaume

Bosch Bar6, Josep M.
Cabestany Marimon, Josep M.*
Cabré, Ramon

Cabré Solunellas, Ramon
Capdevila Sanshuja, Josep®
Carrasquet Ballet, Miquel
Carrasgquet Ballet, Reginn®
Castro Travé, Tomis

Causi Marsal, Agusti
Cervelld Carreras. Ramon
Ciurana Bové, Ramon®
Ciurana Marti, Josep

Civit Torrell, Josep M.
Cortesans Roset, Ramon
Dalmau Marsal, Elor
Domingo, Muties

Escoté Marti, Joan

Escoté Rué, Maties

Esteve Galofré, Ramon
Furré Ribé, Antom




NUMA Mepaicana | Toanes

Ferré Cervelld, Francesc
Foguet Pere, Emili
Francesch Barbard, Puu
Francesch Marti, Muaria
Gayi Gullofré, Jasep

Gili Rubid, Fruncesc®
Gomis Dominguez, Josep M.
Iborra Buvé, Suntingo

Iborra Fureé, Ennc

Iglesias Bordera. Josep®
Iglesias Ribas. Carles®
Izlesias Ribas. Joan

Jordana Sanahuju, Ernest®
Jové Marsal, Fertan

Liurba Barrulau, Faustino
Munress, J

Manresa Bernat, Ramon®
Mas Puig, Isidre

Muaseras Bertrun, Gumessind
Muaseras Domingo, Lloreng
Muayor, ?

Montasna Lladdé, Amaldo®
Pallas Causi, Josep

Pares, 7

Pedrol, Ramon
Plana?, J,

Pujol, J

Ribes Roset, Maties
Roig, Pere

Banda La Monthlanquina

7. Pepe

Causi Prats, Joan

Orquestra Maseras

Cabré Solanellas. Ramon
Comas Huguet, Josep
Dalmau Marsal, Eloi
Domingo, Maties

Gomis Dominguez, Josep M.,

Romeu, Joan

Romeu Badia, Josep
Roselld Civit, Jaume
Rosellé Civit, Josep M
Rué Gener, Gregon

Ru¢ Roig, Ramon Murin"
Sabat, Germil

Saln, R.

Salvany Cornudella, Ramon
Salvat Andreu. Josep®
Sanahuja Puig, Albent
Sanahuia Queralt, Tomis*
Sanuhuja Vihas, Josep®
Sans Cardona, Josep M. *
Sigro, Lliben

Sim¢, Ferran

Simé, 1.

Sofer, Lluis

Solsona, Francese
Solsona Badia, Jaume®
Solsona Badia, Josep”
Sotoca, Sebastii

Tardin Saperas, Jaume®
Torrell Oliva, Minel
Travieso Solé, Lloreng
Tremol, Joun

Urgell, Manel

Vallvé Anglés. Ramon®
Vila Mitjans, Josep

Esqué Martorell, Josep
Rosellé Comuas, Tomis

Guarro Cortés, Anton

Jové Marsal, Ferran

Marti Civit, Ramon
Martorell, Joan

Maseras Bertran, Gumersind



Mauseras Bertran, Josep
Museras Domingo, Joun
Maseras Domingo, Lloreng
Maserus Ferré, Ramon
Pedrol, Ramon

Cobla-orquestra Els Montblanquins

Bordell Casas, Juume
Dalmau Marsal, Elo

Escoté Rué, Josep

Escoté Rué, Maties

Guarro Cortés, Anton
Maseras Bertran, Gumersingd

The Yankys Boys

2, Joan Miquel

Abellé Galofré, Joan
Arugones Pere, Ramon
Cuusi Marsal, Agusti
Comas Huguet, Joscp
Dalmau Marsal, Eloi

Gomis Dominguez, Josep M

Orquestra Espana

Aragonés Pere, Ramon
Bosch Bard, Josep M.
Ciurana. ?

Ciurana Martf, Josep
Comas Huguel, Josep
Cunillera Grinyd, Joun
Dalmuau Marsal, Eloi
Escoté Murti, Maties

Ferré Cervelld, Francesce
Ferrer, Josep M.

Foguet Pere, Emili
Francesch Barberd, Ramon
Francesch Marti, Marid
Gaya Gallofré, Josep
Gomis Dominguez, Josep M

Baceem? LES onQuesTRiy A LA Conca e Baunzud (19316-1979)

Roig, Josep

Roselld Civit, Juume
Rosellé Civit, Josep M.
Rosellé Comuas, Tomis
Rosellé Garriga, Josep M.*

Maseras Bertran, Josep
Maseras Ferré, Josep M.
Pedrol, Ramon

Ribes Escoté, Josep
Raoselld Comas, Tomis
Rosellé Garriga, Josep M.*

Iborra Buyd, Suntingo
Martorell, Joun

Pallas Causf, Josep

Pedrol, Ramon

Romeu Budiu, Josep
Roselld Garriga, Josep M.*
Rué Perrumon, Ramon

Guarro Cortés, Anton
Marti Civit, Ramon

Muarti Gaya, Ramon

Murti Sugranes, Marti®
Murtinez Martorell, Josep
Murtorell, Joan

Masdéu, Anton

Maseras Bertran, Gumersind
Maseras Farriol, Maties
Padret Nogués, Domingo
Pallis Cuusf, Josep
Romeu, Joan

Romeu Badia, Josep
Rosellé Civit, Josep M.
Rosellé Garriga, Josep M."
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Rué Perramon, Ramaon
Sala Obiols, Anton
Saltd, Jaume
Samaranch, Gabriel

Orquestra Ritmo y Melodia

Amords Abelld, Ramon
Balanyd Andrew, Francesc”
Barberh Compte, Josep
Bullo Gassd, Joun®
Civit Torrell. Josep M.
Colet, Joan

Escoté Marti, Joan
Escoté Marti, Maties
Ferré Cervelld, Francese
Ferrer Badia, Josep M.
Foguet Pere, Emili

Balanyd Andreu, Francesc®
Escoté Marti, Joun

Escoté Marti, Muaties

Ferré Cervelld, Francesc
Fruncesch Marti, Maria
Muarti Civit, Ramon

Murti Sugrafies, Marti*
Maseras Bertran, Gumersind

Duo Xogiiin

Amoros Bayer, Josep M.

Conjunt Capri

Amoras Bayer, Josep M.
Avid Vega, Josep
Borrull Fontana, Joan®
Frauncesch Marti, Marii
Gonzilez Garnigosa, Salvador
Martorell Torrents, Josep
Rué Roig, Ramon Maria®

Sanahuja Puig, Albert
Sanahuja Vinas, Josep®
Sans, Miguel

Francesch Marti, Murid
Freixinet, Damia
Manresa Bernat, Ramon®
Marti Civit, Ramon
Muarti Sugranes, Marti®
Maseras Bertran, Gumersind
Maseras Bertran, Josep
Pedrol, Ramon
Quintana, ?

Ribes Roset, Muaties
Sanahuja Vinas, Josep®

Orquestres Ritmo y Melodia (segona etapa) i Espaia (segona etapa)

Maseras Bertran, Josep
Minguet, ?

Montagut Riba, Ramon
Pedrol, Ramon
Quintany, ?

Ribes Roset, Maties
Sanohuja Vidas, Josep®

Sanahuja Queralt, Tomas®

Rus Mateu, Miguel
Segu Castells, Antom
Solé Marti, Antoni
Solsona Badia, Jaume*®
Solsona Badia, Josep®
Tornjos Plana, Emili®



Conjunt Mar-Vi

Badia Timoneda, Jaume*
Francesch Marti, Marid

L'ESPLUGA DE FRANCOLI

Musica del final del segle XIX

Agres Alsina, Salvador
Civit, Josep
Llort Pere, Antoni

Els Calderers

Agres Alsing, Salvador
Civit, Josep

Quintet Jazz-Band Francoli Armonic

Bosch Bard, Josep M.

Rosell Ingleés, Josep

Torruella Codina, Frederic
Vernet's Jazz

Vernet Suumell, Josep

Battem? Lis oxguestres A LA Conea or Banpeed (1936-1979)

Solsonn Badia, Jaume®

Rosell Marti, Josep
Saumell Torres, Josep
Torruella Codina, Frederic

Liort Pere. Antom
Torruella Codina. Frederic

Torruella Damiani, Frederic
Torruella Damiani, Josep M.
Torruella Damiani, Pasqual

Damian’s Jazz / Damians (abans i després de la Guerra)

Bonet Martorell, Joan
Bosch Bard, Jaume
Bosch Bard, Josep M.
Callau Poca, Alexundre
Civit Torrell, Josep M.
Cundras Cards, Fruncesc
Debat Liurba, Josep
Farran Olivy, Josep M.
Foguet Pere, Emili
Fonoll Torrents, Wencesluu
Gayd Gallofré, Josep

Herndndez Lopez, Francesc
Odena Palau, Enric

Palau Turull, Salvador
Remola Solé, Anton™®

Sales Torrents, Joan

Tarruts Andrew, Salvador
Torruella Damiant, Frederic
Torruella Damiant, Josep M.
Valderrama Palacios, Llufs
Vericat Bel, Munuel

Vernet Saumell, Josep




Nwea Menea o 1 Torres

Los Manidticos del Ritmo

Arbds Paliu, Jaume

Bonet Martoretl, Joan

Civit Torrell, Josep M
Herndndez Lopez, Francesc
Palau Turull, Salvador

Orquestra Jimyson

Bulanyit Andreu, Francesc®
Benet Esteller, Josep?
Bonet Martorell, Joun
Carrasquet Baller. Miguel
Ciurana Bové, Ramon
Civit Fonoll, Josep M.*
Civit Tarrell, Josep M.
Foguet Pere, Emili
Gomez Juncosa, Leonor
Manresa Bernat, Ramon™
Manresa Saltd. Jaume®

Els Estels ! Victor i els seus Munsters

Arbds Marsal, Josep
Baldrich Palau, Enrie®
Bruno Odeny, Josep M

The Byok's

Arbos Marsal, Josep®
Badia Timoneda, Jaume
Buldrich Palau, Enric”

SARRAL

Musica a Pinici del segle XX

Andren Saurn, Viceng
Budin Cubal, Antoni
Fornés Balani. Josep
Giné Serru. Daniel
Giné Serra. Jaume
Jové Mird, Josep

Remoli Solé, Anton®
Tarrats Andrew, Salvador
Valderrama Palacios, Liuis
Valls Bosch, Isidre

Vila Sabaté, Joan

Muarti Gaya, Ramon
Montagut Riba, Ramon
O11¢. Joan

Oll¢. Josep

Palau Turull, Salvador
Remola Solé, Anton®
Sans, Miquel

Tarrats Andrew, Josep®
Tarruts Andreu, Salvador
Valls Bosch, Isidre
Vili Sabaté, Joan

Garefa Tovar, Manolo
Novellon Espallurgas, Victor®
Tomis, Joun

Garcia Tovar, Manolo
Giménez Ortegn, Josep
Virgili Satles, Miguel’

Marelli. Sr

Potuu Farré, Francese
Sanahuia Saurn, Josep
Tardin Carbonell, Josep
Tarés, Josep



BALLEMT LIS omguestues A ta Conea ne BannesA (1936-1979)

Orquestrina Bonet (abans i després de la Guerra)

Albaigés Cami, Mario
Bonet Figueres, loan

Bonet Martf, Anton

Bonet Murtf, losep
Conejero Rodriguez, Carles

Ritmic Jaz==?

Clarasso Teixidd, Anton
Mas Puig, Isidre

Orquestra Pallofa

Ballesté Torné, Ramon
Freixas Bonet, Ramon
Mas Pmg. lsidre
Mateu Cases, Magi

Melddicos Jazz

Bonet Marti, Josep

Bonet Potau, Antoni
Conejero Rodriguez, Carles
Esplugas Serra, Manuel
Mariano Torrelles, Moisés

Orquestra Union

Albaiges Cami, Manio
Avid Vega. Josep

Civit Prous, Josep
Clarasso Teixidd, Anton
Esplugas Serra, Manuel
Freixas Bonet. Josep
Freixas Bonet, Ramon
Furné Orgu, Daniel

Furné Orgu, Enric
Muriano Torrelles, Moisés

Marti Torres, Jaume
Miteu Cases, Magi
Poblet Rosanes, Llufs
Poblet Rosanes, Ramon
Serra Bové, Joan®

Pons Pons, Jaume

Rull Cots, Manel®

Tarragd Cots, Joun
Tuset Contijoch, Ramon”

Vendrell Anguera, Joan®

Mas Puig, Isidre
Miquel Gatell, Joan
Miro Badia, Josep
Sanahuja Mateu. Irene

Mas Puig, Isidre

Miquel Gatell, Joan

Mird Badia, Josep
Moliner Cardona, Adolf*
Poblet Capdevila, Ramon"
Poblet Rosanes. Ramon
Sanahuja Mateu, Irene
Serra Bové, Joan*

Tardiu Saperas, Jaume®
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SOLIVELLA
Sextet Solivellenc

Iglesias Tous, Jaume

The Criollo

Castro Travé, Tomas
Cortés Massagué, Anton
Montseny Cardona, Ramon

Los Canarios

Angles Batlle, Helius
Ballart Cartanyd, Josep
Ballart Cartanyi, Rosuno

Orguestra Los Azules

Ballart Cartanyi. Josep
Ballart Ribas. Magi
Casamitjana Bergadi, Anton
Castro Travé, Tomis

Garcia Anglés, Josep
Iglesias Torres, Domingo

Orquestra Yolanda

Buiget, Robert
Bullurt Cananya, Josep

Batlart Ribas. Magi

Batlart Segurn, Josep M.*
Benet Esteller. Josep®

Bosch Bard, Josep M.
Cabestany Marimon, Josep M.*
Capdevila Sanahuja, Josep*
Castro Travé, Tomas

Ciurana Bové, Ramon*

Debat Llurba, Josep

Espanol Espanol, Miguel®
Garcia Angles, Josep

Garcin Llort, Joan®

alau Galindo, Gil
Ranye Ballart, Josep
Sans Solé, Josep

Espanol Espanol, Josep
Mola, Salvador
Tous Massagué, Josep

March Capdevila, Magi
Montseny Cardona, Ramon
Montseny Suns. Josep
Sans Solé. Fruncesc

Solé Moix, Laura*®

Travé Anglés, Josep Maria

Gasol Rué, Jacint*
lalesias Ribas, Carles®
Iglesias Ribas, Joan

Jordl Quilez, Joan™
Jordana Sanahuja, Ernest®
Llorens Civit, Josep"
March Capdevila, Magi
Manti Gaya, Ramon
Moniseny Sans, Josep
Palau Galindo, Gil
Queralt, Josep

Quernlt Ferré, Xavier®
Remoli Solé, Anton*
Sans Solé, Francesc




Sans Solé, Magi*
Sendra Bernat, Josep
Solé Moix, Luurn®

Orquestra Cell

7, Ramon
Ballart Cartanyl, Josep
Bosch Bard, Josep M

Castro Gregenzan, Viceng™®

Civit Torrell, Josep M.
Foix March, Marti
Iglesias Bordery, Cecilia®
Iglesias Bordera, Josep®
Iglesias Ribas, Curles®
Iglesias Ribas, Joan

Vimsoni
Agrupacio del 1914

Cuadras Cardd, Francesc
Dolecet. Joan

BALLem? Les oxQuUESTRES A LA CONCA DE BARBinA (1936-1979)

Travé Angles, Josep Muria
Vallvé Anglés, Rumon?

Iglesias Torres, Domingo
Jordana Sanahuja, Ernest®
Muarch Ballart, Ramon®
March Capdevila, Joan”
March Capdevila, Magi
Murch Dalmau, [sidre®
Remolia Solé, Anton®
Sans Solé, Francese

Sans Solé, Magi*

Fort, Pere
Torres, Antoni

Orquestra Nadal (abans i després de la Guerra)

1, Pere

Angles Nadal, Anton
Carxal Deuta, Ranur®
Cuarles Albino, Joan
Cuadras Cardo, Fruncesc
Deutd Pujol. Josep Mana
Jiménez Constanti, Josep®

Mercadé Vallverdu, Francesc”

Miret Carré, Josep
Moragues Grinydé. Joan
Nadal Deutd, Josep M.*

Nadal Deutd, Oleguer
Nadal Martorell, Anton
Nadal Martorell, Josep
Nudal Oliva, Liuis
Padret Nogués, Domingo
Pascual Llort, Emili
Roig, Joan

Roset, Josep

Subaté, Miguel

Solée Amoros, Isidre
Viullvé Borgueres, Isidre
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Orquestra Juventud

Civit Tarrell, Josep M
|’d}.__'u"- Farré, ]n\l.‘r'

Sales Torrents, Joun

Els Isards

Duch Nadal, Ramon®
Duch Sans, Salvador
Masdéu Piamies, Ferran®

BLANCAFORT
Debat y Sus Muchachos

Debat Llurba, Josep
Crarcia Llort, Joan
Liorens Civit, Josep

Tarrats Andreu, Josep?
Valls Bosch, Isidre

Mird Calderon, Jaume
Puig Gost, Josep M

Llort Rosell, Josep
Queralt Ferré, Xavier”
Remola Solé, Anton
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