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Ya no estds mas a mi lado, corazon,
en ¢l alma sélo tengo soledad,
y st yo no puedo verte,

qué poder me hizo quererte
para hacerte sufrir mas.

Siempre fuiste la razon de mi existir,
adorarte para mf era obsesion,

y en tus besos yo encontraba

el calor que me brindaba

el amor y la pasidn,

Es la historia de un amor
como no hay otro igual,
que me hizo comprender
todo ¢l bien, todo el mal,
que le dio luz a mi vida,
apagandola despuds

iAY. qué vida tan oscura!
Sin W amor no Vivire.

CARLOS ALMARAN

A tots els qui extimen la musica




Estudi realitzat dins ef mare dels reballs del Grup de Recerca de la UAB “Les musigques en les

societuls contemporanies”, 2000-SGR-227
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PRESENTACIO

L'any 2006 ¢l Consell Comarcal de la Conca de Barberd i Cossetiinia Edicions
publicaven ¢l Hibre de Niria Medrano que portava per titol Musicy i ball a la Conca
de Barbera (1844-1936). Ju en aguell moment, vam insistir 4 1" autora que havia d'es-
miergar esforgos a completar I feina feta | estirar la seva recerca sobre els musics de
It nostra comarca fins als nostres dies.

Per tant, quan Mautora va ser guardonada amb el X Premi Biennul Aires de lu
Conea, d alguna manera el jurat seguia ln mateixa linia d"impulsar la finalitzacio de
la tasca iniciada el 2006,

El conjunt dels dos Hibres forma un corpus molt important sobre "art musical a lu
nostr comarca des de mitjun segle X1X fins al final del segle XX, epoca duurada de
les grans orguestres que es van crear practicament o tots els municipis de la Conca.

Felicitem, dones, els membres que van formar el jurat dels premis, per 'encert en
la tuscu que els havia estat encomanda, 1 també, evidentment, 'autorn d"aquest vo-
lum, tant per 'encert en 1"elecci6 del temu com per la feina de recerca feta | la tasca
d’edicid d'aquest libre,

Hem d ugrair també a "Arxiv Comurcal la seva collaboracié en orzanitzacié
dels premis Aires de lu Conea, un veritable forn del qual, cada dos anys, sconseguim
extreure una fornada de grans estudis de recerca sobre la nostra comared,

Per la nostra part, ¢l Consell Comurcal segueix ferm en el seu compromis d'anar
publicant els treballs gunrdonats nmb el premi Aires.

DAVID ROVIRA 1t MINGUELLA
President del Conxell Comarcal de la Conca de Barbera

Montblanc, juliol del 2010







PROLEG

Haig de confessar que no coneixia ln Niria Medruno ni practicament res de fa
sevi obra fins Pestiu del 2009, és o div, encura no fa un any quan eseric aguest proleg.
M havia arribat a les mans un treball de 'Oriol Oller, tible de la cobla Jovenivolu de
Sabudell, sobre Purribada del jazz a Palafrogell’ i, com sempre faig quan enceto la
lectura d'un llibre o treball d*aquestes carneteristiques, vaig comengar pel durrere per
veure quines fonts d'informacid havin treballat 'autor 1, especialment, Ta bibliografia
consultada. Aqgui hi vaig trobar, entre d'altres, una referéncia d'un treball similar
de I"Anna Costal perd situat o la Bisbal d"Empordi® i un altre de la Nina Medrano
sobre musies o la Conca de Barberii.' Vaig buscar per Internet més dades del Hibre |
de Tautorn 1. com que em va semblar prou interessant. ¢l vaig comprar ja en agquell
moment.

De fet, abans de legir-lo ja sabia que es tractaria d un bon treball elaborat amb el
maxim rigor, @ que u Naria, @ tiunbé 'Orol | I'Anna, s6n deixebles i col-laboradors
d’en Jaume Ayats, musicoleg de ls UAB, amb una extensa bibliografia sobre misica
tradicional 1 amb gui vaig tenir el plaer de col-laborar en un treball de recerca de
I"aetivitar musical o ln zona def Montgri 1 el Baix Ter, un dels fruits del qual va ser el
llibre Carrer la sardana: balls, joves i canflicres.”

Ja amb el Hibre de 1o Ndana o les mans, la perceptiva pnimerat ullada a fes fonts,
la bibliografia 1 la metodologia de reball em va ratificar la meva intuicio d abans de

" Oreer ) Towwd, Oriol. Dodoa extridénedo. Larvivdie del foacs a Folafeugell (1923-1932), teball 8 loves
Hyactd, AR, 20040

TCosTAL L Fouser s, Anm. Sarkaes, concert 1, owing, La Festa Magor (U areibade dolx ballablex juzzis
tes a la Bustal d ' Eogrondsy, treball fnedit de Vassagaatuen B Dz 1 les Mdsiques Urbanes. UAR, 2003

Meowano 1 Tonres, Nueia, Maivicy § dall @ o Conce de Barberd, Un sexle o agenpacions inxteimentils

(INL-1926). Els casos dv Montblane, U'Explinga dv Francell, Sarral § Sotfvella. Valls: Cossetiinia (col-kecoin
UAdres de ta Conca™, ndm. 81, 2006,

CAVATS T ANEY AL Jaame (dir ) Carrer T sardama: balls, joves @ coviflicres, Barcelona: Rafael Dalmag (col-
leceid “Cami Ral™, mbm. 261, 2006
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comprar-lo, Tot va ser comengar a Hegir-lo immediatament i anur-me endinsant en un
treball de recerca d'un amplissim abust § una rigorosa metodologia i anar descobrint
dades | més dades sobre ¢l fet musical a Montblanc i ln Conca de Barberi,

A partir de la meva sctivitat en ¢l mén de I sardana, primer com a dansaire |
després en diverses facetes de ln seva divalgacio, sempre m'he seatit molt vinculat al
mon de les cobles i de les cobles-orguestres, els seus intérprets | compositors, A partir
d'aqui, | de Paficia al jazz, sento un especial intergs per tot alld que envoltu la misica
que alguns denominen muisica Heugera 1 per les agrupacions musicals que la conre-
en, es diguin orquestres, cobles-orquestres, conjunts, grups de ball, de festa major, o
com vulgueu. Aquest tipus de misica | de formacions instrumentals no han merescut
generalment atencid dels estudiosos del fet musical, potser perqué €s considerada
com o misica de “segona divisid™.

Ary, § Hevat d™alguna notable excepci6, trobava un treball en qué les orquestres i
els muisics dits de festa major, per simplificar, eren estudiats | analitzats amb la pro-
funditat i la metodologia emprades en altres vessants de la misica considerada més
culiw

El llibre que ara teniu o les mans és la continuacid del primer de la Niria, que
arribava fins al 1936, Aquest va del 1936 al 1979 L per tant, €S més que recomana-
ble, que no imprescindible, llegir també el llibre anterior, que va del 1844 al 1936,
El primer que hi detectareu és que hi ha un impressionant trebull de recerca: una
extensa bibliografia, arxius, museus, registres civils, important fons de la Impremia
Requesens de Montblane, essencial u 1'hora d'obtenir infimtat de cartells publicita-
ris, publicitat diversa de les orquestres. programes de festes. etc. | el que per a mi és
més importnt: la ingent quantitat dentrevistes personals a musics 1 familiars seus,
que recullen vivéncies i coneixements que dificiiment es poden trobar per escrit. He
comptat quasi 200 persones entrevistades, anotant o enregistrant els seus records |
cedint fotografies, programes 1 qualsevol altre document relacionat amb la masica o
el ball. Facin nimeros rapidament i, només en aquesta activitat, calculin la quantitat
d'"hores de treball que ha suposat,

Totes aquestes dades i material, en bona part inedit, han permes a 1'autora anar
molt més enlly d'una simple relacié de noms d agrupacions musicals, inteérprets i
directors 1 actuacions destacades, que no passann de ser un inventari més 0 menys
extens i/o afortunat, sind que arriba a bastir un solid conjunt d'arguments sobre les
formacions instrumentals i musics de la zona estuchacu 1 que no només s"introdueix
en I'ambit estrictament musical, smo que ho analitza en relacio amb els canvis soci-
uls, politics 1 esteties de cada moment historic,

Cal dir que els treballs de recerca i investigacid i la bibliografia existents sobre la
musica de ball { concernt de les agrupacions orquestrals de “musica lleugera™ es poden
trobar en aquests tres grups:

— Els que expliquen 1o historian d'una cobla o coblu-orquestra: La Principal de la
Bisbal, La Selvatana. Els Montgrins, Barcelonn, Lu Principal de Peralada, Maravella,
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La Principal del Llobregat, La Principal d'Olot, Jovenivoly de Sabudell, Marinada,
Baix Empordi, La Lira de Sant Celoni, Genisenca, Liuisos de Taradell.

- Si activitt més destacada de la formacié no ha estat la cobly, la relacié es
reducix considernblement: Els Futxendes,” Triomfal d’lgualada,” Los Chavales de Es-
paiia’ i alguns petits treballs en publicacions locals: Els Escolunets de Sant Sadurni,
I"Excelsior d” Alcover,

~ Treballs sobre ¢l fet musical en localituts concretes: Calonge, Sant Feliu de
Guixols, Manlleu, Cassi de la Selva, Olesa de Montserrat, I"Escaln, la comarca del
Pallars.

Hi podriem afegir. tot i que estit més centrat en el jazz, "excel-tent Hlibre de Jordi
Pujol Baulenas sobre [a histdria del juzz a Barcelonn," en ef qual ¢s troben moltes da-
des i anilisis sobre masics 1 orquestres que feien musica ballable /o jazz els anys que
aquest génere musical s'implantava a Catalunya. Unes altres publicacions gue, sense
ser cap treball historie profund, aporten moltes 1 divertides anecdotes sobre aguests
tipus de musics i formacions son les de Ramon Reig, Ennic Vili 1 Jordi Lara. T altres
petits trebalis en poblicacions locals 1 algunes dades referides @ musics 1 orquestres
espigolant enmig de llibres de diferents tematiques. | poca cosa més.

El treball de fa Nir en aquest llibre 1 'anterior em va interessar i fascinar des
d un primer moment. Potser per primera vegada hi ha un estudi d"ampli abast serios
i documentat sobre aguests musics | formacions que han portat la musica per tots els
indrets de Catslunya, encarregant-se de I'ofici, el concert, la cercavila, el ball i el que
fes falta, canviant d”instruments i repertori en cada tipus de feina, adequant-se a cada
situacio festiva, local, del cicle anual de festes, 1 que eren esperats als pobles i les
societuts com els grans protagonistes de la festa. Durant decades, 1 o moltes localitats
del pais, aquesta era I"(nica manera que tenin el poble de sentir 1 viure la muasica.

Tal com ja he apuntat abans, 1"autora no s"ha hmitat solament a |"estricte fet mu-
stcal, que potser trobariem en molts dels exemples citats anteriorment, sind que ha
analitzat les iteraccions 1 les dependéncies de les orquestres 1 els musics respecte
al seu entorn social, politic 1 cultural en cada moment historic. | s per aixd que, per
a mi, aquesta és la principal aportacio del wreball de la Ndria Medrano, en el qual
trobem unes conclusions que facilment podriem extrapolar a altres indrets del pais,
evidentment amb les peculiaritats especifiques de cada comarca.

' La dilatade historia de la orquestra sabadelienca 1 el sew pas per Amenica a: Ely Furxomdex, wa gran o
questin de Sabeadell, de Jaume Nonell | Liufs Subirana. Fundacio Ars, 2006,

" Hi ha una bota histhrin de la Triomfal d"lgualada en el 1hbre Jovep Mata, piisic i ceramivi, de Jondi
Tombs | Elis. Ajutament de la vilis de Masquefis, 2008

Low Chavales de Esppfia va ser el nom que v adoptar I'orguestri barcelonima Gen Casino durut [a sevi

estida o America, que va comensar el 1948, Los aitas dordos de Lox Clavales de Expalia, 18- 1958, del Ty
picana al Wabdorf Axtovia és el nom | una colidecerd de 4 CD i un Hlibeet, editats per Alma Luting, 1999, Jonki
Pujol Baulenas és Uaotor de Peaceldent Hibeet, en quit dewcriv ¢f periple ameticd de orguestia,

' Puaot Bautesay, Jordl, Jazz en Baroeloma 1920-1965. Barcelono: Almendra Music, 2005,

15




Iaume NoNtLL 1 JuNcosa

Mentre Hegia aquest Hlibre ja estava pensant que m agradaria tenir-ne un a les
muns que trnelés el mateix tema perd ol Maresme, ¢l Pla de 'Estany, el Bages, Osona,
i ¢s que aquest Hibre 1 'anteriorn, per als que estimem iguests miisics, orquestres i co

bles, captiva, apassiona, desperta idees 1 obre nous camins de treball | investigacio

JAUME NONELL 1 JUNCOSA
Sabadell, maig del 2010




1. INTRODUCCIO

Quan el 2006 vam publicar el llibre Miisics i ball a la Conca de Barberd. Un segle
d’agrupacions instrumentals (1844-1936), iniciavem una llarga trajectoria d'estudi
sobres les orquestres i formacions instrumentals a la nostra comarca. La gran quanti-
tat de dades i informacions localitzades va obligar-nos a dividir I'estudi en dues parts,
1 vam adoptar el 1936 com a punt d"inflexid,

Presentem ara la continuacié daquesta recerca, en qué ens endinsem en totes i
cadascuna de les formacions instrumentals estubles de ball que han existit des de la
Guerra Civil. Aquesta segona part ens permetra acabar d”arrodonir aspectes apuntats
en la primera publicacid i analitzarem la trajectdria posterior de les agrupacions for-
mades abans del 1936. La nova situacié politica, els canvis en els gustos musicals 1 In
major competéncia amb les orquestres foranes marcaran I"evolucid de les multiples
formacions de la nostra comarca. Per tant, aquella frase sentida tants cops: “Hi havia
hagut molts mdsics aqui™ acabard de prendre el significat complet que iniciiivem en
["antenor treball.

En aquesta ocasié, les fonts orals i la participacid activa de molts dels nostres
informadors han estat la font basica d’obtencid d'informacid, Si bé s"han utilitzat da-
des bibliografiques, hemerogrifiques i fons documentals de diversos arxius, les dades
obtingudes gricies a la memoria de molts dels mateixos misics protagonistes i de les
seves families han estat la clau per a I'execucié d”aquest estudi.

La data d"inici del treball és el 1936, any en qué concloia el primer Hibre, i lu final
¢s el 1979, moment de finalitzacio de I'Gltima de les orquestres estables de ball. Per
tant, el principal objectiu és descriure i, en lu mesura del possible, analitzar i interpre-
tar I'evolucio d"aquest tipus d”agrupacions a |"irea de Montblanc i la seva zona proxi-
ma dinfluéncia en aquest periode. Evidentment, el fet musical d*aquestes poblacions
ni se cenyeix unicament a les orquestres de ball ni es clou en aquell moment. Caldra
tractar encara alires manifestacions musicals en futures investigacions.

El cos del weball esta dividit segons les diferents poblacions que han disposat
d’alguna orquesira o orquestring a partir del 1936. El percentatge que ocupa cadas-
cuna d'elles és directament proporcional al volum de documentacid trobada fins al
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moment. Hem deixat de banda la zona nord de la comarca, la Baixa Segarra, amb
Santa Coloma de Queralt com a nucli, ja que forma part d"una altr drea d'influéncia.
També s'ha tingut en compte que ja existeix un treball sobre la musica a Santa Co-
loma” i que no n'existin cap d"aguesta temitica especifica a la zona sud de ls Conca
de Barbera.

Per acabar, hem inclos tres annexos. En el primer s™hi presenta una tsula amb les
dades de poblaci6 de les localitats tractades, En el segon, una taula cronologica gue
permel visualitzar la durada de totes les agrupacions, i en el tercer, una relacio de les
dades de tots els miuisics que apareixen en cls dos estudis,

Per ser fidels a les fonts al maxim, hem mantingut "ortografia, la sintaxi i les
pomenclatures originals en les citacions que hem inclos,

Es trocta o 'un [ibre escrit per diferents sutors 1 titwlat Lo musicn @ Sant Coloma de Queraly, editil per
1 Orfed de Suntn Colom ¢l 1985



2. LA GUERRA CIVIL

La Guerra canviid radicalment la vida quotidiana i provocd que les formacions
instrumentals que en aguell moment existien a la Conca aturessin practicament la
seva activitat, ja que molts dels seus integrants van ser cridats a files. Tumbé va com-
portar ¢l final de les activitats de les entitats vigents, algunes confiscades i altres
coldectivitzades, fet que implicd un daltabuix en la rica vida associativa de la 11 Re-
publica,™

Alx0 no obstant. sembla que. passats uns mesos de 'inici de la Guerra, en la ma-
jona de localitats es restabliren alguns balls, per intentar donar una certa imatge de
normalitat. Aquesta és la sensacié que produeixen textos com el segiient: “La gent en
general, sobretot [...] el jovent. viviem molt alegrement i ens divertiem i disfrutivem
d’alld més. Festivals ul Teatre Principal dels anomenats Antifeixistes, cinemes i so-
bretot balls, brandaven a més no poder™.'" A Montblanc. Mayayo defineix la situacio
de In segiient maneru:

Lo vida associntiva es concentrh en els locals de les arganitzacions politiques | sindicals
del Front " Esguerres, més la ONT, els dnics que, per altra banda, resten oberts. 1 més dels
tradicionuls hars | cafés, Els diumsenges a Lot § els dies de lesta Jes dilerents organitzacions,
com sempre, pugniven per aplegar ¢l més gran nombre d'mssistents als respectins balls, EI -
tment dels balls amd de bracet amb 1"hegemonin que en cada moment ostentaven lex diferents
organiteacions, Primer, dones, s ompliren els locals de la ONT | ) | del POUM L. més tand,
cls més concorreguts foren els locals de 'ERC [...] i del PSUC | ... ]. Elx escenaris canviaren,
perd, cpm sempre, €l que de debd interessava ety la billaruga, 1 gresen | el camp de joe dels
enamorments. '

" La major part de Jes informacions han estat conegodes griicies a les entrovistes renlitzodes o Jes persones
que figuren en els agraiments. En ¢l cos de Monthlanc, destaguem la col laboracit cxrenoadindria de Josep Sana
haja, un dels misies que integraven les formacions gue van tocar durant els anys de s Guerra

" IAvERiA, Josep M. Lin guerna gue vaig viave. Vivdncies de Josep M. Jivega © Roxello (1938-1942),
Maontblanc: Museu Arxiu de¢ Montblance  Comuarca | Centre ¢"Extudia de ln Conca de Burbers, 2000, p 63,

" Mavavo, Andrea. La Conca de Barbera 18901939, De la erivi agearia a la Guerea Civil. Moatbliune:
Centre d"Estudis de 1a Conca de Barberd (colJeccid “Monogeafies™, ming, 11, 1994, p, 269
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Els records gque hem pogut recollir confirmen que els més concorreguts foren ¢l de
la ONT. el d"ERC i el de la UGT, La ONT estava situada a la plaga Castellvi i dispo-
sava d'una terrassa, que actualment no existeix, on es ballava i se celebraven algunes
activitats ladigues. ERC ocupi el local de ' Artesana, al final del carrer Major, on
posteriorment s'establiria I'Accid Catdlica, | la UGT s"ubicava a cal Celdoni, al co-
mencament del carrer Major,"’ Potser en algun moment, sobretol els primers mesos,
s havia pogut fer alguna activitat musical al Teatre Principul o al Cafe del Badd,"

Pel que fa als musics que amenitzaven aquests balls, altres fonts apunten que ¢l
mateix cos d'intendéncia “possein una banda militar que sovint fein d'orquestea per
engrescar tanta tropa transetint amb balls, espectacles, concerts, ete.”." De la matei-
xa manera que ol resta de localitats, o Montblane, com que els misics adults van
marxar al front, només restaren a la vila agquells gque per motius de salut no havien
pogut ser allistats i alguns aprenents més joves, Tots ells s"uniren ¢n una agrupacié
no estable, sense nom, amb un nombre fluctuant de misics segons les necessitats, la
demanda i lu disponibilitat de endascun d’ells. Si no hi havia prou instrumentistes
o prou diners per contractar ¢l grup sencer, es logava només el pianista, Aquestes
actubcions encara ¢ls permetien uns ingressos addicionals. La majoria dels integrunts
eren nois monthlanguins d'entre 12 1 16 anys, dels quals hem localitzat les dades
segtents:

~ Muaties Escoté, piano,

~ Un not de ¢cognom Gual, batenia.
—Josep Sanahuja, saxo alu

—Jordi Curto, violi.

~Josep M. Ferré. violi.

- Muna Marsal. trompeta,

- Emili Foguel. trombd.

- Josep M. Roselld Civit, fiscorn.

Un dels imegrants, Josep Sanahuja, ens exphica que tocaven molt sovint. Amenit-
zaven balls gairebé dianament en alguns dels locals abans esmentats, especialment el
diumenge a la terrassa de la UGT, 1 tocaven a la sessio de cinema del Teatre Principal,
on interpretaven alguna pega abans de comengar, una altra entre la primera i segona
pel-dicula 1 un pasdoble al final. Fins i tot havien tocan alguna sardana o la plaga Major
amb els instruments d'orquestring, ja que no disposaven de I'instrumental propi de
la cohla.

YL Aceit Candlben s cred el 1943

" Per unomds informachd sobre la historta § len activitats del Tetee Principal, veges Mok, Josep M. “El
Teatre-cine Prancipal de Moptblane”, &1 Forador, Revista imesteal de Monthlane, nim. 56. Moatblane, setem
bre-octubre del 2008

" Sorm, Francese. “A propositd "uaws cartells (71, Moatblanc 1 b goermu™. Espitlfera, mun, 56-57, Montblanc
ugost-setemhre del 1US6, p S4
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En general, les noies que assistien a aguests balls eren joves solteres montblangui-
nes —sobretol d’esquerres i de classe obreri—, ji que les casades tenien els marits al
front i hauria estat mal vist que sortissin o ballar. Tampoc solien anar-hi les noies de
cuses benestants ni les filles de families d ideologia “nacional™. Com que els homes
adults eren al front, els balladors eren els nois joves i solters que no havien estat cri-
dats a files 1 els soldats republicans que hi havig o la vila, que anaven variant segons
les setmanes, fet que permetin que Ipgrupacio pogués tocar sempre ¢l mateix reper-
tort de den o dotze ballables i que no els calgués assajar per renovar-lo, El fet que
les noies | els joves montblanguins si que repetissin repertori cada dia no devia tenir
relleviincia, ju que alld més important no devia ser I'actualitzacid de les peces, sind el
fet de poder divertir-se, La joventut i ln minsa formacio musical dels nois que tocaven
tampoe no devia permetre uni gran variabilitat en les peces interpretudes.

Els soldats que hi havia es recupernven d'alguna ferida o descansaven uns dies del
front fins a rebre noves ordres, ja que al convent de ln Meree s hi instal-Jd una caserna
amb aquesta finalitat. Durant els dies que s"estaven a la vila, aquests balls, ¢l cinema
i les passejudes al vespre eren entreteniment més prevat tant per als solduts com per
u les joves montblunguines.

Hem localitzat un magnffic fragment eserit per Evik Ellmunn, un brigadista es-
wonid que participd en la Guerra Civil espanyola, en qué relata la seva experiéncia
personal a Montblane en aquell moment. Hi trobem informacié molt valuosa sobre
la munera de ballar | sobre els cunts, nspecte sobre el qual gairebé no hem trobat cap
altrn informacid escritu:

Essent grans amunts del ball, Masheh [un company brigiadista] § o vim anar un cop  un ball
del jovent local, Ballar amb les senyorctes, perd, no ens sortia bé. El ritme de tots ols balls, fins i
it diels gue comeiniem, ens e misssa temperamental | les mineres locals estranyes per a nosal-
tres. Aind que mirivem des d'un costat com ¢l espanyols dominiven el ball. Perd els espanyols
fambé xdn un poble de cantangs. Cantang cxpressen les seves emocions, pensaments o gualsevol
cosat (ue captavi by sevas istencid, Podies sentir cangons i primens hons del matf o a Ly foscor de
la nit. En algun sentit, el flamenc fela de fons sonar tipicament espanyol. A banda del flamenc
que es cantava sol, com per distreure "avormiment. grups de persones també cintityen cangons
melddigues que podien ser alegres § impetioses o tristes 1 nostilgigues ™

Durant la Guerra, sabem gue també es van fer alguns festivals benefics al Teatre
Principal.’”” Les noticies que tenim de la resta de pobles sém molt similars, Aixi, es
continuaven fent balls amb una certa normalitat. Depeén de la sitbacid i de si hi havia
miisics 0 no, eren amenitzats per una gramola, un pianista o un grupet dels instrumen-
tistes que no havien estat cridats al front. A tot arreu els assistents eren els mateixos:

* Tumamy, Nil “Enk Elmuann § Montblanc[h]™, E! Forador, nim. 24, Monthlanc, maig-juny del 2004, p
26, L'autor o nguest article explich que s bisa en les experiéncien (ue of mateix Eok Ellmonn naera en un Hibre
autobiografic editat el 1965 0 Estonia, del qual no doni més dudes.

" Sivrn. Francese, Op, cit, p49
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les noies solteres i joves, els noiets que encara no havien d'anar a Huitar i els soldats
que hi havia a cada municipi.

A I'Espluga de Francoli segurament es va fer algun ball al Cafe Royalti, a la plaga
de I'Església, local on tenia lu seu I" Atencu Republici Federal, t on sembla que també
es va fer alguna obra de teatre, Un altre Hoe on es podia fer alguna activitat social era
el café del Sindicat Agricola. Alguns dels integrants de la Damian’s Jazz que restaven
a 'Espluga havien amenitzal aquestes sessions.,

A Sarral es continuaren emeten pel-licules de cine amb el ball posterior durant Ly
musjor part de la Guerra en diferents locals, com ¢l cine Modemno i ¢l cine Agricol.
Aquestes sessions de ball dominical, de tarda i nit, eren amenitzades per algun misic
sarralenc, generalment un pianista.

A Blancafort es feien balls habitualment i amb tota normalditat. Eren amenitzats
amb una gramola al local de la Societat. Eren tan importants per a la poblacid que
ens expliquen que, si en algun moment no arribava bé I'electricitat per tal de poder
connectar "aparell, es feis venir un camic amb una dinamo que permetia tenir corrent
eléctric per fer sonar [a gramoli.

A Solivella, possiblement ¢s van fer balls a la Societat, "entitat d'esquerres, Per
tant, deduim que hi devien tocar alguns dels misics de la que havia estat I'orquestra
anomenada Los Canurios. L'agrupacid gue tocava ul Sindicat, considerada d'ideolo-
gin més dretana, va desfer-se en iniciar-se el conflicte,

A la resta de municipis, € possible gue es fessin també alguns balls amb gramola
¢l diumenge o lu tarda.

Tot 1 nixi, 4 mesura que passaven els mesos, cada cop era més dificil organitzar
activitits i balls i disposar de musics, perque s"anaven cridunt els homes al front.

Els dltims mesos de ln Guerra, | sobretot després del frachs de 'ofensiva de Terol,
¢l pessimisme es (éu palés i el panorama canvid radicalment. En atunsar-se el front,
moltes families marxaren cap al nord, o casa de familiars o cercant unu nova vida o
I"estranger. La situncid ern tragica 1 sembla que es van deixar de celebrar balls als lo-
cals, tot i que, almenys o« Montblunc i segons algunes fonts, encara se’n feren alguns
en determinats terrats, segurament amb alguna gramola o escoltant la ridio."

Totu la zona estudiada va anar caient en mans de 'exéreit de Franco els primers
dies de gener del 1939, Malgrat ¢l fort impacte social, la gran majoria dels 102 misics
que havien estat membres recents de les agrupacions instrumentals existents abans de
la Guerra romanen a la Conca, tot i que alguns deixen I"netivitat musical en endurir-se
les condicions de vida. Amb les dades localitzades fins al moment, els percentarges
son els segiients:

" Vaves, Llwis. Narracieny hisiovignes de Ja vila de Momblanch, Montblanc, 1959.1966. Inédit, pero cita
2 MavAYo, Amdrey, Op. cit,, p. 470
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Muixics worts durant la Guerm h 7.84%
Muxicy quee marxen o 1'extli 2 1.96%%
Miisics que ex traslladen de Ho 10 9.80%

de vexidénria

Meisies quee romanen a la Conca, Tor 82 80.39%
f gue alguns deiven activitat musical

Malgrat, doncs, que 'impacte directe de la Guerra en les orquestres no és excessi-
vament alt en un primer moment, st que hi haurd una important reestrocturacid en les
formacions, que obriran una nova etapa. També és importunt assenyalar que alguns
dels mdsics que romanen els primers anys de la postguerra a la Coneca decideixen
murxar per raons professionals al final dels anys quaranta i ¢l comengament dels
cinquanta, per cercar noves feines, fet que tumbé deixard empremta en la trajectoria
de les formacions







3. ASPECTES GENERALS DE LES AGRUPACIONS
INSTRUMENTALS

La majoria de les orquestres tractades mostren unes grans similituds. Per aquest
motiu, hem cregut convenient fer un primer apartat per entendre™n el funcionument
general 1 explicar-hi tot alld que els és comil. Posteriorment, nomeés caldri comentar
les especificituts 1 caracteristiques propies de cada agrupacid.

En la immediata postguerra hi hagué un buit de periddics locals, la quul cosa
dificulta I'estudi d*aquests primers anys. Les escasses noticies referents a la Conca
sortien al Diario Espanol de Falange Espaiola Tradicionalista y de las JONS, publi-
cat @ Tarragona des del gener del 1940, o al setmanari vallene Juvenrud. Semanario
Nacional Sindicalista, iniciat el 30 de gener de 1943, Malgrat que la majoria eren
noticies esportives, en alguns casos ens hun aportat informacions Gtils. No és fins ¢l
1947 que o Montblanc es comenga a editar el Boletin de informacion para los sefio-
res socios del Casal Montblangui, amb informacions basicament de la societat del
Casal i vigent fins el 1953, El 1950 Momblanc reinicia la seva activitat de publicacio
de periddics de caricter general amb edicid mensual de Montblanch, Boletin de
cultura ¢ informacion local, vigent fins el 1962, Aquesta manca de publicacions fu
que molies de les informacions hagin estat conegudes griicies al buidarge d'alguns
fons d'impremia i per les entrevistes mantingudes amb els mateixos musics i els seus
fumiliars, els noms dels quals apareixen en els agraiments.

3.1. Un nou context
Malgrat que no és 1"objectiu del nostre estudi, hem de fer referéncia al context soci-

al i politic que regeix el now régim autoritari, especialment per tenir en compte la dura
repressio cultural que el frangquisme significh.'” Mayayo el deseriv com “una repressio

A s més dels extudis citats al Narg del nostre trebudl, hotm pot consubar uns amplissima bibliografia
sobre el franguisme & la sitwacio social | evltural al Harg " aguests anys. En destaguem alguns a tull §"oxemple:
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contundent i sense escripols contra les institucions, organitzacions politiques | sindi-
culs 1, com no, contra els protugonistes socials dels anys trenta: els joves | les dones,
Els vencedors no perdonaren el somni adolescent de canviar les coses i la vidiu. Els
joves que pogueren tormar als seus pobles ho feren amb el regust amarg de la derrota
[...) 1 amb la por pintada als ulls, [...] El franguisme imposi el seu model d'organit-
2acio juvenil que, ulten ser 1"nic, es basi en el seu cardcter paramilitar i la simbologia
falangista. El Hogar del Frente de Juventudes, que axi es deiy, tenia la finalityt de
formar els joves en els principis ideologics del nou regim dictatorial: la fe cutdlica,
It unitat d"Espanya i lobediencia al Canditlo, L'Església tornava a ser el melic de la
comunitat | el capelliy el protagonista principal de la vida social”.™

L' Església va poder imposar a tota la societat la seva moral i els seus preceptes,
Bona part del lleure —i, per tant, dels balls— va ser objecte d’una ofensiva de les
institucions religioses, Es denuncid rapidament el relaxament moral en les formes de
comportar-se en public i es defensh un sanejament dels costums,

El catalicisme es va convertir ¢n un factor més d unitat de la pitria, aglutinador
de la politica i ln cultura, L'Església va donar suport al nou govern a canvi que la
jerurguia eclesiaistica reconegués la nova situacid politica. Ser considerat bon catdlic
cra gairebé sindnim de ser addicte al regim.”' Un corrent cutdlic i conservador envai
totes les esferes de lu vida ptiblica, Mentre que la Segona Reptblica havia suposat
el final de "oficialitat de Ju religid i lu seva preséncia obligadu ¢n molts imbits de la
vida quotidiana, I'esclat del 1936 i la posterior repressid en van capgirar la situacid.
El franquisme cercl en la religié tant la justificacio moral de la seva politica com un
element diferénciador dels totalitarismes que van ser derrocats a Europa en la Segona
Guerra Mundial. Aixi dones, 'anitlist de tot fet vinculat a Tu vida pablica 1 a les mani-
festacions festives no pot desiligar-se d’aguesta visid del context general. denominat
gengricament nacionalcatolicisme.™ Un clar exemple del binomi, indissoluble per
ul franquisme. d'espanyol i catdlic és que. un cop acabuda la Guerra Civil, se solia
cantur o les esglésies la seglient estrofa:

Sile pregonta quidn cres
respoide con alta voe;

Citltora cortaloma 1 fromgirisane: societat clvll { rexistéacta cultnad o Cotalussye (1929-1977), Barcelonu: Fun-
dacst Jaume 1, 2002; Renonoo, Gonzalo, Politica, cudsn v sociedind en fa Espafio de Frameo (1939-1975),
Parmplona: Ediciones Universiditd de Navarra, 1998 Ricpasss, Michae) | Prestos, Paal, Uy tempo de ailen-
chor It Guersa Civil y fa coltura de Lo repoesicien en lo Esperfla de Feaoce, 19361945, Bareelonw, Criticu, 1999;
Rowma, Assumpta (ed. ) U immenso prostibvlo: anger v morididad disnante of frmagquisme, Barcelona: Buse,
2005: SoLE 1 SAnaTE, Josep M. (dic). E1 franguivme o Catalinye. Bareelooa: Edicions 62, 2005

= Mavavo, Andren, “La joventit raral catalons ol segle XX7 A Ucriay o Car, Enne (din). Lo joventit
o Catalunvet al vegle XX, Materials per o e heodeie. Barcelona: Diputacid de Barcelona, 1987, p. 271

* Recasews, Josep, L'amomenay “Ado de la Victoria™ a Ta Conca de Barbera en Paspecte politle, socin
coltierad § econdmie. Montbltune! Consell Comarcal de la Conca de Barberd, 2001, p. 112

= Teeaoa, Las Amonio, “La represion sexual en la Espaiio de Frunco (1) Los afos de la sotanguin™. His-
toria 16, v, 9, gener del 1977, p. 29




Bartem? Las onouestnes A LA Conea pn BanserA (1g30-1G79)

hijo fel soy de by Tglests,
soy (catdhico expadol!”’

3.2. Represa de "activitat musical

Un cop finalitzadn la Guerra Civil, es recobri activitat musical | comengaren o
ressorgir orquestres arrew de Catalunya ™ A la Conea, lo major pant d"aguestes agru-
pacions mantingueren moltes de les cameteristigques de les seves precedents, malgrat
que ens trobem davant un context radicalment diferent, perque el nou régim politic
elimind gairehé totes les socictats i entituts existents, Els misics, procurant allunyar-
se al miaxim dels aspectes polities, intenten refer la seva activitat musical i fan tot allo
que les autoritats els demanen,

Un exemple d"aguesta rpida represa és Marribada del nou any 1940, celebrada o
Ly montblanquina Societat Artesana amb un ball de Cap d” Any. Mulgrat que no sabem
quina agrupacié musical o gquins instrumentistes van ser els encarregats de actuacid,
podem entendre-ho com uni manera d'intentar recobrar uni certas normalital.
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Invitacid al ball de Cap d’Any del 31 de dexembire de 1939 a i Soctetar Artesana de Montbian
(Fony de la Inpremita Requesens, Mentblane ),

En general podem afirmar que es dissolgueren els forts nuchs familiars gue hi
havia hagut. perd trobem alguns pares, germans o cosins dins unu mateixa agrupacio
musical. Aquest fet, juntament amb ¢ls canvis de la tipologia doficis com a causa

Caseno, Bstrella. Lo Expaiio gue bulld con Franeo. Coron ¥ danzay de b seccion femenine. Madrid:
Editonal Nuevas Estructurus, 2060, p. 57
* Per o un major uprofundiment del fet artistic | musical durant la postgoen, vegeo tambe HUNAxES,
lgnacior (coord. ), Dos décaday de culture artistica en of franguivmo (1V36-1936), Actes del Congres. Univer
shtat Jo Gransdu, 2001 PErrz, Gemmi, Lo musica en Espaiia duriinte ¢f frangutvine o traves de la legicloacion
(1936-1951), Universiit de Ciramada, 2002; Musiz, José Antonio, “La mtivics en el sistenia propagandistico
franguista™, Wistiaria v Compnicaidon Soctal, nim. 3, 1998, p. 343-364
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de o novit situacio soctal 1 econdomicy, fa que desaparegui definitivament ¢l model
d’agrupacid gremial que haviem tractat en Pestudi anterior.™

Pel que fa a 'aprenentatge de lu musica, molts continuaven prenent les primeres
lligons amb els capellans locals o alguns mestres de la Conca —sovint els mateixos
directors de les orquestres— i 8" acabaven de formar de manera awtodidicticy, de ve-
gades amb I"ajuda d"algun alire familiar també music, perd altres —pocs— iniciaren
una certa professionalitzacio a partir dels anys cinguanty com i causa de "augment
del nivell general i d'uniy major competéncia entre les orquestres —sobretot fora-
nes— que propicii que molts miasics comencessin a desplagar-se fora de la comarca
—atlguns, fins i tot, a Barcelona— per rebre classes d'instrument,

Pel que fu o la nomenclatura de les orquestres, i a diferéncia de Ietapa anterior, I'is
del catalit i dels noms estrangers, principalment dorigen unglosaxo, quedi oficialment
prohibit i les orquestres foren “obligades a canviar, modificar o espanyolitzar el seu
nom”™.* En el cas de la Conca, trobem els canvis de The Yankys Boys per Orquestra
Espaiia i de Damian’s Jazz per Orquestra Damians, Les de nova creacié ja busquen
noms en castelld; Los Azules, Yolandy, Melddicos, Unidn, Ritmo v Melodia... La
denominacié genérica e orguesta, perd hem optat per catulanitzar aquest mot al Harg
de tot el text. Fins i tot el mot jezz era mal vist pel régim, que “havia iniciat una ferotge
campanya xendfoba contra tot alld que poguds estrungeritzar els nostres costums™.
El pafs es trobava gairebé sense contacte amb exterior i en els primers anys de Ta
Dictadura les fronteres estaven tncades als conjunts estrungers. Aquesta actitud es
flexibilitzi cap a mitjan anys quaranta, quan es van “autoritzar de nou els noms anglo-
saxons en loes piblics i ¢s van facilitar els visats per entrar i sortir del pais. Fou una
lleugern obertura que afavori que comencessin a visitar-nos algunes orgquestres estran-
geres”. De fet, algunes de les formacions de Ta Conca es presentaven amb el mot juzz
en nlgunes ocasions: Damians Jazz, Meladicos Jazz. .. Altres, per no complicar-se,
s"anomenaven segons el cognom del seu creador. Es el cas de Debat v Sus Muchachos
1 de I'Orquestrina Bonet.

Durant els primers anys de ln Dictadura, I"Església 1 els sectors més reaccionaris
del regum —amb la revista Rirmo com a portaveu— consideraren el juzz com uni mu-
sica negronde 1 una seriosa amenaga per a lu cultura 1 Ja civilitzacio occidental™. S™hi
prajectaven altres referéncies d’exclusio: xenofobia (“producto exdtico, americano™),
immoralitar (“nuisica vilisima, indecorosa, propia de los bailes de cabaret, de baja
sensualidad™), incivilitzada (“salvaje. Tolklore de la selva, halago animal™), sexista
(“melodias dulzonas y decadentes que afeminan el alma™) 1 antiartistica (“vil mer-

U Mebwmano, Nona. Masics ¢ ball o In Conca de Barbewt. Lin segle d"agmupaciony instramentals (1 844-
1936). Els vasos de Momthlane, V'Espluga de Franooli, Sarral § Solivelle, Valls: Cossetimin (col-beccio “Arres
de la Conca™. nim. 8) . 2006,

* Pusor, Jordh, Juzz en Barcelona, J920- 1965, Barccloni: Almendra Music, 2008, p. S8, “Totes les citac
ons d'aquest parieraf 3 del seglient son de les pagines $2. 124, 158, 150 1 200 J aguest Hlibee
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sancia™)” Malgrat tot, hem de tenir en compte gue, en I'ambit popular, ¢l conceple
jazz aniv modificant el seu significal | 4 mitjan anys quaranta es converti en un simple
denominador comd que servia per identificar la masica moderna i diferenciar-Ia de la
folklorica i de lu cobla,

La posicid oficial del régim aquests primers anys és molt dura amb aquesta md-
sich genéricament anomenada de jazz, Des de I revista Rinmo, dirigida llavors pel
compasitor jesuita Nemesio Otaito, 5" insisteix que és “envilecedora™ i que no s'ha
de programar a les emissores de radio “ni siquiern bajo pretexto de peticiones de
unos cuantos radioyentes, por mis que renieguen del arte y se empefien en aprender
a hacer ¢l indio al compds de esas exdticas danzas de negros, producto de las sel-
vas americanas”, [ afegeix contundentment: “todas esas musiquillas vilisimas y ¢sas
canciones evidentemente indecorosas deben eliminarse sin compasion, con la severa
intervencion de las autoridudes civiles y eclesidsticas, si s preciso, porque Se trati
de una mala propuganda, tanto mads funesta cuanto més sutil es v persistente™.™ El
pare Otaito exhorta els directors de les emissores de ridio a distribuir les misiques
segons el segilent consell: “Para la mafiana, masica alegre, que ayuda a desperezarse,
y miisica pedagdgica para los nifios y escolares. De sobremesa, una de cal y otra de
canto. Por lu tarde, mdsica ligera artistica en sentido lato; misica selecta de bailes
antiguos y modernos en dosis razonables. Al anochecer, algo de zarzuela y de Gpera,
de buenas canciones v corales folkldricos. Y a dltima hora, musica de cdmara y de
concierto™.

Es evident que 1'Gs politic de les ones. especialment durant el primer franquisme,
va ser molt important. No oblidem que la ridio era un poderds miga de difusio de les
idees, També en ¢l discurs oficial hi ha una evident valoracio jeriirquica de ln musica.
Aixi “en ln cispide estin la misica sinfénica, la 6pera y la misica de camara. En
cambio se desprecia la zarzuela, los pasodobles, lus variedades, el cine, la musica
ligera, y se propone la abolicion del jazz, calificado de inmoral y salvaje™."

Malgrat els escrits despectius, a tot Espanyu les xifres constaten que les sales de
ball representen més d'un terg dels locals del pafs, fet que ens mostra fins a quin punt
es ballava arreu de 1"Estat.”

Manvingz oer Fresvo, Beatrie, “Renlidades y mascurms e b mbsica de ba posguerra™ Ad Do décuelas
e cslrurg avtisticn en el fromgudsone | 1936 1956), Actes del Congrds. Universitit de Granada, 2000, p. 77
* OraRo, Nemesio. “El apostolado del canto”, Rirme, mim. 142, gener del 1941, p, 2. chat o Marrixez
obL Fresso, Beotriz, Op, cir. p 37
* O1afo, Nemesio. “La misici de i consoras de Radio™, Rirmo, mim. 145, matg del 1940, po 3, citat o
Makrinez vir Fresno, Beatriz, Op. cie, p 38
“ Manrinez o Feesso, Beatng, Op, ci,, p. 44
Id., p. 7374,
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3.3. Instrumentacio i integrants de les orquestres

La principal activitat de les orquestres era el ball, ja que se’n feien durant tot I any
1 i havia una altissima demanda, Per aquesta o, cada agrupacio disposava habitual-
ment de vuit o nou musics: piano, bateria, contrabaix, dos o tres saxos, dues trompe-
tes 1 un rombd de vires. A aquest estructura bisica, s"hi poden afegir o treure alguns
dels mstruments, segons les condicions del contracte o la disponibilitat dels masics,

Fora del ball i les sardanes, no hi huvis una instrumentacid establerta per a la resta
dractivitats, perque depenia de caduscuna de les agrupacions, dels efectius d'aquella
temporada, dels instruments que tocaven els masics que hi havia aquell dia, de |'ar-
ranjament utilitzit | del tipus de contracte pactal.

A grosse modo, podem afirmar que, en un concert, la buse estava formada pel pi-
ano, la bateria 1 ¢l contrabiix, i la resta podien ser clarinels, saxos, violins, trompetes
i potser un trombad o un fscorn, | variavi molt d una agrupacio a una altr. Tot i aixd,
la majoria de les orquestres —amb un cardicter molt local— no feien gaire concerts,
Ja que era una activital centrada gairebé sempre en la festa major, moment en qué
se solien contractar orguestres foranes. Segurament aquest és el motiu pel qual les
agrupacions estudiades no tenien la necessitat de fer-ne. A més a més, ern un dels
moments en queé I'execucid havia de ser més acurada, fet que encara complicava més
la interpretacio per a determinats instrumentistes. Les orguestres amb més projeccid
sf que en feien, ju que eren contractades sovint per amenitzar festes majors d'altres
municipis i disposaven de misics amb més formacio musical.

A la majoria de les orquestres hi havia masics de fora perqué sovint hi havia va-
cants, sobretot quan els membres fixos anaven o fer el servet militar, ™ També era molt
habitual contractar-ne algun de forma esporadica quan hi havia una baixa no prevista
d'altima hora. Alguns dels instrumentistes que més escassejaven eren els trompe-
ustes. A mesura que passen els anys i van desapareixent les orquestres i els masics
deixen Mactivitat musical, es fu cada cop més dificil trobar-ne. Serid lavors quan hi
haura més variabilitat en la composicié de les formacions. D'altra banda, alguns dels
instrumentistes que es mantenen en activ estun molt sol-licituts i trobarem c¢ls seus
noms repetits en moltes agrupacions diferents. Com gque molts nomeés tocaven de
manera puntual —el cas de I'Orguestra Amords és el més clur—, hom no en recorda
totes les dades. Per tant, tot i "esforg realitzat, les 1histes de msics de 1'Annes 111
segurament san incompletes.

En els desplagaments, ¢ls instruments cren transportats pels mateixos masics als
llocs on havien de (oear. En cas de no haver-hi piano, sovint també 1"havien de portar
ells mateixos. i no hi havia costum d’afinar-lo en arribar. Si lo distincia era molt gran
0 hi havia problemes en el transport. ¢l pianista podia tocar un acordio.

Hahitualment, els muisics que Tayien 6" ansra fer et seever militn procursven formay pornt de la band de)
regiment al qual estaven destinaly, jo que wixd els permetia mantenir s prictics de |'instrment i gandir d'unes
millors condicions que 1a resta de soldats
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Erat habitual que es toqués sempre amb partitury, éspecialment en els congerts, tot
i que algunes peces acabaven memoritzant-se de tant repetir-les, Davant del faristol
es col-locaven uns cartrons —que els masics solien unomenar pancartes— umb la
inicial del nom de I'orquestra o un simbol representativ de la formucio.

Pel que fa al tracte econdmic, normalment aguests musics contractats de forma
esporidica cobraven el mateix que la resta, perd se’ls podia remunerar amb una quan-
titat supenior i la seva valug i els coneixements que aportaven eren molt grans o si
se'ls havia de fer venir de molt Huny,

La competencin professional entre les agrupacions de lo mateixa poblacié o zonn
era evident, perd la majoria d'informants mostren un cert recel a parlar-ne | afirmen
que, més que rivalitats, el que feia cada orquestra era “mirar per ella”. De totes ma-
neres, en I"ambit personal ln gran majoria eren bons amics, ju que molts s anaven
trobant en diferents agrupacions. sobretot aquells que gaudien d’una bona reputacio,
tenien una bona coneixenca de Mofict 1 sovint eren requerits pels directors de les
localitats veines.

Cal destacar que en aquesta etupa moltes agrupacions de la Conca tenen integrants
procedents de lu comarca veina de les Garrigues, Aixi, masics de I"Albi, Vinaixa,
Cervia de les Gamgues o les Borges Blunques inicien agrupacions instrumentads
locals perd acaben integrant-se a les orquestres de la Conca. No hi havia, en canvi,
tanta relacié amb les orquestres d’alires zones.

La majoria dels masics de les viles més petites eren pagesos d'ofici, La pagesia
els permetia combinar la feina al camp amb les actuacions i els assajos, 0 que molis
trebatlaven terres familiars. Alguns ens expliquen que aprofitaven els dies de pluja
per assajar. Els que no eren pagesos procuraven adaptar-se el millor possible a les
obligacions de I'orquestra, Tot i aixi, i amb el pas dels anys i els progressius canvis
en I'estructura economica i socinl, cada cop ern més dificil compaginar certes feines
amb e musica, Aquesta fou, sens dubte. uni de les principals causes de ln dissolucio
de les agrupacions, 1al com comenlarem posteriorment.

3.4. Membres destacats: director, representant i vocalista

Cadascung de les orguestres tenia un director, encarregot de la part musical, i un
miisic-representant, que gestionava els temes administratius, de contractacio i econo-
mics. La figura del director, o part de dirigir els assajos, era necessiria sobretot ¢n els
concerts, ju que tant la dificultat de les peces com Matencid del pablic era meés gran,
fel que requeria una interpretacio més acurada. En la resta d’actuacions, ¢l pianistia o
el bateria s'encarregaven de fer les indicacions d’entrada i no hi havia una intervencié
especifica del director. Molts masics tnmbé ens expliquen que les decisions en els
assajos eren consensuades per In migoria dels integrants.

Mentre que el director solia ser sempre el mateix al Harg de la trajectoria de agru-
pucid, el representant anava variant segons les etapes o la disponibilitat personul. En
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algunes agrupacions, els dos clirrees requeien en la mateixa persond, tal com havia
succeit majoritinament en les agrupacions d'abans del 1936, Aixd no obstant, en el
cas de les orguestres professionals | semiprofessionals de tot Catalunya, Ia figura del
representant es professionalitza els anys cinguanta 1 comengi a anomenar-se agent
artfstic. Les entitats han de recorrer a ells per tal de contractar una orquestra amb cert
renom. Cadascun d'ells representa un nombre determinat d'agrupacions | d'especta-
cles. Es amb ell amb qui es manté la correspondéncia prévia a 1'sctuacié i amb qui
s'estableixen les condicions del trasllat, I"allotjament, el preu, ¢l repertori i tot ulld
que t€ relacié amb Mactuacid. Tots aquests aspectes generaven una abundat documen-
tacid. En comentarem alguns cusos.

En ¢l primer exemple. I'agent presenta els diferents pressupostos al Casal Mont-
blanqgui per a la contractacié de les orquestres per a la festa major del 1958, Ofereix
la barcelonina Orquestra Florida i les gironines Niza, Pizarro i Girona. Destaquem
I"untelacié amb que es realitzen aquestes gestions, ja que lu carta estd signada al de-
sembre del 1957 5 s"esta trebatlant per a lu festa major de Montblanc, al setembre de
I"any seglient. A més a més, no és el pnmer contacte entre ambdos, ja que ln carta fa
referéncia a una trucada telefonica anterior en qué 1'entitat contractant ja es va inte-
ressar per unes formacions coneretes. Destaquem la tendéncia a contractar onquestres
gironines durant aguesis anys, fei que tructarem posteriorment.
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Carta d"un vepresentant d'orquestres
adregada al responsable del Casal
Montblangud, darada el 2 de desembre
de 1957, en la qual i presenta diferents
pressupostos d agrupacions gironines
per a la festa major de any 1958,
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Els pressupostos d'aguestes orquestres son:

Orquextra Florida Dies 7, 8, 91 [0 de xetembre | 42.500 pessetes

Qrpuextra Girona . Dies 7. 8. 91 10 de setembre { 22,000 pessetes |

Origuestive Niza Dies 7, 8,91 10 de setembre ‘ 0,500 pessetes '
| Orquestra Niza | Dies T 1 8 de setembre | 16500 pessetes '

Orguestea Pizarro Dies 9 110 de setembre 3.000 pessctes o

Gricies a aquesta documentacio, comprovem la gran diferéncin econdmica que
pot haver-hi entre contructar uny formacid o una altrn. Sembla que organitzacié
pretenia tenir orquestra quatre dies. Tenien diferents opeions: contractar [a mateixa
formucia per a tots els dies (amb preus entre les 22.000 1 les 42.500 pessetes), o dues
orquestres diferents (29,500 pessetes). L'oscil-dacio ¢é8 molt gran entre les diferents
opcions, Mulgrat les gestions, el Casal va acabar contractant unes altres agrupacions
que els devien resultar més econdmigues: I'Orquestra Castelos, de Barcelona, els dies
71 8,1 I'Orquestrn Fachendas, de Sabadell, el 91 el 10,

Per fer-nos una idea dels diners que representuva contractar una orquestra d’aques-
tes caructeristgues, hem de teniren compte que ef salan mensual minim de les zones
rurals del 1957 era de 110 pessetes. Per wnt, la despesa efectuada per les entituts
organitzadores d’aquest tipus d'actes era molt elevada, fet que ens constam la impor-
thncia social que tenien les fesies 1, especialment, els balls.

Lu mateixa previsié en la preparacid de les festes la tornem a comprovar en el
segon exemple: una carta signada a ["octubre del 1963 en qué el representant ofereix
totes les seves agrupacions per ser contractades pel Casal Montblanqui per a la festa
major del setembre de I'any segiient. En el text llegim que el representant els asses-
sora sobre gquines de les cobles-orquestres els faran “quedar hién". També comunica
que algunes ja estan contractades per a aguelles dates —amb gairebé un any d'ante-
lacio!— 1 els uconsella que “para ganar tiempo, debido al panorama, me llamaran por
teléfono”. Tornen a ser gironines, aquest cop del Baix Empordi i la Selva,

Aquestes indicacions ens permeten adonar-nos del volum de contructacié d'al-
gunes de les orquestres més sol-licitades a tot Catalunya i de la importincia que es
donava a poder-les llogar. La disponibilitut de les agrupacions descendia durant tota
I"¢poca estival, plena de festes majors a tot el territori, 1 en algunes dates especifiques
—revellla de Sant Joan, Mare de Déu d"Agost, Cap d'Any...— la contractacio s'en-
carin significativament com a causa de 'altissima demanda.

Laltre membre destacat de les omquestres ern el vocalista,™ anomenat esnilista o
cantor en alguns fulls publicitaris. Em una figura nova a la Conca de la postguerra i
apareixia només en els balls, ja que els concerts eren sempre instrumentals. En altres

" Unlitzem el mot en mascull. perd es refereix tant o homes ¢om i dones
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Carta d'un representant

d orguestres adregada al
responsable del Caxal Moniblangud,
darada el 10 d'octubre de 1963,

ent ot qual 1 prexenta diferenty
possihilitats per conteactar
arquestres per a la festa

njor del 19647

indrets de Catalunya ja havien aparegut & mitjan anys trenta. Els primers que hem
localitzal a la nostra comarca de vegades rebien tambeé el nom de speaker comie, no-
menclatura apareguda abans del 1936 7 que es referia al que feia alguna intervencio
parlada o comica, i cantaven amb un embut els primers temps de la postguerra, En
aguests casos el public mantenia un cernt silenci per 1al de poder escoltar les peces,
Perd, després d’un parell de temporades, en veure la rellevineia que anava adquiring
el vocalisti, les orquestres ju comengaren a disposar de micrdlon, amplificador i un
o dos altaveus, fet que millorava considerablement I"audicio i permetia entendre les
letres. Malgrat que ¢ls primers equips de so eren Hogats, de seguidn moltes agru-
pacions van fer 'esforg econdmic de comprar-los. Era una inversié important, perd
donava prestigi i resultava rendible perqué afavoria els contractes, ja que eén cap local
n'hi havia. Es per aquest motiu que, en cas de tenir-ne. en molts dels cartells o triptics
publicitaris es destacava aquest fet. Tot 1 aix(, si en una actuacid no bi havia instal-
lacid electrica o no funcionava, els vocalistes cantaven sense micrdfon, ju que caliy
udaptar-se o totes les situacions,

Els primers vocalistes de les orquestres de ln Conca eren alguns dels mateixos
homes de "agrupacid, que alternaven el fet de cantar amb continuar tocant ¢l seu
instrument, El fuctor esidtic era molt important per trinr-los i, a part d"una bona veu,

© ACCR. Foow del Casad Monbslamgui, reg. 9422306, Fevi Major, 1964,
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es procurava que fossin joves, eixerits § amb bona planta. Aprenien a cantar de forma
autodidactica imitunt ulires cantants que sentien per ln ridio i assajaven amb ¢l pia-
nista per uprendre’s les melodies de memoria.

Perd a poc a poc, aquesta figur va anar adquiringt un prestigi i una independéncia
respecte a fa resta del conjunt, S'inicid una certa professionalitzacid § Jes orquestres
amb major projeccia i en ocasions especials, com la festa major, comengaren a logar-
ne alguns de forans. Aquests vocalistes, que no tocaven cap instrument, portaven el
seu propi repertort | calia acompunyar-los ghirebé sense assajar. Cada cop es buscaven
vocalistes amb més renom. La majoria procedin d’orquestres i salons de Barcelona
1 els primers anys eren contractats directument pel representant de "agrupucid. Més
endavant, a través d'agéncies. No [eien temporada estable. Sind que només venien
quan se’ls contractava en algunes actuacions esporidiques. fet pel qual en trobem un
grun nombre. El preu del contracte de I"orquestra era diferent i es portava vocalista
0 no. Quan se’n trobava un que agradava, s8'hi procurava treballar en més ocasions.
St no, se’n buscava un altre. De vegudes. "entitat que organitzava el ball em la que
contractava ¢l vocalista per unu banda i I"orquestrs per "ultra. Els uns i els altres es
trobaven uns minuts abans de "actuacio. Alguns dels vocalistes més estables de les
formacions estudiades havien de fer molts quilometres per cantar amb les orquestres
de la Conca, ja que vivien for¢a lluny de la comarca. Aquest fet ens fa pensar que ¢l
trocte economic els devia ser molt favoruble.

Arreu del pais trobem que fou els primers anys de la década dels quaranta que
cls vocabstes van emergir amb forga, De fer, el Sindicato Musical del Especticulo
comenga i fer proves per donar, 0 no, el carnet als vocalistes des del febrer del 1944,
en un intent de depuracio professional | d'evitar I'intrusisme. En el document oficial
s'exigeix que, a partir d'aquell mateix moment, “estos artistas serdin |...] Hamados
Estilistas™, " d"aqui lu doble nomenclatura que trobem en molts dels cartells a ln Con-
ca. Els exiimens es feien en sales de festa o, com en el cas de Tarragona, en emissores
de radio locals, amb I"orquestra titular de la sala o aguella amb qué habialment
actugven els vocalistes que s'examinaven. En aguestes proves, | a diferéncia del cas
dels instrumentistes, la majoria  aspirants a obtenir el carnet eren dones, "’

De seguida adoptaren una notorietal molt significativa i alguns cops es convertiren
en ¢l cap de cartell. En la publicitat, la seva fotografia 1 el seu nom aparcixien més
grans que la resta d'elements. Adoptaren el carisma, la importancia i el pes simbolic
que iabuns havien tingut els directors. Possiblement per aquesta rad, ern 1'tinic mem-
bre gue sovint es posava un nom artistic —en castella— com a reclam,

En lu resta de balls de 1"any i en les agrupacions amb un cardcter més local, ha-
bitualment aquesta funcié era exercida per algun dels mateixos instrumentistes de
I"orquestra, alguns dels quals van assolir un gran prestigi en I"ambit comarcal,

* Docsiment ity o Marrisez pin Frisso, Beatriz, Op. iz, p. 64-65
MaxringZ out Fresso, Beutriz, Op, cit., p. 65-66
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Es fa dificil precisar en quin moment el vocalista deixa de ser un instromentista
MES per passar a ser nomes el voealist, A les orquestres de la Conca podem sitar-ho
a finals dels cinguanta i inicis dels seixanta, tot | que no sempre és aixi.

La figura del vocalista fou la porta d'entrada de les dones a les agrupucions ins-
trumentals, tot | que u la Conca tenim alguna excepeid sorprenent. jo que en alguni
orguestra hi havia hagut una dona pianista: o Solivella ja abuns de la Guerra, i o Sarral
als unys quaranta,

Cal considerur 1"accés de les dones com un éxit del col-lectiu, ja que lu dona
havia quedat relegada pel regim al regne de 'obedigncia 1 ln submissia, on esdeve-
nia una servidora més de la patria amb 1"dnica missio de casar-se i tenir fills. “Les
obligucions que s"assenyalaven, i part de la discrecid, la modéstia | el silenci, tenien
I"objectiv d*assegurar la continuitat i la permanéncia en el si de la societat dels valors
tradicionals i religiosos que havien de permetre la legitimacio historica del régim, tot
reclamant aquella actitud de servei [...] a la patria des del Hoe que pertocava a la dona
per Hei natural. [...] Es fein diffcil de trencar la norma establerta. L' ensinistrument
considerat adequat per o les dones passava, primer, per actuar com a bones filles, i,
seguidament, per comportir-se com i jovenetes adolescents apocades, per poder aixi
gaudir amb la prestacio del servei encomanat: el de mares i esposes amb dedicacio
exclusiva a lo missid. a servei del mariti dels fills, tot oblidant-se d’elles mateixes. A
les dones joves se’ls permetia tenir experiéncies laborals amb I objectiu d"aconseguir
uns estalvis per al moment de canvi d’estat. Cal dir, perd, que. un cop consumat ¢l
casort, era mal vist i s'entenia com a incompatible el treball fora de casa™.™

A la Conca trobem les primeres dones vocalistes 'any 1943 a 1'Orquestra Amo-
ras, Els anys segtients juen trobem a la resta de formacions. L'entrada de la preséncia
femenina no sempre fou ben vista per tots els sectors. ja que “trencava del tof un mo-
del molt fixat de sociabilitat masculing. El tdpic era —i continua essent molt vio— el
de la dona-cantant com una dona moderna i atrevida que s"exhibeix en piblic™. ™ La
dona vocalista era observada amb una sospita de degradacid | mala reputacio en con-
trust amb el mode! franquista de la dona que no es mou de I'ambir domestic 1 privat.
AixO no obstant, no tenien la mala fama que tenien les artistes de varietats, La indu-
mentiria —propietat de les mateixes vocalistes— tnmbé era motiu de eritica, perquée
cadi cop era més vistosa, tot | mantenir-se dins els cinons de moralital permesos a
I'epocit i haver de ser autoritzada per les autoritats encarregades de la censura.

SEava, Mavta | Siauna, Tsabel, "De fa coco ensuctuda o 1o coqueth bmb sucre. Discumnos hegeminics
et de L feminitat fove™ A Uereay o Car, Enrke (0in, Op efr, p. 290-291 De e, ¢l rol de génere dins
fes pmuestres & wn tenta molt interessaat § pendent O estidi en won el territod. Trobem algune apuaty sobre ¢l
papor de 1o domn en la postguerma, on obres com by de Manais Garee, Carmett. (vox anaomsas de i poctgwry
exprriola, Barcelona: Anagroma, 1087

" AYATS Juure (Nir), Cderer la sardani: balls, foves | conflictes. Barceloni: Rafag! Dalman (col leceit
“Cumi Ral™, ntim, 261, 2006, p. 163
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La monthlanquing Orquestra Amoras,

amds el sanefonista Josep Avia § wna vocalisia,
de la qual desconeixem el nom, contractada
pera und actuacia del 12 de febrer de 1955
(Autor: Forgrafl Obiol, Barcelona. Arxist
particular de Marthel Avia, Monthlanc),

Sabem que, ju el 1951, una vocalistn monthlunguina de disset anys, M. Carme
Bullg, cantava amb una orquestra vallenci, No va cantar mai en cap formacia de la
Conea,

3.5. La publicitat

Lo mujoria de Jes orquestres s donaven a congixer o traves de cartells, diptics o
altres fulletons que enviaven als delegats locals d'Educacion y Descanso, uls ajunta-
ments i a les comissions de festes de les diferents entitats que organitzaven les activi-
tats i els balls, 1ot i que el bocu-orella també els feln guanyar contractes, Els primers
fulls —tipogrificament semblants als que s"editaren durant la 11 Repiblica— tots
eren escrits en castelli, solien tenir alguna forografin | acostumaven a incloure frases
que cridessin Matencio dels organitzadors.

Trobem for¢a homogeneitat en els models de les impressions en les orquestres
estudindes. Pel que fa als textos que hi ppareixen, continuem trobant-ne d'iguals o
semblants als de les décades anteriors: “renombrada orquesta”. “acreditada y aplan-
dida”, “el mejor repertorio”, “excelente conjunto para la interpretacion de miusica
moderna, clisica y religiosa™ o “orquesta de primera cutegorfa” (classificacid que es
posaven ells mateixos). En trobem de nous. com “decoracion propia”™. “instalacion
microfonica propia” o “vehiculo/coche en propiedad™, clements que facilitaven la
comractacio.
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Com a elements clarament diferencindors respecte dels models anteriors, trobem
que, com gue el vocalistn vit adquirint més pes en lin formacid, de seguida se i dedica
uni fotografio u el sol, que apareix molt més gran que la resta de membres 1 umb el
seu nom artistic. També observem que els cartells van imprimint-se cada cop més en
color.

Algunes de les orquestres estudiades, amb un cardcter eminentment local no van
editar cap material de promocid, ja sigui perque només es dedicaven als balls domi-
nicals i més quotidians o bé perqud [a seva trajectoria v Ser tun curta que no var tenir
temps de consolidar-se.

També trobarem un altre fet curios i general en les fotografies promocionals. Era
habitual que en les imatges hi haguds algun nmisic amb un instrument que realment no
era el seu, o gue no togués en aguella agrupacid. Hem de tenir en compte gue objec-
tiu que es buscavi amb les fotografies era donar ung imatge de professionalitat, amb
un nombre i una instrumentacia segons els canons estublerts per les grans orquestres,
Per tant, si agrupacid en aquell moment no disposavi d'aquestas estructur, calin
inclore-hi els membres que fessin falta per tal de donar L imatge que es volia, Aixd,
Juntament amb el fet que les orguestres amb menor projeccio sovint utilitzaven el
materinl de promocio més d unu temporada, ja que erd molt costos tornar-ne o fer i
imprimir-ne de nou, provocavi gue, de vegudes, no coincidissin tots els componen(s
de la fotografia amb els integrunts reals,

3.6. Les temporades, les actuacions i les orquestres foranes

Les orquestres de la comarca —com les de la resta del pais— comengaven i tem-
porada per Pasqua i "scabaven per Carnnval, ja que durant les setmanes de Quaresma
no es podin fer ball. Era aixi fins 1 tot si alguna festa patronal s'esquein en pguest
periode algun any, com passava wlgun cop a Montblane per Sant Maties. el 24 de
febrer. EI Camaval ern una festa prohibida durant els inicis de la Dictadura i, 1ot 1 gue
hem trobat noticies que demostren que els primers anys de la década dels cinguanta
s organitzaven a Montblanc alguns balls, la festa en si no es recuperi a la vila fins ¢l
1956,

La Quaresma s aprofitava per reorganitzar I"orquestra, tant pel que fa a la plantilla
com al repertort. Hi havia forga mobilitat dels muisics: alguns plegaven, altres eren
requerits per altres agrapacions..., i 8" havia de reestructurar la formacio. Calia que
es decidissin les noves peces i que els nous solistes estudiessin les obres de concert,
amb els solos respectius, Despres, al llarg de la temporada, només s"assajava en cas

“ Momblanch. Bolesin de vodrst ¢ infosmacion locol, wim. 23, Montblane, febrer del 1952, p. 8; nom,
39, Moniblune, febrer del 1955, p 8 ndm, 71, Montblane, febrer del 1956, p. 10211 Monthlanch, Bolelin de
cultwree ¢ informacian loco! Tou una publicocio montblanguina mensual, editoda entre Cabril del 1950 7 ef se-
tembre-ociubre del 1962
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d'afegir nou repertori —especialment ballables— o si hi havia canvis a Ta plantilla,
perd, si la composicid era estable, es feien pocs assajos. Aixd no obstant, les orques-
tres amb miés projeccid, les que tocaven en concerts i pretenien tenir un cert nivell )
un repertori que les fes competitives musicalment, assajaven amb més assiduitat que
les dedicades gairebé exclusivament a les activitats de cardeter local.

Pel que fia o les actuacions, hem de tenir en comple que els primers anys de la
Dictadura i com a causa dels canvis socials 1 politics i del tuncament de la major part
de les entitats recreatives, disminui la quantitat dactivitats ldigues 1 la durada de
les festes i canvia I orientacid d"algunes celebracions, ju que es potenciaren els nctes
religiosos. A poc a poc, perd, I"activitat and augmentat. De fet, hom procuri mantenir
¢l major nombre de balls que se’ls permetés, Tot 1 la modéstin dels primers wemps,
cal tenir en comple que aquesta era una de les principals diversions, especialment
del jovent. que trobava en aquestes ocasions la millor oportunitat per relacionar-se |
tractar-s¢ amb una certa naturalital. Amb el pas dels anys i el naixement d’algunes
noves entitats, es van reprendre algunes festes 1, progressivament, vivanar augmentant
el nombre d'actuacions. La demanda arnibi a ser prou important, si tenim en comipte
I quantitat d’agruopacions gue estem tractant én aquest treball en relucio amb el nom-
bre d"habitants de la zona estudipda.’’ La rellevincia de lo misica en les festes, com
ja vam descriure en estudi anterior o la Guerra,™ fa gue el music continui sent un
element imprescindible en la vida social de la comunitat.

Com que els dies de festa grossa podia haver-hi diferents sessions de ball, les
societats organitzadores imprimien uns abonaments o uns carnets de ball per als seus
socis. Se'n conserven molts. fet que ens fa pensar gque eren molt utilitzats, Vegem-ne
un exemple de Solivelln del 1945,

Tardo

Sindicato de Vifiateros.Salivalls
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Abanament per als balls de la festa major de
3 Solivella del 19453

\_
|

Vegen UAnnex 1, en el quisl & especilicn la poblaci dels municiphs estuduns o fa Conca de Burberd entre
183711979

Mutani, Niria. Mesion ¢ bl &t Conea de Barbeni... Op. cit

Foas de la Impreota Roguesens, Mantblang, arswador 11
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El gruix important de les actuacions e a les muteixes localitats i a les dels voltants
—amb U'excepeid de Ja zona de la Buixa Segarra-—, perd hem de destacar 1" assiduitat
amb que algunes agrupacions tocaven a les comarques més properes de la provincia
de Lleida —les Garrigues, I'Urgell o lu Segurra— i algunes comarques aragoneses,
especialment les del Baix Cinca, Somontano de Barbastro, Cinca Mitja i la Lliteru,
totes situades a la frunjo catalana d’Aragé. Els informants apunten diferents mons:
que hi havia poques orquestres en aquelles zones, que les que hi havia eren de menor
qualitat que algunes de les que aqui tractem, que es mantenien bons tractes amb els
representants i que la demanda en determinades Epoques era molt alta,

En canvi, no tocaven gairebé gens a la resta de comarques limitrofes o la Conea de
Barberi ni de la provincia de Tarragona —I"Alt Camp, ¢l Baix Camp i el Priorat—,
Jaque hi havia la competéncia de les agrupacions d aquells zona, ni molt menys o
I"Anoa, que quedava sepurada de la nostra zona d'estudi per 1o Baixa Segarra.

Els primers anys de I postguerra. i com a causa de la malmesa situacid econdimi-
ca, les orquestres loculs eren les encarregades de satisfer la major part de la demanda
musical de les viles, perd amb el pas dels anys i de manera progressiva. cadn cop es
contractaren més de fora. En aquell moment, les locals passen a ser les propies dels
balls dominicals, dels balls després del cinema o de les festes i revetlles de menor
importancia. En canvi, per a les festes meés Huides comencen a imposar-se les foranes.
Ja que el mateix pablic desitjava novetats, ja sigui en el repertori o en la mateixa po-
suda enescenn. De fet, aixd ja succeia abans de In Guerm 1, de la mateixa manerd, es
buscaven agrupacions de primera fila i amb un cert renom. Moltes estaven formades
per musics professionals, amb les quals les locals no podien competir. També solien
tenir un nombre més gran de masics, element sempre interpretat pel pablic com a
sinonim de prestig:.

Els centenars de noticies dasctuacions d’orquestres foranes de que disposem fa
que puguem establir unes consideracions generals. La millora considerable en les
comunicacions i en els transports facilitava aquesta major mobilitat. Sovint, i com ja
hem comentat en el 'estudi de les formacions instrumentals anteriors a la Guerra, la
Hunyania de 1"agrupacié era interpretada pel public de manera directament proporci-
onal al seu prestigi. Malgrat aquesta percepeid tan subjectiva, i tot i que ni en els pro-
grames ni en les notes de premsa es parla gairebé mai del repertori, en les poques oca-
sions que n"hem trobat dades és similar al que toquen les agrupacions de la comarca,
Per tant, la hipotesi és que la diferéncia entre unes i altres seria en termes qualitatius,
quantitatius i estetics, perd, com que no solia haver-hi comentaris o critiques musicals
posteriors, no sibem si sempre s'acomplien les expectatives generades, Creiem que
s que devia ser aixf quan les trobem requerides en reiterades ocasions a la mateixa
vila o als pobles del voltant.

Aquestes orquestres foranes toquen els dies de festa grossa: festa major, fires, Cap
d'Any. Pasqua i algunes revetlles d'estin, Els ajuntaments o les entitats més impor-
tants de cada localitat —especialment a partir de la creaci6 del Casal Montblangui i
del Casal de I"Espluga— son els encarregats de llogar-ne per a la resta de festes anu-
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als. Aixf, a partir dels anys cinquanta era habitual que hi hagués dues o fins i 1ot tres
orquestres actuant simultiniament, especialment per la festa major.

Observem la tendéncia generalitzada u la Conca de contractar orquestres de la
comarca o de les comarques veines durant els anys quaranta i el comengament dels
cinguanta. Una de les més ben considerades de tota I provincia durant aquests anys,
i que fein més actuacions al Camp de Tarragona, ers I'Excelsior, d°Alcover, Alguns
dels misics més destacats de la Conea hi van acabar tocant.*

Altres agrupacions de localituts properes també toguen i ls Concit i son adoptades
com u referdncia pels misics d'aqui, alguns dels quals també hi acaben ocant. Desta-
quem les cobles-orquestres Principal del Camp de Tarragona i La Selvencu de la Sel-
va del Camp, i les orquestres Marabi de Valls | Sensacion i Melodia del Vendrell.,

Una altra categoria superior dsgrupicions son les gironines i les de I"Empordi,
cada cop mes presents a ln Conen a partir de mitjan anys cinquanta. Sembla que s6n
les que gaudeixen de meés reputacid en aquells moments, fa que s6n les més demany-
des per les entituts contractants, com hem comprovat en dos exemples anteriors,

En ¢ls primess anys de la Dictadura, les orquestres foranes es contructaven per
als dos o tres dies que durava la festa major, perd a partir de la década dels seixanta
aguest habit es perd i només es Hoguen per als concerts i els balls d’un din. Aixi, es
passa d'una dnica orquestra contractada per a ot els dies a una per a cada dia.

Malgrat la contractacid d'orquestres foranes, per a les agrupacions que estudi-
em en aguest treball els estius eren les époques de més [eina, ju que anaven tocant
de festa major en festa major. Aquest fet requeria un gran esforg, pergué havien de
compaginar-ho amb els oficis respectius. Tot i aixi, econdmicament els era rendi-
ble. Poquissims es dedicaven exclusivament u la misica. Potser els casos més elars
de dedicucid exclusiva son ¢l montblangqui Maties Amords i Dalmau i els seus dos
fills, 1 el solivellenc Josep Montseny, ef Cabega. Aquells que treballaven per compte
d’aliri havien de demanar dies de vacances i en nombroses ocasions havien d”anar
treballar sense haver dormit la nit anterior. Els que ho feien per compte propl —una
minoria— tenien més facilitats. Tot i aixi, el cansument em evident en tots,

Les orquestres de la comarea solien umenitzar tots els nctes de les festes majors
dels pobles on eren contractades: cercaviles, acompanyament de ' Ajuntament, ofic,
sessi6 vermut, concert de tarda i balls de tarda i nit. Es podia fer alguna audicio de
surdanes, que gairebé no es van deixar de ballar mai a les festes majors, També era
habitual que. sense previ avis i sense haver-ho pactat en el contracte, es trobessin que
havien d'acompanyar una funcié de teatre, una sarsueln, una grtista o una sessio de
varietats, En aquests casos els donaven les partitures en el mateix moment, amb uns
arranjuments ja fets, que no sempre s"adequaven o la instrumentacic propia i que
havien &"adaptar in sine. Normalment ho havien de legir a vista —qualitat indis-

* Per exemple. Josep M. Roselliy, Josep Comas, Miguel Cirmsauet, Josop Cipyd (de FAIM), Josep Salvat,
Josep Solvonn, Maties Escité, Ramvon Manresa (de 1" Albi) § Josep M. Boswh (de "Esplugy de Fameall)
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pensable en els miisics—, i alguns cops transportar, i, tenint en compte que moltes
artistes no seguien gaire les indicacions de la partitura, el résultal sonor no sempre
era el desitjat. Quin es tractavi d' acompanyar una companyin de sarsuelis —que nor-
malment venin de Burcelona— els eru més fhcil, pergque se solien representar sempre
¢ls mateixos ttols.

En squests cisos, 1l com succeia anteriorment, els musics es quedaven a menjar
i o dormir a les cases particulars, fet que es mantenia biasicament per dues raons, Pri-
mer, moltes viles no disposaven de fonda on allotjar-se, i segon, ¢én cas d"haver-n"hi,
les despeses anaven a clrree de la comissié de festes o entitat contractiant, gue amb
I"allotjament particular mirava d’estalviar-se aquests diners. De fet, encara es feia aixf
fins als anys setants en moltes localitats petites on actuaven les orquestres estudiades.
D aquestn manera, els diners que rebien els misics eren nets, perque fins | tot tenien
les begudes pagades. Tot plegat era un costum gue els masics volien mantenir i, entre
ells, es deien que “val més que ¢s mori un music abuns no es perdi un costum™.*

En un primer moment, ¢ls desplacaments se solien fer amb tren, i quan arribaven
a Iestacio del municipi on actuaven, o del més proper, els membres de la comissia de
festes els anaven a buscur amb carros o amb camions. Si no hi havia estacid a la vora,
podien desplagar-se amb cotxes de Hnia. Tot plegat era poc priwctic. perque molts cops
s embrutaven els vestits, tenien problemes amb el trunsport adequat dels instruments
o havien d'invertir moltes hores en el trajecte. A més o més, ells mateixos eren els
encarregats de muntar els equips de so. Per unt, van procurar disposar de vehicles
propis tan aviat com van poder. Algunes orquestres van adquirir-ne al final dels anys
quaranta i el comengament dels cinquanta.

En la majoria de localitats, a les festes majors o fires d'estiu era habital que els
balls es realitzessin en places i que s Hogués un envelat amb una pista ben espaiosa
i amb les lotges —popularment anomenades paleos | que solicn tenir una capacitat
per a sis persones— guarnides amb domassos i rematades sovint amb ares Humino-
sos. Tot era bellament decorat. Sies tocava en un petit municipi i no hi havia envelat,
una simple paret de pedra d'una de les cases de la plaga servia de teld de fons 1 els
musics es posaven damunt un senzill cadafal. En molies viles es continuaven fent
dos envelats organitzats per dues socictats competidores. Els enveluts també s havien
de lNogar amb certa antelacio, ja que la demanda e alty, sobretot en determinades
dates. Les possibilituts econdmiques en condicionaven el tipus, i ¢fs primers anys de
la postguerra en molts no s”hi col-locava parquet i es ballava sobre el terra de fa plaga,
préviament regat per no dixecar tanta pols. Fins i tot, en algunes ocasions algunes
localitats havien fet envelats amb canyes. Hi havia empreses especialitzades en el
Hoguer i el muntatge d*envelats, com la Rom-Thom de Ia propera vila de la Riba, a
I"Alt Camp.

“ Fool oral: Josep Sunabutjy, emrevistat o Fabril del 2008
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Pel que fa o la resta d'activitats que les orquestres comarcals duien a terme du-
rant "any, destagquem els balls dominicals i posteriors a ln pel-liculs de cinema i els
espectucles de varielats, Setmunalment s’editaven fulletons amb les pel-licules que
es projectarien i en alguns s"especificava quina agrupacio tocaria al ball de després,
Mancaria fer un estudi de La relacid entre els cinemes i els balls.

A més a més, eada localitst disposavi d'uns locals diferents que acostumaven
organitzar balls durunt les festes més importants del calendari festiu local. En desta-
quem els més representativs. A Montblanc, entre el 1946 i ¢l gener del 1948 existi ln
Pefia Juventud Deportiva Montblane, entitat creadis en un primer moment només com
4 esportivin perd que o poc @ poe and organitzant altres activitats culturals,” Cada
diumenge després de la sessio de cine feien balls amb uni gramola logada. En alguna
festa assenyulada havien arribat # contractar 'orquestra Ritmo y Melodin, que em
la més econimica de les montblanquines, o, fins i tot, I'Orquestra Amords, que en
aguells anys tenia molt bona reputacid, Perd la consolidacio definitiva arribd amb ¢l
naixement del Casal Montblangui, el 1947, una entitat que podem entendre fruit d'un
catalanisme discret sota s Dictadura, que arganitzava halls de socis cada diumenge
durant Pestiu i les festes anuals més importants, Com que aquests balls eren tan habi-
tuals, si el pressupost no arribava per contractar ung OUestn sencer, eren amenitzats
per un grup reduit de musics,

Les condicions del Casal eren dptimes per a Porganitzacié d'aquests esdeveni-
ments perqué “permiten 1o habilitacion para pistas de baile del interior de ln sala-
café y ln totalidad de 1o terraza, profusumente ambientadi o la venectiann™. " També
es feien bulls a Cal Badd, que era el Tocal del carrer Sant Josep on hi havia hagut o
Societat Artesana i actuglment hi ha establent el Consell Comarcal. Disposava d'una
sala de caf?, una sula per al ball a 'hivern i una terrassa amb jardi on es feia a estiu.
De vegades, i sobretot en ke temporada estival, es feien balls a I'aire Hiure en algunes
places de lu vila,

A T'Espluga els primers anys se solia ballar al local del Sindicut o del que havin
estat el cine Capitol. Les orquestres contractades més habituals eren I'espluguing
Jimsson. la monthlanguina Amorés o lu tarragoning Continental. Posteriorment. amb
el naixement del Casal I'any 1965, sugmentaren les ocasions de ball, ju que, de I
mateixa manera que ¢l Casal Montblangui, el de 1'Espluga era una entitat amb gran
capacitat gestora i orgunitzativa

A la resta de viles també es feien balls per les festes locals més importants, Les
entials o empresans amb més possibilitats econdmiques procuraven llogar orgues-
tres: foranes per a la festa major i locals per a la resta de I'any. Tot i aixi, hem de tenir

= Per g més informucia, hom pot Heglr ey anicles de Castenavt, Josep M, “Li Péfia”. B1 Barcol, pikm.
31 Montblanc, novembre-desermbre del 2008, . 7-13; “La Pedta ()", £7 Foridor, mim. 52, Montblanc., genet-
febeer def 2000, p. 712 1 La Peiia (07, £ Foradet, ndm. 3. Monthlage, marg-abril del 2009, p 712

© “Casal Momblangui™, Bofesin de informacion, wim, 12. Moatbiane, 30 de juny de 1950, p, 9. Publicicio

trimestrul vigent entre el desembre del 1087 | el setembae ded 1953, umiby un wital de |7 pldmersos
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en compte que no tots els municipis van disposar 3 una agrupacid local sempre, i els
mes petits, quan no tenien masics disponibles, feien el ball amb una gramolo. Aixi va
ser i Blancatort abans | desprds de formar-se el grup local Debat y Sus Muchachos, i
a Vimbodi quan no hi havia "Orquestra Nadal ni la Juventud,

3.7. El repertori i les estructures del concert i del ball
Diferenciarem cine tipus de repertori segons les activitats on s uniliczava:

~ Actes religiosos dins 'església

- Cercaviles, desfilades rituals i processons (en formacio de banda).
- Sardanes.

- Concerts.

~ Balls.

El repertori religios acostumava a ser el mateix d'abans de ln Guerra, ja que ens
trobem davant unes peces que estaven prenent un cert cardcter atemporal. Dins |es-
glésia continuaven interpretant-se, majoritariament, misses de Perosi, sobretot la Te
deum lawdamus, i algunes de Sancho Marraco, La instrumentacio era basicament
corda (violins i contrabaix), vent fusta (clarinets i flautes truvesseres) i, si es podia,
acompanyament d'orgue. En els oficis els misics eren els tmics que cantaven, ja que
els fidels no ho feien. Només en el cas que hi hagués un cor —i sense que haguessin
assapal préviament—, cantava amb ells. Depenent de les aptituds vocals dels misics,
cantaven a una o 4 dues veus, malgral que alguna de les obres era originirinment a
tres veus, Durant les misses dels primers anys de L postguerta s havia d'interpretar
I"Himno Nacional durant la consagracio de | hostia,

El repertori de cercavila, desfilada i processd, en formucié de banda, amb vemt
metull | percussid, estava format per pasdobles i marxes, que solien ser sempre els
mateixos i que s"anaven repetint al Harg de "actuacio, ot i que en algunes viles
els demanuven alguna pega especial.” També s'actualitzavia molt poc i, en el cas
de Montblanc, la majoria del repertori continua essent el mateix que toca la Banda
Municipal avui en dia, ja que es tracta d'unes peces que s han anat convertint en po-
pulars. Llevat de 'especificitat d*aguesta vila, on s'interpretaven algunes peces del
montblanqui Josep Maseras, els pasdobles i les marxes més interpretats per toles les
agrupacions de 1o Conea eren:

~ Aligot, de Manel Suderra Puigferrer (1908-2000).
— E1 Turuta, de Romidn de Sun José (1877-2),

= Expecialment recordusdes san les savgmaneray tipiquiss dely pobles de 1s provincia de Soria. unes cangons
creades per i les festes de Sunt Joan.
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— Amparito Roca, de Juume Teixidor (1884-1957) "

— Bajo la doble dguila, de Joseph Franz Wagner { 1856-1908),

~ La Carraycosa, de Juume Teixidor (1884-1957).

= Envanguardia, de Jaume Teixidor (1884-1957).

- Pitones, obra I"autor de la qual no hem pogut precisar. Podnia tractar-se de Fran-
cisco Cales Pina (1886-1957) o Amulio Lopez Sanchez (1899-7).

Algunes de les marxes finebres interprétades per Setmana Suntu eren:

= Descanse en paz, de Ramon Roig (1849-1907).

= Virgen de la Salud, de la qual desconeixem 1"outor.

~ Jests preso. d"Emilio Cebridn (1900-1943).

- L'adaptacio del rercer moviment de la Sonata niim. 2 op. 35 en Si bemoll menor,
Muarxu fiinebre, de Frederic Chopin (1810-1849),

= Jone. un fragment de 'opera homonima de italid Errico Petrella (1813-1877).

Algunes de les orquestres estudiades havien tocat sardanes durant la postguerra
amb la seva instrumentacié habitual &’ orquestrina. Aquest fet era conegut pels mi-
sics com tocar sardanes en castelld. Solien ser algunes actuacions o I'aire liure,

Pel que fa als concerts, comentarem primer 1'estructura i després el repertori,
Aixi, I"estructura de concert —en qué, o diferéncia del ball, si que s’editava un pro-
grama-— comengi essent la mateixa que abans de la Guerra: dues peces amb frag-
ments de sarsuela 0 Opera i un vals-jota final, perd amb els unys fou cada cop més
eclectic, com comprovarem 1ot seguit. El pibhc estava assegut. quiet i en silenci —fet
pel qual se sentia qualsevol imprecisio— i parava de jugar a cartes o al domino, ja que
el concert es feia a la sala de cafe, amb un piiblic eminentment masculi. Perd quan es
tocava el vals-jota, que era la pega més esperada. 1ant el piblic com els mateixos ma-
sies canviaven d'actitud, Els misics es posaven drers quan el saxo o el trompeta feia
el solo, i al final de la pega langaven les partitures a 1aire i el piablic s'engrescava,
feia soroll i picava fortament de mans. Alguns miisics anomenaven aquest moment
enganvar pagesos, perqué I'espectacularitat del moment els enlluernava. En referén-
cin a aquesta darrern peca de lHuiment, hem trobat la segilent citacit de I'Orquestry
Fatxendes de Sabadell, que sintetitza bé la rellevancia del solista:

El lloc de rompeta en unn orguestra 3 agoells anys [decada dels quaranta] em de molty res-
ponsabilitat. Exigio un bon llayi, molt ficeto i reststéncia per aguustar Hlasgues sessions i no fallar
en cls mioments claws com em, per exemple, el valy jota en un final de coneert de fest major™

™ Hom pot Hegir ta histbria de ln composicid d'agquests pega o Sanars, Noria i VINva, Mare. “Amparito
Rewu, I Amparito smgonesa”™. EJ Forudor, mim. 43, Moniblanc, juliolagost det 2007, p. 21-22 i “Amparito Roci.
FAmiparito videnciana (117, £ Foradot, mim. 44, Mootblane, selembre-octisbre del 2007, p. 17-19.

MONOSELL Jaome | Summana, Lluis, Eby Farvendes: wna pran arguestv de Sabadell, Subadell: Fundaony
Ars, 2006, p. 102,
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Les seleocions de sarsuela, opera i opereta, de lo mateixa manera que abans de
la Guerra, eren wrranjuments adaptats segons les caracteristiques de cada orquestra i
basats en els fragments més coneguts 1 populars. Els arranjaments podien estar fets
pel matetx director de Morquestrn 0 per un masic que es contractés especificament
per a aguesta tasca. El pablic coneixin nquests fragments de sentir-los o 1a radio o en
els concerts d altres conjunis. A diferéncia del repertort anterior a la Guerra, trobem
que durant lu postguerri aparcix amb forgu el model simfonic enfront del de sarsuela
i opera, un model de masica de suld amb obres de Huiment del solista. Podem com-
provar-ho en lu segiient relucio, en la qual hem anotat les obres meés interpretades per
les orquestres estudindes:”’

— Concert de Varsovia, per s piano i orguestra, de Richard Addinsell.
—Sevilia, d'saac Albiéniz.
— La boda, de Luis Alonso de Giménez,
~ Canzonena, d' Ambrosio,
Romanza en sol (violi 1 pumo), de Ludwig van Beethoven, una de les peces de
Huiment per als violinistes, ™
— Carmen, de Georges Bizel.
— Valy, de Johannes Brahms.
~ Cango de bressol, de Johannes Brahms.
— La alegria de la huerta, de Federico Chueca,
- El cantar del arriero, de Fernando Diaz Giles.
Serenata, de Drals,
~ Sauvenir, de Drals,
= Canty de la terra, fantasia sobre motius catalans, del montblangui Maties Escoté,
— Gigantes v cabezudos, de Manue!l Fernandez Caballero,®
— Lat casta Susana, de Jean Gilbert.®
— Faust, de Charles Gounaod.,
~ Goyescas, d"Enric Granados,
Los gavilanes, de Jacinto Guérrero,
Fantasia oriental, 4" Albert Ketélbey.
-~ Mercat persa, d"Albert Ketelbey,
— Andantine, e P. Martini - Fritz Kreisler,
— Taubourin, de Fritz Kreisler.
— La viwela alegre, de Ferene Lehar.®
— Una noche en Calatayud, de Pablo Luna.
~ Muolinos de viento, de Pablo Luna.®

Ely noms dets compositons castellans « him mantingat wmb Uonografio castellana i ba rewta o han cata
lanitzny segons sparcisen o lo Gran Enciclopddio de fo Miislon, o Enciclopidia Catalit. Led hem ordenat per
ordre alfabetic segons ¢ cognom de £ autor

Hem col-locut uty esterise 4 les abres que fa apareision en el repertorl o algunes de les agrupacions ante.
o la Gueran Aixd oo obstant, seguransent altres ambé devien hiver estal intespretades anieromet
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- Cavalleria rusticana, de Pietro Mascagni.
- Marxa nupcial, de Falix Mendelssohn.
~ El anillo del nerro, de Pedro Miguel Marqués, *
=~ Czardas, de Vittorio Mont,* una altrn de les peces de Huiment per als violinistes.
— Luisa Fernanda, de Federico Moreno Torroba.*
= "Minuet”, d"un Divertiment, de W. A_ Mozart,
~ El sitio de Zaragoza, de Cristobal Ourid.
— Delirio, de Munel? Palau
- La Gioconda, de Glacomo Puccini,
-“Cangd indin”, de I'0pera Sadko, de Nikolaj Rimskij-Korsukov.
El vol del borinot, de Nikoluj Rimskij-Korsakov,
— La Granjera de Arlés, d"Emesto Rosillo.®
— Rosamunda. de Franz Schubert.
— Sevenata, de Franz Schubert.
~ Reverie, de Robert Schumann.
~ Los de Aragon, de José Serrano.®
- La Dolarosa, de José Serrano.
— Los claveles, de José Serrano,
— Kartiuska, de Pablo Sorozabal.”
— La tabernera del puerto, de Pablo Sorozibal.
~ La del manajo de rosas, de Pablo Sorozibal.
~ La levenda del beso, de Soutullo 1 Vert,”
- Jardin espaiiol, de Subiri.
Poeta v Aldeano, de Frunz von Suppé.*
Serenara opus 0. d'Enrico Toselli,
- “Polonesa™, d' Eugeni Oneguin. de Piotr Titx Txaikovsky.
— Bohemios, d' Amadeu Vives.
— Dona Francisquita, 4’ Amadeu Vives.
— Triunfos de Vendi, de Weninger.
~ Masurca, de Henryk Wieniawski

El vals-jota, més llarg i de més dificultar que el que tancava el ball, solia ser
sempre algun dels segients: EI Balilla, Fiesta Mayor, Espaiia. Fortuna, Se acabo®,
Alegria, Alagaon, El batallador, d"Enric Massana, Marconi, del mateix compositor, i
Lir reina de Aragon, de Vilard,

En el segiient programa podem comprovar |"eclecticisme del repertori d’alguns
dels concerts, Es tracta de dos concerts que la monthlanguina Orquestra Espaiin
executa per la festa major del 1947, S7hi toquen melodies d'inspiracio tradicional
—Cants de la terra, del montblangui Maties Escoté, i Sevilla, d° Albéniz—, una se-
leceid d'opera —Faust, de Gounod—, un concert de piano —Concierto de Varsovia,
d'R. Addinsell— i dos dels vals-jota habituals. També hi legim que els concerts
comengarn i les guatre de fa tarda,
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Programa dels concerts que U'Onguestra
Espaiia toca al Teatre Principal

per la festa major de Montblane els dies
81 9 de serembre de 1947

No hem localitzat cap imatge d'un concert a la Conca, pero si a la localiar de
Vallmoll (Alt Camp), i hem considerat oportd incloure-la perque 8"l mostra cla-
rament com es duien o terme aquestes sessions. Creiem que podria haver estar una
imatge presa en qualsevol de les viles estudiades.

Concert de
festa mafor al
bar del café
de Vallmoll.
Fotografia no
datada, 1ot {
que podria yer
del final dely
anys guaranta
o {tinici dels
cinguanta,

i d'autor
desconegur.™

" Foits de by bvpremitn Reguesens, Momblane, wrsivisbor ||
H Fotwografin publicado a fmarges de b noviea histieio, Festes § iodfcions. Ure eecud] dee fedografies antisies
de feares § imdicions poprlars de les comargues del Camp de Tarvagena | lex Terves de §' Ebee, Glrong:, El Punt,

2004, p, 106
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Hi veiem un grup de vuit miisics —possiblement vallencs— més el director, tots
amb vestit, perd no igual ™ Malgrat que no es distingeix amb exactitud, sembla que
hi ha Pacordid del director, dos violins, una trompeta, un contrabaix, un clarinet i tres
instruments que no podem veure. Sén al centre d'un caf®, usseguts en semicercle i
amb el director tocant "acordio, en funcié de piano, dret. Tenen ¢l faristol amb les
partitures ul davant | alguns les recolzen als estoigs, damunt la tavla. El pablic, total-
ment masculi, estd format per homes | alguns nens, tols asseguts, mirant cap als mi-
sies amb una actitud que sembla d"atencid | segurament guardant silenci. El rellotge
indica I"hora, les [4:30 h. EI trompetista, dret i amb posat de concentrucio, sembla
que estigui a punt per al solo. Per tant, i malgrat I"hora, potser ja s6n al vals-jota? O
potser el rellotge estava parat? O es tractuava d"una sessié vermut abans de dinar?

Pel que fa al ball, I'estructura també continuava essent la mateixa d*abans de la
Guerra: 8 balls doblats per al de tarda —un total de 16 peces diferents— i 16 doblats
per al de nit, subdividits en dues parts —un total de 32 peces. Els primers anys, en
cada namero doblat es repetia ¢l mateix ballable, perd cap als anys cinquanta sixd va
canviar 1 es mantenia el mateix estil, perd es cunviava de titol. Enmig d'aquestes pe-
ces doblades, els musics paraven uns minuts per descansar o fer un cigarret mentre les
parclles donaven voltes de bracet per la sala, conversaven i, quan els masics toraven
i comengar, habitualment continuaven ballant amb la mateixa parella, ju que es reser-
vaven els nimeros sencers, no les peces soltes. Hem de tenir en compte que ung pega
doblada. amb la pausa al mig, durava entre deu i quinze minuts, fet que provocava que
un ball de tarda pogoés arribar u durar unes dues hores, i un ball de nit, amb la mitja
part inclosi, més de quatre hores.™ Era habitual que en alguns dels llocs on es tocava
assiduament per la festa major s”establissin préviament i sempre amb ¢l mateix ordre
¢ls géneres que corresponien a cada nimero, aixf els balladors ju sabien quin seria ¢l
pasdoble, quin seria el vals... per poder demanar-los a les noies.

El repertori també era motin d*ordenances per part del régim: “los coreables
—cada vez mas cultivados por las orguestas, que aiadian letras espafiolas a misicas
extranjeras, especialmente de peliculas— también son objetos de disposiciones ofi-
ciales. Si lus piezas que toca la orquesta son cantadas o coreadas, deben pagar dobles
derechos, por ejecucion de misica bailable y ademis por variedades™."

En els dies més ussenyalats, solia haver-hi uns balls singulars, amb una execucié
molt semblant a tot arreu. Sén, entre d'altres, el de la 1oin, el del fanalet —encara
¢s balla avui en dia—, el robar, el de I'escombra, el del pensament, ¢l de la patata
0 ¢l del ram. En el de lu toia es compraven uns ntimeros i es rifava un premi. ano-

" Possiblement el violinist que e veu frontalment, amb amencana fosea, camisa blanca, Hag al coll i
ulleres, éx ol vallenc Alberr Sanahuja Puig (1913-1999), qoe tembd havin tocat en alguncs agrupacions mont-
blanguines

 També confinmat a AYATS, Jaume (dir.). Cdrner b sardana. ., Op, cit,, p. 136

“Definicion de los coreables como espectiaculo™. Boletin det Sindicaro Nacional del Expecticulo, nim.
2,15 de mnlg de 1942, p. 14, Document citat o Mariiniz poe Friss, Beatrie. Op. cit,, p. 63,
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menat genericament foia, perd que podia ser un regal qualsevol. En el del fanalet
es tancaven els Hums i totes les parelles ballaven un vals vienes amb un fanalet que
tenia una espelma encesa o dins i que s'anava apagant o poc a4 poc, fins que nomeés
en quedava una. Altres balladors ens expliquen que els fanalets no s"apaguven i que
totes les parelles els conservaven encesos fins al final. EI ball robat era un pasdoble
en qué s anava canviant de parella quan se sentiy, des de 'orquestra, una pardula o
un so establert préviament. El de I'escombra era una mena de ball robat en qué un
nol sortin amb una escombry, s dirigio u una parella de balladors, agafava la noia
i donava I'escombra al noi, que havia de fer el mateix amb una altra parella. En el
del pensament, ¢l ballador dedicava un pensament a la nota. En el de la patata. calia
aguantar una patata que es posava al front dels dos balladors. En el del ram, ¢l no
comprava un regal —sovint ¢ra una petito figura, antigament segurament un rm-— i
la noia. Aquests balls sovint eren mimeros predeterminats anteriorment, de manera
que els balladors ja podien pensar-se amb qui el volien ballar.

Hem localitzat un quadern editat amb motiu de la festn major de 'Espluga del
1951 que es regalava a les noies amb entrada al ball.™ En aquest quadern. les se-
nyoretes podien anotar les seves parelles de bull i algunes de les impressions tant dels
balladors com de I"orquestra, En lu primers pagina es pot anotar amb qui es ballard
el primer ball, quina seris la parella del “baile de obsequio™ —el ball del ram— i qui
acompanyarii la senyoreta després del ball:

En les segilents pagines es fa referéncia al ball de nit del dia 30 1 hi llegim:

M imprexice de Jo QMuesta, ...
| Bentadde que mdx me ha gustado....
Y mi parefa ha sido............ A

El obseguio de esta noche e lo 0frece.. s (08 referelx al ball del ram)

Notas v oDServuciones. .

Pel que fa al ball de tarda del dia 31, amenitzat per la montblanguina Ritmo y
Melodia:
| Tengo pareja fija ésta Fiesta Mavor? Lo
Me gusta su maner de ser,.........
Color de sux ofoy..........

Y de su corbaa...,

Existe diferencia entre la Qrquesta de ayer..........

Notay v observaciones

A purticuler de Jordi Roca, Badalona. E1 quadenes pertuny a la seva mure, M. Dolors Armengol, que
el 193] enw guinze sy
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Per tant, el quadern servia no només per anotar aspectes relacionats amb el ball en
si, sind tumbé alguns aspectes femenins que reflecteixen d una manera nitida la soci-
etat del principi de la década de 1950. S™ha conservat en blanc perqué fou el primer
que van donar a la seva propietiria, M. Dolors Armengol, i el va voler mantenir aixf.
No tenim constincia que se’n tormessin 4 editar en festes majors posteriors,

Lestructura dels balls va anar modificant-se amb els anys perqué les orguestres
van passar a contractar-se per hores i deixaren de tocar els balls doblats, Amb aquest
canvi també es van alterar alguns aspectes de Mactitud dels balladors: es va perdre
el tomb per lu sala amb les parelles de bracet entre pegu i pega, i el fet de no saber
amb antelacio el génere ni el nombre determinat de peces per ballar també va fer
que s'anés perdent ¢l costum de demanar els balls a les noies abans d'iniciar-se la
sessi0. També es van fer habitals els balls continus, enllagats sense pausa, entre
dues orquestres. Llavors, cada agrupacio tocava entre trenta | quaranta-cine minuts i
s'anaven alternant.

La qualitat musical dels balls no era tan alta com la dels concerts, ju que hi havia
molt més soroll i tant els masics com els balladors tenien molts elements que els
podien distreure, sobretot la visio de les noies i els nois de la pista. També hem de
tenir en compie que actualment hom 1€ un mode! fixat de com ha de sonar cada pega
perque I"hem pogut escoltar en reiterades ocasions. Els primers anys de la postguerra
WIXO N0 ers 4IXi, | un petit error o una imprecisio hauria estat gairebé imperceptible.
De totes maneres, amb la generalitzacio de la ridio, I'oida del pablic va anar fixant
els detalls de la interpretacio de referéncia, fet que va representar un nivell superior
d'exigéncia en "exactitud de I'execucid umbé en les sessions de ball.

Pel que fa a la indumentiria dels musics. solien tocar amb un vestit tots iguals,
seguint "estetica i la moda del moment, Tot i que les orquestres de la capital si que ho
feien, les de la Conca no acostumaven a canviar-se de roba a mitja actuacié. Perd amb
I"arribada de la musica llatinoamericana, al final dels quaranta, es comengaren u im-
posar els vestits de coloraines i les bruses amb manigues amples de colors alegres.

De la mateixa manera que les agrupacions anteriors al 1936, les orquestres pro-
curaven tenir el repertori de ballables el més actualitzat possible. perqué era on calia
Huir-se més, ja que era el moment més esperat de la festa. Per aconseguir-ho, estaven
subscrites a diferents editorials, com Warner Chappell i Ediciones Arménico —Ila
distribuidora espanyola oficial dels éxits musicals de les pel-licules de la productora
Metro-Goldwyn-Mayer—, o algunes revistes, com Miisica del Sur (Southern Mu-
sic) 1 Canciones del Mundo o les barcelonines Ritmo v Melodia, Ambar, Columbia
I Pingitinas, que els enviaven les novetats, que cada orquestra adaptava i arranjava
depenent de les seves possibilitats. De vegades aquestes partitures es compraven en
algunes botigues de miisica de Valls, Tarragona o Barcelona quan els masics s'hi
desplagaven. Habitualment no es passaven el repertari entre elles,

Hi havia altres fonts per descobrir nou repertori, del qual a vegades s'intentava fer
alguna transcripeio. Escoltaven els ballables que sonaven per la ridio, el repertori de
les altres agrupacions que tocaven a la Conca, les peces enregistrades en els discos
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de 78 rpm o la masicu de les peldicules nord-americanes (ue aconseguicn superar la
censura, sobretol aguelles amb masica de Glenn Miller o Xavier Cugat. Aquests films
també els servien per veure alguns aspectes de Lo téenica instrumental | observar 1'es-
cenografia i Mestética. Aixi, alguns misics ens comenten que alguns dels guals més
vin aprendre van ser 7i serds mi marido (1941). projectada el 1945, on Morquestra
de Glenn Miller interpretava el famas foxuot En forma.  Excuela de sivenas (1944),
projectadn el 1948, on es podia escoltar el trompeta Harry James.

Els referents cinematogrifics eren plenament vigenis. Aixi, diferents localitats de
lu comarca contracten els anys cinquanta I Orquestra de Juime Miralies, intérpret que
s'anuncia com Yel auténtico Harry James espanol, mago de la trompetn™,™

Postertorment, una altra font sera la relevisio. Com a data onentativi prendrem
"exemple de Montblane, on els primers aparells s"instal-len el 1959 ol Bar Montseny,
i, setmanes després, al Casal.™ A pantir del 1961, any en qué Espanya es presenta
per primer cop a Eurovisio, molis dels éxits d aquest festival van ser adaptats per les
orguestres.

Pel que fa al tpus de repertor, forga similar en totes les agrupacions estudiades,
el ball solia comengar amb un vals lent, continuava amb els ballables de moda de
cada temporada, en que s"alternaven els instrumentuls 1 els vocals, i es tancava amb
un vals-jota. més senzill i curt que el que acabuva els concerts. Els primers anys de
la postguerra era obligaton finalitzar amb 1" Himno Nacional. No era habitual gue els
balladors demanessin cap bis ni fessin peticions de peces en concrel, perqué ¢s porta-
va el repertori preparat, que previament havia passat la censura. Es podio demanar s1
cra alguna pega de les que tocuven habitualment, i Havors el vocalista era encarregat
d'anunciar-la 1 dein el nom de la persona a la qual anava dedicada. Malgrat que la
mijorii no ho feien, algunes agrupacions cobraven una petita quantitat de diners per
fer aquestes dedicatories. El motiu ¢ra evitar que es convertis en un fet habitual, ja
que ells preferien ocar alld que havien pactat préviament.

Sovint els instrumentistes solistes —saxo, tromba i, sobretot, trompeta— es bellu-
gaven del seu Hoc o, fins i tor, arribaven @ baixir de 1'escenari 1 tocaven el solo mentre
es passejaven entre les taules i els balludors. Aquestes actituds enfervorien el piiblic,
que ho percebia com a sindnim de qualitat del madsic 1 de orquestra en gliestio. De
fet, algunes orquestres foranes eren recordades per ln qualitat dels seus solistes en
moments aixi. Es donava molta importincia i aguest tipus d'actituds, jo que estem
davant unes formacions en qué és plenament vigent un nou model d'espectacle

En referéncia als estils més interpretats, i gricies al record dels nostres col-
luboradors, hem procurat fer una aproximacio a la cronologia dels géneres més hubi-
tuals en cada moment, No és facil establir una dnica linia temporal, perque, tot i que
"actualitzacio dels ballables ern ripida i seguin les modes del moment, es mantenien

™ Fons de la lmpeenwa Reguesens, Monthtane, arcivador 45
™ Mantblanet. Boletin de culinna ¢ informacicn local, ndm. 107, Monthlang, febrer del 1959, p, 7, | il
109, Moothlanc, abrl del 1959, p. 6
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aquelles peces de més exit de les generacions anteriors. No obstant aixo, les tendén-
cies generals del repertori de les orquestres de la Conea son les segtients,”

Al comencament dels anys quaranta, els més interpretats eren el swing i el hor,
repertoris que no distaven gaire dels que ¢s tocaven durant la 11 Repiblica. A mitjun
In mateixa década, ariben nous géneres:

- La masica melddica francess, amb peces com Clest magnifique, Can-can o La
Vie en rose.

- La que posteriorment 8 anomenirin Hating o cubana, amb estils com la samba
—La nifa de Puerto Rico, Ponte bonita o La manguera—, la conga, I climbia, i
rumba, el merengue i, posteriorment, ¢l ixa-txa-txa, amb titols com Vacildn, Maria
del Carmen, Torero 0 Guantanamera, que omplen els escenaris d'instruments de per-
cussit com les congues i els bombos i que introdueixen alguns elements coreogrifics
que trenquen el model clissic de ball en parella.

= El boogie-woogie, que feia ballar ¢l jovent amb el seu ritme frendtic.

— Es comencaren a adaptar al castelli algunes cangons de les pel-licules nord-
americanes d'autors com Glenn Miller, sobretot fn the Mood —tradulda o Espany s
com En forma—, o altres com Chatanooga Choo-Choo, American Patrol, Pemisyivii-
nia 6-5000, Tuxedo Junction, Meonlight Serenade o Sentimental Journey.

En general, hi havia una tendéncia cap a les melodies facils | comercials, que eren
les preferides per la joventut. Uns dels més importants a partir ju dels anys quarants |
durant tofa la trajectdria de les agrupacions van ser els boleros, Alguns dels titols més
representatius al Harg de les diferemts deécades foren: La Barca, Viafera, Noche de
Veracruz, Bésame mucho, Dos cruces, Frenexi, Do gardenias, Toda una vida, Puente
de Piedra, El reloj, Camine verde, Cae la nieve, La montana, Felicidades, Mirande al
mar, Extraiios en la noche, Alen., Paraiso azul, Anxiedad, El mundo, La hiedra, A gri-
to abierto. Te engafaron corazin, Gondoliere, Historia de un amor, Montjute, Se'n
va anar (primera cangd interpretada en catald al Festival del Mediterrani, I'any 1963),
El rey de todo el mundo, Ecuador, Usted. Sabor a mi, Si puedes tw con Dios hablar,
Dewda, Amar y vivir. Camino verde, o un del mésic montblangui Emili Foguet titulat
No podemos olvidarnos.

Els unys cinquanta trobem el nwisy, les runxeres i la muisica mexicana —Donde
hay un mango, Jalisco canta, Adeling, La cucaracha. ..—, i s mantingueren la ma-
Joria dels géneres de la década anterior. De fet, ¢l nombre d’estils 8’ incrementava i es
barrejava de tl manera que molts cops resultava dificil discernir-los.

Adguns dels Hibres que recullen els featos de few canguas mds emblemitiques de I'gpoc estudiada sdn!
GonzAvrz, Fernando, Vielnte alos de caneieln e Espaaiie ¢ 19631983, Mudsick: Ediciones De la Torres, 1989
Romian, Manuel, Memoria de fe copla: fa cancicn espadiola de Conchita Plgier g Dabel Pantofe, Muderd:
Aliunza Editorinl, 1993; RomAxn, Manvel. Canclives de nuestnt sidas de Antimlo Machin o Julie Ilexiax
Madrid: Alvarza Editorial, 1994, | VAZGUEZ MOXTALKAX, Manuel, Canclenerns weneral del Franguinmn, 1939
1973, Barelon: Critigi, 2000
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No fou fins al final dels anys cinguanta que sembla que comenga a entrar la mu-
sica rock a les agrupacions de la Conca. Aixi, sincorpord no només un estil, sind
una nova estetica i manera de ballar, no sempre ben vista des de tots els sectors ni
per totes les generacions de msics, A Montblane i I"Espluga, trobem que el 1957 se
celebri el 1 Gran Concurso de Rock-and-Roll, I'un amb I'orquestra forana Player’s, i
I"altre amb Uespluguina Jimsson.™ Per la festa major de Solivelia del 1958, Els Esco-
lans, de Sant Sadurni d"Anoi, toquen en ld sessié vermut “las dislocantes melodias
de Rok and Roll, Calipso, ete.”.™ Malauradament no podem precisar exactament en
que consistien aquestes primeres interpretacions sota etiqueta rock & mofl. Aixd no
abstant, aquests introduccio fou lenta, ja que la majoria de les agrupacions estudiades
confinuaven amb un repertort més conservador.

Els seixanta foren ln década de La chica ye-vé, les cangons de Los Sirex, Los
Musting. Los Hermanos Rigual, Los Brincos, Los Pekenikes... 1 les primeres can-
gons de Pestiv, promocionades per alguns programes de ridio que emetien misica
pop, com £l Gran Musical, emes el diumenge a les 12 del migdia a la Cadena SER,
Perd ot aquest repertori ju és més propi d"un nou tipus de conjunts | agrupacions, for-
¢ diferents de les que aqui ens ocupen. L'aparicié de “la inddstrin discografica, umb
la qual ha mantingut una relacié simbiotica ol larg dels anys, va ser una de les claus
d aquest perfode, alhora que oferiy suport o les emissores, aconseguia un mitjd idomni
u través del qual fer congixer les seves novetats consolidant-se rapidament gricies u
I"exit dels nous estils musicals que quallaven entre ¢l piblic joves™

A part d'aquests ballubles que seguien les modes de cadn moment, hi havia tot
un corpus d’estils anteriors a la Guerra que es mantingueren alguns unys, tot i que se
n"havien actualitzat els titols. La majoria havien estat interpretats també abans de In
Guerra. Alguns van anar desapareixent ripidament:

- Xarleston,
~ Pericon.
— Polca.

- Galop.

- Xotis,

- Masurca,
— Shimmy.

Perd altres —alguns dels quals també apareixien en els repertoris de les orquestres
anteriors al 1936— es van mantenir durant tota la trajectoria de les orquestres estu-
diades, amb noves composicions. Ressenyem els titols més recordats des dels anys
guaranta fins a la finalitzacio de les formacions de la Conca:

" Fous de la lmpreemntn Requesens, Monthlanc, arxivador s/n
~ Tind.

“ ViRaa, Xowé (dic), Historia de la Misica Catalana, Vlenciana i Balear, volum VIL Maxica de parnicr
pacia i de mn'ey fecnologivs, Barcelonu: Ediclons 62, setembre del 2001, p, 187,
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Raoxd, També cal destacar que, fos IMestl que fos, In temitica de "amor ¢ra, umb gran
diferéncia, ¢l motiu central de 1o majoria de Jes Hetres dels ballables,

En general podem afirmar que, ol Harg de 1ot fa seva trajectorin, les orquestres
interpretaven aquelles peces que més &xit tenien dels cantants del moment: Juanito
Segarra, Antonio Machin, Bonet de San Pedro, Jorge Sepiilveda, Lorenzo Gonzitlez,
Ramon Calduch, Jos¢ Guardiola. .., tots ells adoptats com o model pels vocalistes
de les orquestres de ln Conca. Tumbé adaptaven els exits que sortien del Festival de
Benidorm i del Festival de la Cancién Mediterrinea, la primera edicié dels quals se
celebrit el 1959.

En alguns fulls de propaganda apareixen les lletres d algunes de les peces que
cantava cada orquestra. Era un recurs que utilitzaven les orquestres per nssegurar-se
que aguests impresos no es Hencessin i per demostrar la gqualitat del seu repertori. El
de la pagina anterior n'¢és un exemple.

3.8. Contractacio i censura

Durant la postguerra es reguluritzd el tema de la documentscid en la contractacio,
que es controld molt més que els anys anteriors, i es deixaren de bandy els pactes no-
més orals. Era una manera més que el régim tenia per supervisar tots els actes publics
que es duien a terme. Per poder actuar, els musics havien de complir dos requisits
indispensables: tenir més de divuit anys —malgrat que la majoria d'edat establerta per
Hei a partir del 1943 i fins al 1978 eren els vint-i-un— i disposar del carnet del Sindi-
cato Nacional del Especticulo.™ El carnet 8" obtenia superant un examen que, en ¢l cas
de la Conca, e leia o Tarragona i s havia de mantenir vigent pagant una quota anual.

GRUPO DE MUICA « CARNET N * qug-’

SINDICATO NACIONAL DEL ESPECTACULO @1

Provineial de (g gesca
Casareal Qo Teorthlimas AWIMciin Provaal NA {02

Fanpte de ASPIMANTI o, mnul n lu-‘o

Doy camety de malsics: el de Uesquerra pertanyia a Josep M. Roselld Garriga | deata del
1939, el de la dreta era de Joan Excoté, del 1952 (Arxius particalars de Merci Roselld,
Sabadell, i Teresa Blavi, Montblanc),

' Per u un estudi més exhaustiu sobre of Sindiciuto Nocional del Espectdculo, vegey Martisez nen Fris
NO, Beamnz, Op, cir,p, 31-82
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de varietats que la seva companyia ha de representar el dia 9 del mateix mes al Casal
Montblanqui, i s"adverteix que “cualquier extralimitacion traerd consigo la anulacion
del presente permiso y lu inhabilitacion para actuar en esta provineia de los artistas
causantes de infraccion™.™

Per tant, també sutilitzava I"amenaga preventiva per provocar I'eficag autocen-
surdy,

Jored que as civat

Pfiutin dul sapeotdiulo:  Yariedecen
Rictunen AUDCIINATO URICAIRITE 2AHA BAYOHES -«

- ZfmemwrTIzze

Huta sutoricedu: Moptblstioh dis g sopsicghre 1584,
Coanl Nout uz

Arsiiutany {‘nun-ron autorizadon:

Lon antillsposs Jevellla. Les Lagurssraonag,

Hard Qurzen Oraral Vestir de fascuml. AL U ¥

Llnd Nomy: Mate ! im slorin ervs su. Mds ahnmd':;.tn; de

fuxthn,.

Tory ¥y Gerry: Hisvoriss del cuple. 2ic Pilarsduico.

Low Qubsner's Payidills Badeld..

Loy TaleTe = Heno paqualio.— Quu lindi.<Bacy pargus

uo quieres.- Jisue Telicidede- i’

Salonee~ 5'=n.va anare~ Pus.~ X Felom (e Malloped.e

Mienteat.~ Forgus tu us moostunbrsstes.-

NOTAT Cumissier oxtralimitscics sraerd conaten 1a Carta del 4 de xerembre
cion dol presente purnlso 7 Is fanabilli- SR
”“m‘{::;‘_: il vt v oo 8 g PRy de 1964 en referéncia
COUMMLTBN % infrncceidn.~ a l'espectacle de
"""""" Ricardo Ardévol al

Casal Montblanqui”

3.9. Finalitzacié de les orquestres

El model gremial de les agrupacions del segle XIX i I'inict del segle XX es va
perdre durant la postguerra per diferents motius. Els canvis econdmics i socials pro-
piciaren que els oficis menestrals i la pagesia anessin en clara decadéncia, sobretot
als municipis més grans, mentre que augmentaren els mdsics empleats en el sector
secundari i terciari, sotmesos 4 una jornada laboral fixa amb horaris rigids, que difi-
cultaven I"activitat musical. Els acords particulars i una certa flexibilitat laboral van
anar desapareixent al llarg de la decada dels seixanta per pressioé empresarial. Molts,
que de solters havien gaudit amb els viatges i les experiéncies de tocar de vila en vila,
deixaren I"activitat en casar-se i formar una famflia, ja que la dedicacio a 1" orquestra
cada cop requeria més hores i més desplagaments. Molts progenitors, a diferéncia del
que havia passat anteriorment, dirigiren les inclinacions dels seus fills cap a altres
ocupacions, fet que implica que no hi hagués una nova generacié de nois joves per

* ACCB. Fors del Casal Montblanqui, reg. 422306, Expedient e ln Festn Major, 1964
AL reg. 992230
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En la mateixa linia critica, ¢l mateix periddic —amb el mateix redactor—" anun-
cia a Pabril del 1973 la inauguracid també o Montblanc de la discoteca La Liuna.
Segons el punt de vista del cronista, la vila

se convertied en el patidso de los pops, inns | demds, ya que son ya hoy monton de desplazados
de lugares distantes como Igualada v Santa Colom, usi como de Reus y Valls, euyos domingos
tundes y noches lox disiruan entre nosotros. .. A lo mejor @ nuestra poblocidn le cuelgan el xam-
benito del de las Vegus de Catalulia, .. si las cosas contindan ysf.. W

Altres tipus d"agrupacions prenen el relleu  les orquestres de ball. Son els con-
junts 1 els grups de rock. amb instruments com la guitarra eléetrica, el baix eléctric,
els teclats. ... nous estils de géneres musicals, un nombre menor d'integrants i molt
meés del gust dels sectors joves, Un clar exemple d*aguest canvi en els gustos el po-
dem llegir o la premsa quan, després de la revetlla de Sant Pere del 1975 a Montblanc,
celebrada amb una orquestra de ball, s"hi escriu que

I joventut, scostumada al ball de discoteques i de midsica mecinica, sortf decepcionada de la
revetila, no aixi lo gent gran, que passh una verllada alegre 1 divertida smb ls midsica un xic
antiquada, perd ben executada, [...] A les discoteques La Liuna, Ducal | Camaby, es celebr la
revetlla, amb una concurrencia massiva de joves, no twnt sols de l nostra vila, sind també d"altres
pobles velus ™

Queda clara ambé la diferenciaci6 entre els gustos de les diferents generacions,
amb una clara escissio entre les nascudes abans de la Guerra i les nascudes després,
1 la subjectivitat del mateix redactor —potser jove—, que titlla d"*un xic antiquada”
la revetlla. Segurament no ¢és el mateix cronista de les noticies anteriors, 0 bé ¢l pas
dels anys ha motivat un canvi en I"orientacié ideologica del setmunari, Aquest canvi
en els grups, els locals i els gustos dels joves —sempre els joves!— serin, perd, motiu
d’un altre treball.

3.10. Els conjunts

Deixant de banda el fenomen de la Nova Cangd, amb algun representant a
Montblane, a partir de la década dels seixanta, i com a causa de I'entrada de nous
estils musicals, especialment el pop-rock dels paisos anglosaxons, podem comprovar
que comenga una nova etapa en les agrupacions instrumentals. Tot i que les orques-
tres existents no desapareixen i mantenen bona part de les seves activitats i del re-
pertori, han danar incorporunt aduptacions d'alguns dels nous &xits, ja que el pablic
—especialment el jovent— aixi els ho requereix. Els nous estils es transmetien molt

" El redactor signa com Licenciodo Astres
" doventir de VAl Camp, vinn 568, Valls. 21 dsbnl de 1973, p, 13,
"l b 1679, Valls, S de juliol de 1975, p 3,
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4.1. Orquestra Amoros

La Harga trajectoria de I'Orquestra Amords, formada els primers anys de la dé-
cada dels vint, continui també després de la Guerra, sota la direceié del que sempre
en fou ¢l director, Maties Amords i Dalmaw.™ Era una persona influent, compositor,
formador de molts musics montblunguins i amb molts contactes umb altres orgues-
tres, fet que [ permetia poder contractar instrumentistes en qualsevol moment. Ell
mateix —a diferencia de la majoria d'orquestres estudindes— portava tot ¢l tema de
contractactd i economic de I"orquestra.

L orquestra va reprendre les seves activitats rpidament després de [ Guerra, tot
que va haver-hi una reestructuracid instrumental, ju que dos misics havien mort (el
bateria 1 un saxofonista) i un altre saxofonista que venia de Reus va deixar la forma-
cith. Bl mateix 1939 s%incorpord Maties Amords Cervelld, fill gran del director, o la
haterin, el 1950 s™hi afegi ¢l segon fill, Ramon. Ambdds van romandre o ["orguestra
uns anys, fins que —<l 1951 Mun, 1 o mitjan decada dels cinguanta altre— es rastla-
daren a viure a Barcelona, on es dedicaren professionalment a la mdsica i van formar
part i van dinigir diferents conjunts | orquestres.

Tenim noticies de les actuacions de I'Orquestra Amords des del 1939 fins al 1979,
tot i que el gruix de les actuacions de o décuda dels setanta és basicament en forma-
¢it de bunda. Les primeres que tenim documentades sdn ¢ls balls de les revetlles de
Sant Joun i Sant Pere del 1939 al Casino de Falunge Espaiola Tradicionalista v de las
JONS montbluanqui.

La major part de les informsdions hun estat conegudes griwies ol huidatge hemerogrivfic i documental i
les entrevistes realitzudes o bes persiines quae fieren en els agraiments, | especlalment als rtsles que hi van 1o
car O ils seus descendents. A1 Antex T ha les dodes conegudes de tots els masics gue hi lan participat. Tam-
e s jiad en In restis de bes Tormacions monthlinguines goe tracticem en agoest estudi, fet pel gqual no repetirem
aguesti informacid. En el cas de 'Orguestra Amoeds. agraim n collaboracid de Maties Amords Cervello.
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L'agrupacio dura fins poc abans del 1979, any que mor Maties Amords, Els seus
dos fills, tot i ser miasics professionals, no es feren carrec de "agrupacio, perque
ambdds tenien, des de feia anys, les seves respectives orquestres 1 vides personals i
professionals Huny de Montblanc. De fet, tota la trajectoria de I'Orquestra Amords
comenga 1 acaba amb la figura de Maties Amords i Dalmau, fins al punt que la seva
mort significa la fi definitiva de 1"orquestra.

4.2. Orquestra Espana, primera etapa

La totalitat dels membres de The Yankys Boys i alguns de Pantiga Orquestrina
Mascras s reuneixen després de la Guerra sans I estalvis i decideixen continuar amb
"activitat musical, tot i que, per estalviar-se problemes, la nova formaci6, des del
juny del 1939, “actuard bajo el patridtico nombre de Espafia™. De la mateixa manera
que la resta d agrupacions, s'ofereixen “para toda clase de fiestas religiosas, cultura-
les y populares (bailes, conciertos, varietés, ete.)”. Reproduim la carta aquf a sota.'!
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Cartu de presentacio de la
nova Orquestra Espaiia,
Juny del 1939 | 0be ) mmasio)
(Fony del Musew Comarcal ILmu EAPANM.
de la Conca de Barbera),

" Cana impresa datada ol juny del 1939, en la qual s informa de la reconstitueio de 1 orquestra, localitzady
al fors del Musen Comurcal de ls Conca de Rarberh



























BALLEMT LS ONQUESTHES A LA CONCA D Banueed (1036-1979)

Actuacio de U'Orguestra
Espaita, Fotografia del
1947 | d'autor desconegut
(Arxin particular de Merceé
Raselld, Sabadell),

al marg del mateix any, decideixen unir-se amb "orquestra Ritmo y Melodia 1 actuar
amb el nom d'aquesta tiltim, tot i que la nova nomenclatura man va estar clara, ja que
popularment i en alguns documents la continuen anomenant Espaiia.'™ Aquesta fusio,
amb alguns abandonaments i una reestructuracid important, implica la perdua de la
formacid de cobla que tenta "Espafia, que era I"onica i "Gltima existent a ln comarca.

4.3. Orquestra Ritmo y Melodia i segona etapa de I'Orquestra Espana

A diferéncia de I'Amoros | I'Espafa, el nucli de les quals provenia d’abans de la
Guerra. la Ritmo y Melodin és una nova agrupacid nascuda el 1945."*" Es crea quan
les dues precedents estan en ple funcionament, per tant, hem d'entendre que o bé la
demanda era molt alta o bé alguns masics volien iniciar un nou cami amb una agru-
pacid diferent de les ja existents.

Podem interpretar ¢l nom com un intent de marcar una nova tendéncia. Ni inclou
el cognom del director —Amords— ni un nom neutre 1 oficios —Espafta—, sind
que n'utilitza un amb una major implicacié musical | un component de novetat gue
probablement pretenia donar una imatge de joventut 1 modernitat. Tot 1 aixi, la gran
majoria dels masics provenien de les mateixes Amords 1 Espaia,

No sabem si el nom estava tret del titol de la revista mensual Rirmo & Melodia,
editnda a Barcelona de manera imterrompuda 1 en diferents ctapes entre el 1943 1 el
1952, 1 “que es dedicava pnincipalment al jazz, tot 1 que també hi tenien cabuda la

"1

miuisica seriosa, el cine 1 Ja masica de ball en genernl”,

HEACCB. Fons Municipal de Momblanc, reg. 1538.114
1 Agnum la col leborackd de Francese Balanyh i Josep Sanihoje

EParo, Alfredo. B juzz o Comdumye, Bareelona: Edicions 62 (col-leccsd “Liibres a " Abast™, nim, 207),
p. 50
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4.4. Duo Xogiiin

979

Entre el setembre del 1963 i el muig del 1964 existeix una nova agrupacio, el Duo
Xogltin,"™ format per dos joves monthlanguins de quinze anys, en Josep M. Amoros,
guitarra i veu, 1 en Tomis Sanahuja, vew,'" El nom del duet és fruit de la contraccio
dels renoms de les cases dels seus components, ja que Josep M. era de cal Xolis, i
Tomas de cal Giiins.

Debutaren a la festa de quintos celebrada a Monthlane el 26 d'octubre de 1963,

tul com podem llegir en el segiient programa, en el qual es presentaven com a “joven
y dindmico Dio Xogilin que con sus modernas creaciones deleitardn a todos Jos asis-
tentes, en su primera presentacion ante ¢l pablico™,
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Programa dely actes celebrats a la fexta dely quintos montblanguing
del 26 d"octubre de 1963 (Arxiu particnlar de Josep M. Amoras, Montblane).

.
-

" La informacio d aquesta agropacid la devem als mateixos components, entrevistals al milg del 2008
T Josep M. Amoeds no 1€ cap parentiu amb la nissagn de misics moatblanguing del mateix cognom
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Una de lex actuacions sermanaly del Duo Xogiiin @ Ridio Reus, acompanyars d'un bareria
rewsene, Awtor: Estanis Pedrola, Reus (Arxiu particular de Josep M. Amords, Monthlanc).

Tot 1 la novetar def duet 1 Uexpectativa gque generd, timgué una durada molt curta,
Jaque al mumg del 1964 Josep M. Amords fou regquerit per tocar amb el Conjunt Capri
1 deixd el Duo Xogiiin. Tot 1 aixi, encara van fer aiguna actuacio esporidics a I' Accio
Catolica o al Casal Montblanqui, sobretot en algun festival benéfic.

4.5. Conjunt Capri

Marid Francesch i Josep Avid, dos dels components de I"Orgquestra Amords en
aguell moment, decideixen sepurar-se’n, buscar altres msics | crear una nova agru-
pacio: el Conjunt Capri. Pretenien establir diferéncies amb |'dnica orguestry vigent
a Mantblune en aquell moment i seguir els nous corrents musicals i estétics, Van co-
mengar a actuar ¢l 1963 § van dissoldre’s ¢l 1967,

A part del nucli central format pels veterans Marid Francesch (1918-1989), trom-
peta, | Josep Avid (1911-1997), saxo i clarinet, altres masics montblanguins, molt
més joves, tocaren en aguesta formacté en les seves diferents temporades: Josep M.
Amords, guitarra i vew, 1 els germans Jaume i Josep Solsona, bateria. Els altres com-
ponents procedien o altres viles. De Valls, hi participaren ¢l guitarrista Emili Torri-
jos, el cantant Salvador Gonzdlez i els baixistes Joan Borrull, Miguel Rus i Ramon
M. Rué Roig. D"Alcover, ¢l pianista Josep Martorell. De Juneda, ¢l bateria Antoni

105
















NuUwa Meosano | Torkes

Pel que fa al repertori, una gran part estava format pels mateixos ballubles i estils
que tunt Mund Francesch com Josep Avid havien interpretat amb I'Orquestra Amo-
rds, Tot i aixi, en aquest afany de diferenciacid procuraven ambé tocar les peces que
mes sonaven a la radio: versions de Los Sirex, Los Mustang, les cangons del festival
de San Remo, algunn adaptacid castelluna de masica nord-umericana, o fins i tot
alguna versid de cangons d'Elvis que preparaven —i edulcoraven— editorials com
Misica del Mundo. Les temporades en qué Josep M. Amords va tocar amb el conjunt
també van interpretar algunes peces d'ell. amb un estil semblant al del Dao Dindmi-
co. un altre dels referents del moment. Cap al final de 1o seva trajectoria havien arribat
a tocar alguna cosa de The Beatles. Tot i aixi. alguns dels components més joves de
tant en tant es desmarcaven 1 tocaven algun rock 'n'roll o alguna peca interpretada
amb mes swing.

En un contructe per a i nit de I'11 d"octubre de 1964, el Casal Montblanqui els
lloga per a un ball 1 els paga 2.260 pessetes. Els noms dels components —destaca la
denominacid estilista per al vocalistu— per a aquelln actuacio eren, segons el con-
tracte conservar:'™

- Antoni Segil, pumo (en desconeixem la procedéncia),
- Maria Francesch, trompeta.

~ Antoni Solé€, bateria (Juneda),

— Josep Avid, saxo,

~ Miquel Rus, contrabmx (Valls),

- Salvador Gonzilez, estilista ( Valls)

La murxa d'alguns dels seus components cap a altres conjunts de fora vila, bus-
ciant noves experiencies i1 desitjosos de poder interpretar miisica més modema, va fer
que el conjunt finalitzés les seves actuncions ¢l 1967

4.6. Conjunt Mar-Vi

Tres dels components dels Capri —Marniit Francesch, Josep Avii i Juume
Solsonag— més dos musics de fora van agrupar-se al comengament del 1971 amb el
nom de Conjunt Mar-Vi. EIs altres membres dels Capri estaven locant en sgrupacions
vallengues.

Sota el nom de Mar-Vi van tocar només fins ol setembre del mateix any en algunes
festes 1 balls, amb ¢l mateix repertori que tocaven com o Capri.'™ Possiblement va
ser una agrupacid creada amb la finalitat exclusiva de tocar a les festes d'aquell estiu,
Creiem que el nom Mar-Vi prové de T unié del nom Marid i ¢l cognom Avil, els seus
dos principals impulsors.

" ACCH. Fons del Casil Montblangul, reg. 9422 38,
AT Annex 1 hi ba Jes dodes conegudes de 10s ehs muvies que i hun perticipat
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Hi van tocar

—Josep Avid,

— Mani Francesch,

—~ Juume Solsona.

— Jaume Badia (I"Espluga de Francoli),
- Un cantant de fora

4.7. Formacions foranes

De la mateixa manera que havia succell abans de la Guerra, eren comunes les
visites d'agrupacions instrumentals d'altres indress. Les dades localitzades fins ara
queden recollides en el segiient quadre.'™ Segurament no és exhaustiv, perd és prou
ampli per oferir unu idea aproximada de les visites rebudes. S ha ordenat seguint 'or-
dre alfubétic de les ngrupacions 1 8"hi detallen els anys en que tenim coneixement que
hun aetoat w Montblang, 1ot 1 que de vegades togquen més d'un cop el mateix any,

En ¢l quadre apareixen les agrupacions presentades com a orquestri, cobla, cobla-
orguestra, grup o conjunt. No hi apareixen les estudiantines, les bandes de musica,
les bandes de cornetes 1 tambors, els grallers, les orquestres de cambra o altres agru-
pacions de misica culta, els integrants de la Nova Cango ni els concerts d'orgue, que
seran comentats tot seguit.

Nowmt de Vagrupacid Procedéndia Anvy gite dctu | Sandanes?

Albert Murtl, Harcelony 19416 Si
Cobla-Orquestra

Ao, Vidreres 1956, 1964, 1966 Si
Cobla-Orquestra

Ana Kiro ' 1970
1L el seu conjunt

Ana 1 els Bons lans Barcclona 1970

Andrés Castel, ? 1979
Conjun '

Angeles Azules, Los ? 1970, 1978

Antanio Busguets, Barcelona 1951
Orquestrn |

* Dades extretes tmt de [ Jectura de o promsa existent d oguests anys com de kes diferents font de
FACCH, de ln Impremti Requesens, de Monthiane, | de les dades dportades per Poira, Josep M. Op. iy,
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NOA MEosAN 1 Torxs

Oriol Tramvia 1 cls seus Barcelona 1978
Musiciens | - e
Rammon ‘ Xativa 1968, 1974
Ramon Muntaner . Comellh de Liobregat | 1976
Serrat, Joun Manuel Barcelona . 1967
Setze Jutges, Els Diversa ' 1962
Sisit Barcelona . 1968 ;
Trinca, La Canet de Mar 1970, 1973, 1974, 1975, 1977

El primer grup d'aguest nou corrent que canta & Montblune és Els Setze Jutges,
amb Josep M. Espinas i Delfi Abella, el 1962, Les segiients actuucions daten del 1967
i el 1968, i des del 1970 fins al 1978 n'hi ha gairebé cada any, Aquests espectacles
representen un canvi de model ideologic. Cantants que ¢s consideraven una oposicio
directn al regim, com Raimon, canten o Montblanc ja ¢l 1968, dins ¢l mare del Gran
Festival de la Cangd Catalana,

CONCERTS D'ORGUT

En un marc totalment diferent, bem de tenir en compte els concerts d'orgue ce-
lebrats a Mesglésia de Santa Marin a carrec de diferents organistes, sobretot a partir
de I decada dels seixanta, Tot © que hi havia alguns concerts especifics d'orgue, en
moltes altres ocasions s"acompanyuava alguna agrupacié coral.

4.8. Altres agrupacions

Mualgrat que no és I"objecte del nostre estudi, | a I'espera d'un futur treball que
analitzi a resta d’agrupacions musicals de la comarca, no podem almenys deixar de
citar les altres formacions montblanquines més significatives,

La Banda Municipal, amb els diferents directors des de la seva formacid: Maria
Francesch, Xuvier Amordos —Xolis—' i Josep M. Rosellé Garriga, fou la successor
de la Banda Amords —tot { que hom les denomina de manera indistinta al larg dels
anys— i continui participant en els mateixos actes, és a dir, basicament acompanyava
les autoritats 1 tots els elements que hi havia o les processons durant les festes més
importants de la vila. Hi tocaven tant masics de la vila com altres de contractats es-
poradicament pel director. EI 1996 es fusiond amb la Banda de Cometes i Tambors
Verge de la Serru,

Xavier Amords, germi de Josep M. Amoeds | que, per tant, 0o 1 cup purentiv amb la nissaga de midaics
monthlanguins del mateix cognom










5. ’ESPLUGA DE FRANCOLI"

5.1. Orquestra Damians

Tot i que durant la Guerra els integrants de lu Damiun’s que restaven a I'Espluga
havien continuat amenitzant alguns balls, un cop linalitzada la contesa es toma i refer
I"agrupacid de manera estable amb el nom castellanitzat de Damians, Aixd no obs-
tant, els primers anys trobem encara alguns documents on apareixen com a Damian’s
Juzz o Damians Juzz, tal com podem comprovar en el segiient anunci del 1941:

L (OVUTONESIAL
j:w. todis close de 2
FEFEESTAS |
* 3 Part tealnstas Gegugeal  Amunci dels Damian’s Jazz
| Federico Torruella publicat en el programa

‘

\ A 5 de la festa major de
1 FRANCOLI : P
R AR < ssnooa ok “,: I'Espluga del 1941

El director continua essent Frederie Torruelln Damiani, I"tnic dels integrants de
la familia Torruelln que es manté o Magrupacid, La resta de misics es van anar rein-
corporant a mesura que arribaven del front i acabaven el servei militar. A més a més
del director, els que també havien format part de 'agrupacid abans del 1936 eren els
espluguins;

" La major part de Tes informucions hun estat conegades griwcies sl buidatge hemerografic i les eotrevisten
realitzades o lew persones que figuren als agmiments, | especialiment als mitdsics gue vin tocar en agrupucions
musicals de I'Esplugs o uls seus descendents. A 1" Annex 111 ha ley doddes concgudes de tols els masics, Agra-
im especialment la col-laboracio de Fredene Torraella Pifiol

" Fons de la Impeemita Requesens, Montblune, arxivador |3
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Com a fet gairebé excepcional, hem localitzat un programa dels actes organitzats
per la festa de Cap d"Any local celebrada a la sala del Capitol ¢l 31 de desembre de
1940, en el qual s'especifiquen els titols dels ballables que interpreten, fet molt poc
habitual, "™ Son els segilents:

A la primera part: A lu segona

Nown so mentir (vals lent) Renacerd (vals lent)

Extilo Hudson (fox tipid) Extibador (fox rapid)

Me encanta el Jazz {fox mitji) Conguerita (danzin)

Mirame mulata (rumba) Mister Anton (fox mitjd)

Otra vez (fox lent) Tia Juana (ranxera)

Tripolin (pasdoble) En el rancho grande (pasdoble)

El Avidn (fox comic) Volverd (fox mitji)

Erraig ritmo (fox rapid) Salud, dinero y amor (vals d"humor)

Es toquen vuit balls o cada part i destaguen la quantitat de foxs interpretats: vuit
d'un 1otal de setze peces, tot i que es diferencien segons el tempo (capid, mitjd i lent)
o lestil (comic). Els altres géneres que devien agradar més sén els vals (tres, | sem-
pre un per comengar ln segona part) i els pusdobles (dos, i en sisé lloc en les dues
parts). L'actuacid es completa umb peces d'influencia més Hatina (rumba, danzon i
ranxera).

Els Damians van finalitzar I seva trajectoria al gener del 1953, moment en qué el
director decideix que no es pot dedicar més a I"activitat musical. Aquesta decisio fou
compartida pels mdsics més veterans, perd els més joves, engrescats i amb gunes de
prosseguir, ju havien comengat a assajar per tal de poder continuar. Van organitzar-se
amb el nom de Los Manidticos del Ritmo.

.

5.2. Los Manidticos del Ritmo

Aixi, alguns dels musics més joves dels Damians, davant la poca activitat dels 1il-
ims mesos i preveient el final imminent de I'orquestea, van comengar a assajar abans
de la dissolucio definitiva, de manera que en finalitzar com a Damians ja havien ini-
clat les seves activitats amb el nom de Los Maniditicos del Ritmo, '™

Sulvador Tarrats, que també dirigirin la Societat Coral Espluguina a partir de
mitjan anys cinquanta, s'encarregd de la direccié musical. De fet, es trobaven al Sin-
dicat, que era el local on també assajava el cor, perqué allf hi tenien ¢l piano. Conei-

' Fony de la linpremi Regsiesens, Montblane, arxivador 17
© Agraim la col lsboracio de Frederie Tormella Pitvol, o Anton Remold i de Josep Titrats,
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De tots els components, sis havien tocat anteriorment amb ["orquestrsn Damians,
Es tracta de Salvador Tarrats, Josep M. Civit Torrell, Joan Bonet, Anton Remoli,
Francesc Herndndez i Salvador Palaw, 1ot | que aguest qltim només hi havia toca
esporadicament. La resta sdn musics de nova fornada,

La curta trgjectdria de 1'agrupacio va fer que no es fessin cap fotogratin de pro-
mocid | que no se'n conservin cartells ni targetes publicitiries. Basicament van fer
actuacions locals, especialment alguns espectacles | bulls dominicals o ln mateixa
sala del Sindicat. El repertori de ballables Iextreien de les editorials a les quals esta-
ven subscrits,

Com que ¢l nom no cls convencin gaire, vin decidir canviar-lo per Orguestru
Jimsson, D aquesta manera, inicion una novi etapit.

5.3. Orquestra Jimsson

La majonia dels components dels Manidticos del Ritmo passen a integrar la nova
orguestra. Trien un nom amb un regust més modern 1 anglosaxd: Jimsson,"™ Tot i
que no hi havia un director musica! clar, Josep Tarrats en fou un dels principals cap-
davanters i també n’exerci molts anys la representacio, Altres muisics que van fer de
representants van ser Isidre Valls i el montblungui Francese Balanyi.

En lu segiient fotogralin, del 1954, veiem que Hueixen les mateixes bruses que s ha-
vien fet amb els Manidticos 1 que acabem de reproduir, et que ens fa pensar que no ha
passal gaire temps entre les dues imatges,

Orquestnt
Jimsyon,
Fotografia del
1954 { d"autor
desconegur
(Arxiu particular
de Josep Tarraty,
'Albi ).

[

Agraim la collaboracid de Josep Tormats
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5.4. Els Estels - Victor y Sus Munster’s

Pocs anys després de dissoldre’s I'Orquestra Jimsson, un grup de quatre nois joves
de I"Espluga dirigits pel misic local Manolo Garefa decideixen crear un conjunt a
mitjan anys seixanta, Era una nova agrupacio que no tenia res a veure amb les orques-
tres anteriors i fruit d’una nova estética, Tot 1 que van comprur ¢ls instruments, es van
treare el carnet de misics 1 van assajar una bona temporada gairebé cada dia, només
van fer mitja dotzena d'sctuacions a "Espluga 1 a les localitats del voltant, Tocaven
¢ls ballables de moda del moment. En conservem la segiient fotografia, en la qual
apareixen, d’esquerra o dreta: '™

— Victor Novellon, teclats.

— Manolo Gareia, guitarra eléctrica.
— Enric Baldrich, buix,

- Josep Arbos, bateria.

Forografia del conjunt Ely Estely. Fotografia d autor desconegut § datada entre ¢l 1964
el 1966 (Fundacio Liuis Carulla, arxiu fotografic del Musen de ta Vida Rural, fons Josep
Arbas, {'Espluga de Francoli),

AT Annex 1 b bes dades conegudes de tots els misics que hi han participat.
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Cap d'ells es dedicava exclusivament a cantar, sinG que 8"ho anaven combinant
entre tots. Com que el nom no els acabava d'ngradar, van decidir canviar-lo i actuar
algun cop com y Victor y Sus Munster's, Amb aquest nom hi va haver algun altre
component, sobretot els guitarristes espluguing Joan Tomis i Josep Giménez 1 alguns
cops ¢l contrabaixisty monthlangui Josep M. Bruno, Van actuar un parell de tempo-
rades mes fins que ¢l conjunt es va dissoldre.

Alguns dels scus components, ¢n desfer-se ¢l conjunt, van reorganitzar-se | en
¢rearen un de now, The Byok's.

5.5. The Byok’s

Alguns dels membres del conjunt antertor més un parell de nois més creen, cap al
1966, un nou grup a "Espluga; The Byok's. Van extreure aquest nom d’un Ilibre de
ciencia-ficeio en que aquest nom s'utilitzava per designar els homes robor, '

Congunt The Bvok's 'any 1969, Fotograf: Alfredo, Barcelona (Arxin particular d' Enric
Baldrich, I'Espluga de Francoli),

© A UAnmex 111 hi ha les dodes conegudes de tots els muasics gue bi han pasticipat.
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9. BLANCAFORT "

Amb I'excepeid de Blancafort, la resta de viles de 1'area estudiada no van disposar
mai d'una agrupacid instrumental estable. Aixi, quan havien de fer alguna activitat
musical, i segons lu situacio econdmica de cada moment, calia Hogar una agrupacio
foruna. Per als balls dominicals dels pobles més petits molis cops s"emprava una
gramolu,

A Blancafort, al comencament de la década dels ¢inquanta, es crea una agrupacio
instrumental coneguda amb ¢l nom de Debat y Sus Muchachos. S"inicii cap al 1951
i toch durant un parell de temporades, sota la direccié del pianisia local Josep Debat,
muisic que havia format part des del final de la Guerra Civil de I'Orquestra Damuuns
de I"Espluga de Francoli.

Tots els integrants eren pagesos de Blancafort que s havien format musicalment
amb ¢l mteix Josep Debat. Eren els seglients:

— Joan Garcia, rompeta i violi,

- Xavier Queralt, trombao.

Antoni Remoli, saxo 1 clurinet.

Josep Llorens, saxo, clarinet 1 vocalista.

- Josep Llort, batenia 1 trompeta.

- Josep Debat, prano. Exercia de director 1 representant.

Basicament tocaven als balls de Blancafort —a la Societat 1 el Centro— i en al-
guns indrets del voltant.®'® Malauradament, no es conserva cap cartell ni fotografia
del grup, ja que funcioni en un ambit molt local. El repertori interpretat era |"habitual
de les orquestres de la zonu, adaptat o les caracteristiques de la seva formacid.

" La major part de les informacions lun estat conegodes grcies il biidatge bemerografic | fox entreyisies
realitzades a les persones que figures als ggrafments, § espechiiment als mulsics blanciasforminy | aly seas dexcen-
dents, A " Annex TH hi ha les dodes conegudes de tots els muisics

A RECANENS, Josep. Mancafirt. Aprocdmactd geografica-histivica, Ajuntament de Blancafort, 1986, p
3













10. CONCLUSIONS

La Guerra Civil aturd o rica activitat cultural que hi havia hagut. especialment els
anys de la 1 Repiblica, o tot el pais, i en ln majoria de poblacions desapareixen bona
part de les entitats que havien promocionat la majoria de les activituts socioculturals i
ludiques, Malauradament, no disposem de prou dades de Ta resta del territori per po-
der establir comparacions sobre ¢l fet musical durant la contesa, perd tots ¢ls indicis
fan pensar que els mdsics que quedaven als pobles s'encarreguren ripidament de res-
tablir els balls dominicals i d'organitzar-ne de benefics per als soldats i els refugiats,
almenys durant els primers mesos,”"”

Tornem u trobar dades suficients durant la postguerra. Segons tota lo documen-
tacié analitzada, 1 malgrat que la recuperacio social fou lenta i dura i que els canvis
socials 1 econdmics afectaren tot el pais, ¢ls masics reprenen les activitats musicals
atot el territort tan avial com ¢ls és possible —la montblanquina Orquestra Amoros
amenitza la revetlla de Sant Joan el mateix 1939— i toquen independentment de fa
ideologin mantinguda abans del 1936, fet que demostra que, malgrat algunes excep-
cions, "adscripeié ideoldgica era més un formalisme per tal d assegurar-se algunes
actuacions que no pas un ferm convenciment personal. Aixi. alguns musics que ante-
riorment havien format part de moviments ideologicament més propers a les esquer-
res 1 al eatalanisme, ara havien de tocar per als “nacionals™ "

7 Devem aquesti informacid al musicdleg Francese Cortés | Mir, director d"un grup de recercn de ln Uni-
versital Autonoma de Barceloni que actunlment esti investgant aguesta temitica

T id. A omés s més, b informocio referent o les orguestres de la postgueera bt " aguest parbgral com
dels posterions la devem o les nombeoses fonts orls consaltades 1 al contrast d'aquestes dades amb els estudis
d"Avars, Joume (din). Cérrer fa sandana..., Op. oit; Coldu Orgiestrg Montgring, | comtenart: degand de les
colitey extxrents Cren de Sant Jordi de la Generalinar de Catalinya: cent anys al servel de e maisico, T584- 1984,
Diputacio de Girona, 1985; GALLEoos, Joodi, L' Excala des de Vempastissar. Historia de Lo Principal de (' Es-
cala i altees cobley localy, L Eseala (col decerd “Monografia Local™, ndm. 8), 2008; Juanaca, Josep i Renos-
oA, Pere, Onpwstr "Bl Exeolans ™, st wna época, Samt Sadumid &' Apota: Publicacions de 1" A juntument
de Sant Sadurni d° Anoia, ndm, 5, 1985; Mund, Uluis, (00 anys fient mivica, fene poble. Historia de le bundea de
tddsfen de iz Sénin, 1904-2004. Lit Sénin: Agrupecidh Musical Seniencu, 2004; Moy ero, Eugent, La Principel
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11. FONTS DOCUMENTALS

11.1 Arxius, museus i registres civils
1. ARX1U COMARCAL DE LA CONCA DE BARRERA

Arxin Comarcal de la Conca de Buarbera (ACCB). Fons Municipal de

Montblanc

* Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera (ACCB). Fons notarial

Arxiu Comarcal de la Conca de Barberi (ACCB). Fons del Casal Montblanqui

Arxiu Comarcal de la Conen de Barberid (ACCB). Collecciéo Gumersind Mase-

ras | Ferné

* Arxiu Comarcal de Tn Conca de Barberdi (ACCB). Col-leccio Antoni Roselld i
Sans

* Arxiu Comarcal de ln Conca de Burberd (ACCB). Hemeroteca auxiliar

- Boletin de informacion para los seitoves socios del Casal Montblangui, nim.
2-17. Montblanc, 31 de desembre de 1947 - 30 de setembre de 1953,

- Montblanch. Boletin de cultwra ¢ informacion local, nim. 1-30. Montblanc,
ahril del 1950 - setembre def 19352,

- El Girasol Solivellenc. Revista local d’informacia ¢ cultura, nom. 1-99,
Solivella, maig del 1979 - tardor-hivern del 2005-2006.

- Espitllera. Revista d'informacié montblanquina, nim. 1-111. Montblanc, ge-
ner de! 1982 - febrer del 1989 1 maig del 1994 - abril del 1997,

- El Baluard, Revista d'informacio local, nim. (-157. Sarral, desembre del
1982 - gener-febrer del 2000,

- El Francoli, segona época, nim. 1-279. L'Espluga de Francoli, febrer del
1983 - marg del 2009.

- Font de Baix. Publicacio semesiral. Revisra d'informacio local, nam. (0-31,
Rocafort de Queralt, primer semestre del 1992 - segon semestre del 2007,

- El Forador. Revisra bimestral de Monrblane, mim. 0-53, Montblanc, abril del
2000 - marg-abril del 2009,
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2. Arxit CoOMARCAL DE L"ALT CaMmp

* Colleccid de Premsa Local
- Juventud. Semanario Nacional Sindicalista, nim, 1-1473. Valls, 30 de gener
de 1943 - 29 de maig de 1971,
- Joventut de 'Alt Camp. nim. 1474-2051. Valls, 5 de juny de 1971 - 27 de
novembre de 1982.

3. ARXIU DE LA IMPREMTA REQUESENS, MONTBLAN(

* Fons de la Impremta Requesens

4- MusEU COMARCAL DE LA CONCA DE BARBERA

« Fons del Museu Comarcal de s Conca de Barbera

5. REGISTRES CIvILS

* Montblanc

* L'Espluga de Francoli
* Sarral

* Solivella

* Vimbodi

6. SECCIO LOCAL DE LA BIBLIOTECA XAVIER AMOROS, REUS

* Las Circunstancias. Diario republicano, Organo del partido de la provincia de
farragona, nim, 233. Reus, || d'octubre de 1904,

» Diario Espanol de Falange Espaniola Tradicionalisia v de las JONS, nimeros
sultejats dels anys quaranta. Tarragona.
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AvVINOA, Xosé (din ). Historia de la Miisica Caralana, Valenciana i Balear, volum VI,

Musica de participacid i de noves recnologies. Barcelona: Edicions 62, setembre

del 2001,
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2. Poblacié

En el segiient quadre apareix la poblacié dels municipis estudiats entre el 1857 i
el 1979:**

twsicip™ | 18571 1806 ] 1377 ] 1897|097 1oo0] 19101 1920] 1930] 1936 1940)] 1950 1900 1964 | 1975 1979
Barberd de |1 3800 1423|1204 14581333 13681345 1325] 125001 IHVI 031 Iﬂ[h' M| TIS ‘ 50 ' W7
- lu Concay | | | ! | | | | ! : : } ! 4
Rlancafiort | 1,248/ 1,201|1.209/ 1156/ 1169 1.162]1 141 1 1:\9;\ 0120001 875 | 41 | 758 | 700
L'Esplugn |3471)3 431381113.06413,752/ 3684|3424 3,173 (322403 :'-5.:;:4""\..1«.':ul:'.w.\c [33333.580
ke Francoll | 4

Monthlane £.656(4.675 14,775 5,068 |S.51315 243 S 9234707 4572 4 8354 593 )4.421 14 545 4,695 [5.014 5354

491 481

Rocafort [ 603 | 737 1 TIS 813 | 750 | 760 | 684 | 689 | 67S 650 | 590 616 | 525 | 465 | 333 | N7
de Queralt

4 4 + - +

Sanu)  (2.483[2515 21862388

195911923 19871 1.560 1.649! 1 434 1 477 | £.551 1 545
Solivelta 132311360 1.424| 168011 743‘! HIOLSET| L6260, L5358 L5160 1 303 L3206/ L0144 1028 | 907 | 872

4 : \ d | 4 : | emeradhd Ranainid Mianrand Siadeats | ! I
Vilavend = [LITOINA00] 1109 914 | 944 | K66 | 75T | T30 | 726 | 677 | 643 | 576 Apmx,| 455 | 438
540

- i} ] ' i} } ' i < .

Vimbodi  LI9S|] SS8/ LSS 1916/ 1,767 1730 LAS4 1578 1493 L.S5M 1413 1405/ 1255 1,273 112191224

" Lox dades conegudes fins el 1964 » han extret ¢ Pestudi O Tarfsies, Josep, “La poblacid de la Conca
de Barberd i trasds de i bistheia™. VIN Assemblea tnterconeecal o Extudiosor, Montblane, 1967, p, 83.85, Les
dudes posteriors s han cansultat, en finia, ol web de 1" Inatitot " Essadistica Oncinl de Catalunyar <www.idescat
cat> [Consulue 12,12.2008)

A partir ded 1887, 0 Momtblane "hi sumen ebs bibivants de 1o Gobrdia dels Prats. Prenofetn | Lilla, |
i partir del 1949, els de Rogals, La resta de municipls contemplen ¢l nombre o habitants amb efs seus pobles
ngregns



http://www.idescat.cat

ANNEX IL
QUADRES CRONOLOGICS DE LES AGRUPACIONS
INSTRUMENTALS

En els quudres segiients, hi podem veure totes les agrupacions tractades tant en
I"eéstudi anterior com en aquest,” per ordre cronoldgic i classificades segons la tipo-
logia i la poblacid. Els diferents tons permeten relacionar-fes amb certes ideologies
politiques seguint la segiient llegenda:

B Formacio sense cap associacio ideoldgica clara o que no la coneixem

"""" Formacid amb centa relacié amb el moviment cardi, amb 'estament ecle-
sifistic o amb tendéncies de dretes (sobretot els anys anterior a la Guerrn
Civil)

Formaci6 associada amb els moviments liberals i/o republicans o amb ten-
déncies d'esquerres (sobretol els anys anterior a la Guerra Civil)

Formacid associada amb el catalanisme 1 amb les societats catnlanistes

Alguna formacid € més d un color, ja que en algun moment de la seva trajectona
va canviar la seva tendencia ideologica. Tot | que en el quadre aguests canvis semblen
clarament delimitats en ¢l temps. cal tenir en compie que no és mai wxi, sind que cal
entendre-ho com un procés de canvi produit al Harg d’uns anys.

L'inici i el final de les agrupacions també sol produir-se al llarg d"uns mesos. fet
que no queda reflectit en els gquadres.

—p  Les fletxes indiquen "agrupacié receptora de la majorin dels integrants
d"una formacid dissolt

Murmano, Noara. Masicx § ball a b Conca de Barbwernd...., Op. ¢t

205













ANNEX IIL
COMPONENTS DE LES AGRUPACIONS
INSTRUMENTALS™

1. Relacié completa

Tot i que la majoria dels noms dels misics han aparegut al llarg de 'estudi, hem
cregut convenient afegir un annex amb les dades d’aquells que han participat en al-
guna de les agrupacions instrumentals tractades, tant en la publicacié anterior com
en aguesti.

Tenim la certesa que la llista és incompleta com a conseqiiencia de la minsa do-
cumentacio, sobretot pel que fa a les agrupacions més antigues, anys a qué tampoc
arriba s memonia de les persones entrevistades. Cal tenir present que, en els docu-
ments analitzats, ¢ls noms dels miisics apareixen només en situacions excepeionals i,
per tant, demanem comprensié a "avangada si hom hi troba a faltar algd. Les dades
que i hem inclos s han extret de totes les fonts consultades.

En el quadre, i sempre que ha estat possible, s'hi inclouen les segiients informa-
cions:

~ Nom i cognoms. El desconeixement del segon cognom ha dificultat la recerca
de les dates de naixement i mort d'alguns musics.

— Renom o casa, ja que aguesta €5 la manera d'anomenar-s¢ en moltes viles,

— Dates i lloc de naixement i mort, la majoria de les quals han estat conegudes
gricies a les dades dels diferents registres civils (vigents des del 1871) i els diferents
arxius parroquials, tot i que sovint manguen llibres sscramentals, cremats durant la
Guerra, fet que no permet congixer totes les dades.

~ Instrument o instruments gue tocava tant en les agrupacions instrumentals estu-
diades com en les posteriors o foranes.

“* A 1"Annes 111 hs apareixen unr les dades d'squesta publicacit com les de Pamerior: Mutaxo, Niiria
Miuivics | ball o la Conea de Barberd.,,. Op. cit
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2. Relacié per poblacié i orquestra

MONTBLANC

Apareixen amb un asterise els masics amb els quals hem pogut conversar,

La Musica del Coleto

Amavat Borrell, Josep

Borrell Barcelo, Prevere Josep Anton
Escoté Escoté, Jaume

Escoté Gelumbl, Josep

Escoté Gelumbi, Pere Jaume
Gielumbf Marti, Fruncesc

Orquestra La Vella

Ametller, Reverend Josep
Amords Llnurado, Antoni
Amords Liaurad6, Pay
Anglés Catali, Joan
Amavat Borrell, Josep
Armnavat Borrell, Miquel
Amavat Miguel. Miquel
Bertran Pérez, Josep
Bordell Casas, Jaume
Castellvi, Josep

Cuusi Marsal, Agusti
Dalman Marsal. Eloi
Domingo. Maties

Escoté Amoros, Jaume
Escoté Escoté. Jaume
Escoté Gelambf, Pere Jaume
Escoté Odena, Jaume
Escoté Odena, Josep M.
Escoté Rué, Josep

Escoté Rue, Maties

Ferré CervellG, Francesc
Ferrer Burnac, Fruncesc
Ferrer’!, Ramon

Folch Tomas, Ramon
Folch Vallvé, Ramon
Fort, Raimon

Marti, Jaume

Miquel Dalmaw, Jaume
Miquel Gullofré, Andren
Miquel Pereta, Josep
Rafi, Ramon

Gondolveu, Joun
Guarro Cortés, Anton
Guarro Figuerola, Josep
Guarro Solé, Josep

Guasch Torroella, Maties
Maseras Bertran, Gumersind
Museras Bertran, Josep
Museras Domingo. Gumersind
Maseras Domingo, Joan
Maseras Farriol, Maties
Maseras Fereé, Josep M.
Miquel Dalmau, Jaume
Miquel Fontanillas, Antoni
Miquel Gallofré, Andreu
Miquel Gelambi, Francesc
Migquel Pereta, Josep
Miret Clavé, Ramon
Moix Comas, Josep
Palau Farré. Antoni
Pallisod Cendros, Joan
Pedrol, Pere

Pedrol, Ramon

Peres Sabate, Pedro
Riber, Josep

Ribes Escoté, Josep
Rosellé Comas, Tomis







































