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PRESENTACIO

El Consell Comarcal de la Conca de Barberd continua fidel al seu comprimis
amb el foment de I"estudi de la historia comarcal per mitja del premis Aires de la
Conca.

Des d’un primer moment es va adoptar I'acord de publicar-ne el treball guanya-
dor, entenent que, essent molt laborios el treball dels investigadors, era imprescindi-
ble el fet de garantir-ne la publicacid i la difusio.

Amb aquest exemplar que teniu a les mans, arribem a la VI edicié dels pre-
mis.

El treball que va mergixer el premi Aires de la Conca esta dedicat especialment
a I'estudi dels musics i les formacions musicals que hi va haver a Montblanc i
també a I"Espluga de Francoli, Sarral i Solivella des de mitjan segle xix fins a la
meitat del s. xx.

Per & una poblacid, poder comptar amb un grup de musics organitzats és des de
sempre un element especialment enriquidor i contribueix de manera singular i des-
tacada a fomentar el seu ambit social.

Aquesta €s la historia que I'autora ens va explicant amb tota mena de detalls per
tal de poder-ne copsar I'abast i que ens anird transportant per festes populars, pro-
cessons, balls de Festa Major, i amb ella podrem fer un recorregut social, comarcal
i pel pais.

Les formacions musicals permetien 'organitzacié de balls, aplecs i festes en els
diferents locals i places, i era en aquest ambient on hi havia I'espai de trobada entre
les generacions i on un es podia un relacionar amb facilitat amb els del sexe contrari.
Aquesta relacio social era, i continua sent, el caliu on van néixer moltes de les amis-
tats i futurs matrimonis dels nostres pobles.

Hi ha una petita referéncia al trencament que significa la Guerra Civil del 1936,
que. si bé en un primer moment implici una dispersié dels musics i, per tant, dificul-
tats per a les formacions, de seguida es reorganitzaren per tal de fer més suportable
la trista situacio.
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Vull felicitar I"autora per 1'encert a "hora d'escollir el seu dmbit de recerca,

que ens permet aprofundir en els nostres antecessors i ens ajuda a entendre la nostra

societat actual en un ambit sensible com és el musical.

Davin ROVIRA
President del Consell Comarcal de la Conca de Barbera




PROLEG

El treball de Niiria Medrano que tine I"honor de prologar no necessita cap presen-
tacid, ja que el libre parla per si sol.

Miisics i ball a la Conca de Barbera ens proporciona una visié molt completa del
que fou la realitat musical de Montblane, des de 'any 1844 fins al 1936. En aquest
llibre, el lector hi troburd I'extraordinaria i vibrant vitalitat musical d'un periode que
compren gairebé un segle, amb noms que li seran familiars unes vegades o descone-
guts altres vegades, perd que tots constitueixen una llarga i valuosa nomina de perso-
natges amb un gran bagatge artistic.

Per les pagines del llibre hi desfilen persones. A través del seu contingut consta-
tem la vida i les vicissituds d'institucions i societats, que el pas del temps ha esborrat
de la nostra memoria i que la recordanga ens ajuda a congixer i a valorar. Aquest
coneixement del nostre passat en tots els ambits enforteix la nostra identitat. Sempre
s ha dit que la historia d’un poble la fa la seva gent; en aquest cas. els misics mont-
blanquins han escrit un capitol molt important daquesta historia, Una historia que la
Niiria ens exposa amb il-lusid, esforg i saviesa, per tal que del seu coneixement se¢'n
derivi I'estima i I"'aprofundiment en les nostres arrels personals i col-lectives.

Es wacta, dones, d'una obra interessant i enriquidora, treballada amb rigorositat,
una nova aportacio historiografica al patrimoni cultural de Montblanc. el qual, malaura-
dament, i tot i les aportacions continuades i qualificades de molts historiadors i erudits
locals, encara t¢ moltes pagines en blanc. Interessant i enriquidora perqué justifica la
importancia de la historia local, a la vegada que posa de relleu la vitalitat i el dinamis-
me de la nostra societat i de la nostra gent durant un periode molt llarg de la historia
montblanquina.

Es evident que les diferents manifestacions musicals han estat sempre un factor
representatiu de la cultura dels pobles i Montblane, que ha tingut i té molts fills que
han excel-lit en el camp de les ciéncies, les letres i les belles arts. no podia oblidar
un nombre important de persones que. de manera significativa, han fornit una part
destacada de la nostra societat.
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Ens trobem, dones, davant d’una tasca molt meritoria que ha dut a terme 1"autora.
I ho és per moltes raons. En primer lloc. per haver superat la dificultat que suposa la
migradesa de fonts bibliografiques i, adhuc, sovint curulla d'informacions contradic-
tories.

Meritoria també per la rigorosa sistematitzacié del trebull, amb aclaridores i en-
riquidores referéncies que situen el lector en els diferents escenaris de la vida mont-
blanquina. en el transcurs de gairebé el segle que compren I'estudi.

I, meritdria, per la precisio en el tractament de les dades. aixi com per la utilitzacié
d'un llenguatge entenedor i acurat, que fa possible que una caracteristica destacada
de I'obra sigui la seva amenitat,

Aquesta obra que. sens dubte, esdevindri una eina util per als estudiosos també
serit un instrument de divulgacio a "abast de tothom, feta possible amb les aporta-
cions, escrites i orals, degudament valorades i contrastades per I'autora, Del conjunt
d’aquestes aportacions, sobresurt la que en féu en Josep M. Rosell6 i Garriga (q. e.
p. r.), a qui la Ndria converteix en el gran protagonista. Es probable que en Rosell6
fos el gran artifex que va aconseguir il-lusionar-la per iniciar i tirar endayant un pro-
jecte que ell sempre havia somniat: evitar que la historia dels misics montblanquins

caigués en "oblit.

El libre reuneix tots ¢ls elements per ser Hlegit, apreciat i valorat. Personalment,
endevino que és el fruit d'un gran amor envers la musica i d"un sentiment de fidelitat
a la nostra vila. Definitivament, Nuria Medrano ha fet un gran servei a Montblane, a
la seva historia i a la cultura del pais.

Joser Gomis MARrTI



INTRODUCCIO

Quan algi parfa sobre misica a Montblanc davant d'un montblangui 0 montblan-
quina d'una certa edat, és ben probable que surti a la conversa una frase que jo he
sentit molts cops: “hi havia hagut molts misics aqui”. Aquesta frase forma part de
la memoria col-lectiva dels habitants de la nostra vila i és el motiu de I'inici d"aguest
estudi. Volia descobrir quin n’era I'abast exacte. En exposar els meus interrogants a
les persones que ho deien, totes responien fent esment d'unes orquestres gue hi havia
hagut i que tocaven a les principals festes dels pobles, perd les explicacions eren
vagues i incertes. De fet, aquestes primeres indagacions no van resoldre els meus
dubtes, sin6 que van obrir-me’n de nous.

Tot va prendre un caire diferent quan vaig comengar a parlar amb Josep M. Rose-
116 Garriga, un dels protagonistes d’aquesta historia. De fet, la seva fidel memoria és
responsable de moltes informacions que aniran apareixent al llarg d'aquestes pagines.
Les nostres xerrades van fer-me adonar que tots aquells interrogants no eren res més
que I"inici d'un larg procés de recerca que s’obria davant meu i van convéncer-me de
la importancia de donar-ho a congixer. Perd per fer-ho calia un treball de recerca ri-
gords i basat no solament en les fonts orals, sind contrastat amb documentacio escrita
i, en la mesura del possible, grafica.

Les informacions que aniran apareixent s6n extretes bisicament de guatre tipus de
fonts: bibliogrifiques, hemerografiques, fons documentals de diversos arxius —so-
bretot 1" Arxiu Comarcal de la Conca de Barberd (a partir d'ara ACCB), el Museu
Comarcal de la Conca de Barberil, els registres civils i diferents arxius parroquials— i
les fonts orals.

Entre les fonts bibliografiques emprades, cal destacar-ne tres pel seu interés. El
primer €s ¢l manuscrit inédit de Ramon Canté Espinach, la “Historia de la Real € Tus-
tre Vila Ducal de Montblanch™, on hem localitzat algunes de les dades més antigues.
El segon és el mecanoscrit, també inédit, de Lluis Vives Poblet titulat “Narracions
historiques de la vila de Montblanch™. I I'dltim. el llibre d* Andreu Mayayo i Artal,
La Conca de Barbera, 1890-1939. De la crisi agraria a la Guerra Civil, que m’ha
ajudat a entendre I'entramat social de la nostra vila.
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Caldria, perd. contextualitzar els dos primers perque, tot i que son les tiniques
fonts per a determinats aspectes musicals del segle xix. no sempre donen informacié
coincident.

Cunté (Montblanc 1844 — Barcelona 1907) destaci com a historiador local, mes-
tre i dibuixant.! Escriu la seva obra entre el 1894 i el 1906. Tot i que la seva percep-
¢i6. com a bon lletraferit, esta impregnada d’una certa idealitzacid dels fets i un cert
regust romantic. és possible que pogués accedir a alguna documentacio de primera
mi que després desapareixeria i no podria ser consultada per autors posteriors com
Vives. Tot i que escriu la seva obra durant ¢ls darrers anys de la seva vida, guan ja
vivia a Barcelona, explica molts esdeveniments de la segona meitat del segle Xix que
ell devia haver viscut personalment.

Vives (Montblanc 1900-1974) data el seu mecanoscrit |"any 1960. Havia treballat
com a secretari i arxiver municipal abans de la Guerra Civil,” fet que li devia facilitar
I'accés a certa documentacio del fons municipal, tot i que la seva obra esta escrita
durant la postguerra i no podem precisar quina documentacié hauria consultat Havors,
Escriu tant d’esdeveniments que ell devia haver viscut contemporianiament com de
fets del passat

Escriven en moments historics distints i cronologicament molt separats entre si i
la percepcid i la narrativa de 'un i de "altre s6n intencionadament diferents. D altra
banda. mentre Cantd alguns cops cita la font on es documenta i en algun moment no
dona dades “per la falta ab qu'ens trobem de noticies™," Vives no ho fa gairebé mai.
Per logica. sembla que una de les seves fonts principals hauria de ser Canté i, en can-
vi, la seva visié no sempre hi coincideix. La narrativa de Vives, de vegades. i tenint
en compte que ens cenyim als parigrafs on es parla d”aspectes musicals, sembla poc
objectiva i hem observat algunes imprecisions.’ Com que algunes de les dades que
ofereixen els dos autors no s han pogut contrastar, cal prendre’s amb una certa pru-
dencia les opinions de 'un i de I"alwre.

La segona tipologia de fonts ha estat la lectura de la premsa escrita de la zona
estudiada, els primers periddics de la qual es remunten ul 1889, 1ot i que el gruix
conservat és basicament a partir del 1903, Aquesta documentacié ha estat consultada
gricies a arxius particulars i, sobretot, gracies als fons de I'ACCB, que és on se'n
conserva la major part.

La tercera font ha estat I'abundant documentacio que també es guarda a I'ACCB:
fons municipals, col-leccions particulars, fons del Casal Montblanquf i alguns fons
notarials, que han acabat d*arrodonir informacions i on, entre d"altres, hem localitzat

' Simos | TARRES. Antoni (dic.). Diccionari o Historiografio Catalona, Bareelona: Enciclopédia Catalana,
2003, p. 285,

“hd p. 1209,

Cantd Esmzaci, Ramon. Héstoria de la Real & Husire Vita Ducal de Montblanch (manuseeit), Moniblane,
18941907, p 118

' Ens referim bdsicament als segons cognoms dels diversos Jaume Escoté del segle xix i o les dades de
ereacio de les orguestres La Vella 1 Lo Nova
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documents originals excepcionals com un Reglamento para la Musica de esta villa,
datat 'any 1851, unes actes notarials de 1853 on es constitueix una societat musical
i un Convenio celebrado entre los miisicos de esta villa con intervencicon del Sefor
Alcalde de 1867, que ens han permes presentar algunes conjectures sobre el funciona-
ment de les agrupacions instrumentals montblanquines de la segona meitat del se-
gle xix. També en aquests fons i en els del Museu Comarcal de la Conca de Barberi hi
hem localitzat important documentacié grafica de totes les poblacions estudiades. Les
dades de naixement i mort han estat consultades en diferents arxius parroquials i en
els registres civils de Montblanc, Sarral i I'Espluga de Francoli (vigents des del 1871),
tot i que en la majoria d*aquests arxius hi manguen molts Ilibres sucramentals cremats
durant la guerra. Aquest fet no ens ha permés datar amb exactitud tots els misics.

Les fonts bibliogrifiques. hemerogrifiques i els diferents fons documentals han
servit per contrastar les informacions orals que moltes persones ens han anat facili-
tant, sense la visio de les quals el nostre estudi hauria esdevingut una recreacié im-
personal de la histdria. Unes quantes ens han deixat remenar fotografies antigues, on
hem descobert veritables joies grafiques.

Tota aquesta informacio ens ha permes construir una aproximacio a les agrupaci-
ons instrumentals de la zona sud de la Conca de Barberi. La data d'inici del treball és
la del 1844, corresponent a la dada més antiga de qué disposem que faci referéncia a
grups instrumentals fora de I"activitat religiosa, tot i que potser ju existien agrupacions
amb anterioritat, i la de final és la del 1936, ja que ¢l comengament de la Guerra Civil
va suposar un trencament total i rotund. Per tant, el principal objectiu és descriure i,
en la mesura del possible. analitzar i interpretar I"evolucié de les agrupacions instru-
mentals d’aquesta zona des del 1844 fins al 1936, L'estudi de les agrupacions corals
de tot aquest periode i de les formacions instrumentals posteriors a la Guerra Civil
queda pendent per a una futura investigacio.

El cos del text esti subdividit en dues grans parts; la primera, dedicada a Montblanc.
i la segona, a alguns dels pobles de la seva drea d'infludncia proxima: I'Espluga de
Francoli, Sarral i Solivella. El percentatge que ocupa cadascuna de les dues parts és
directament proporcional al volum de documentacio localitzada fins al moment, fet
pel qual el cas de Montblanc és analitzat amb més detall i consta de cine capitols.

El primer capitol versa sobre les agrupacions que funcionaven seguint el model
de la segona meitat del segle XiX i que perduren encara durant les primeres décades
del segle xx.

En el segon es tracten les formacions que neixen al voltant dels anys vint, molt re-
lacionades amb determinats canvis socials, politics i estétics del moment. Seran unes
innovadores orquestrines que portaran nous aires, noves idees i noves mdsiques i que
provocaran veritables estralls entre la joventut. En aquest capitol es fan valoracions
més generals que també engloben les caracteristiques de la resta de formacions estu-
diades de les altres poblacions. També assistirem al naixement de la primera cobla de
sardanes amb musics montblanquins, a recer del catalanisme.

El tercer és un resum de la relacié entre Montblanc i la sardana fins al 1936,
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La Guerra Civil enceta el quart capitol, on també es donaran unes pinzellades
sobre les agrupacions posteriors, ja que. un cop acabada la contesa, en ressorgeixen
algunes i se'n creen de noves, perd dins un ambient social i cultural molt diferent.

Si I'objectiu és analitzar les agrupacions que han tocat a les nostres contrades,
la investigacio seria incompleta si no es fes esment de les formacions de fora que hi
han actuat. S6n també part de la nostra historia i amb elles, comentades en el cinque
capitol, cloem la primera part.

En la segona part, s hi aborden les agrupacions instrumentals conegudes de I"Es-
pluga de Francoli, Sarral i Solivella. $’ha triat aquestes poblacions perqué ocupen
I"area d'infludncia més propera a Montblanc i sén nuclis importants d*alld que hom
anomena la Conca estricta. Hem deixat de banda la zona nord de la comarca, la Baixa
Segarra, amb Santa Coloma de Queralt com a nucli, ja que forma part d"una altra drea
d'influéncia. També §”ha tingut en compte gue ja existeix un treball sobre la musica
a Santa Coloma’ i que no n’existia cap d”aquesta temitica a la zona sud de la Conca.
La gran problemitica d'aquesta segona part ha estat I'escassetat de dades i la poca
documentacio localitzada fins al moment.

Per acabar, hem inclos dos annexos. En el primer. s'hi presenta una taula crono-
logica que permet visualitzar la durada de cadascuna de les agrupacions que estem
tractant, i en el segon, una relacié de les dades de tots els masics que apareixen al
llarg de |"estudi.

Per ser tan fidels a les fonts com sigui possible. hem mantingut I"ortografia, la
sintaxi i les nomenclatures originals en les cites que hem inclos.

Es tructa d"un llibre escrit per diferents autors § titulat Lo pudvica a Sunta Coloma de Queeralt, editat per
1"'Orfed de Santa Coloma ¢l 1985,
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I. LES AGRUPACIONS INSTRUMENTALS
DE MONTBLANC DES DE LA SEGONA MEITAT
DEL SEGLE XIX FINS ALS VOLTANTS DEL 1920

1.1. Antecedents

Tot i que aquest estudi §"inicia a mitjan segle Xix, quatre dades® fan pensar en la
possibilitat de I"existencia d'algun grup de masics de caracteristiques similars amb
anterioritat.

La primera, datada a mitjan segle xvi. en queé la comunitat de preveres de Montblane
paga sis lliures a “Joan Maideu y sos companys musichs per haver tocat el dia de sant
Pere”. Malauradament, no s"especifica la procedéncia d'aquests misics. En la segona,
"Ajuntament de Tarragona Hoga uns instrumentistes per les festes de Santa Tecla del
1687, entre els quals hi ha una cobla i dos musics de la Conca. La tercera fa refe-
rencia a les quantitats pagades als musics que toquen a les festes de Sant Miquel de
Montblane en alguns anys del segle xviui, tot i que tampoc no se n'especifica 'origen,
I dltima, en qué durant T visita pastoral que "arquebishe de Tarragona va fer a la vila
durant la segona meitat del segle xvin “se impedirin que durante los divinos oficios
haya bailes”. Es possible. dones. que hi hagués una colla de misics per amenitzar
aquests balls, tot 1 que. de moment. no n”hem localitzat més informacio.

Aproximant-nos més als anys en qué s'inicia la nostra investigacio, alguns autors
montblanquins aporten altres dades, tot i que —a diferéncia de les anteriors— cal
prendre-les amb molta prudéncia. ja que no citen la font d’on s han extret, no s"han
pogut contrastar i mostren certes imprecisions, tal com s argumenta a continuacio.

Segons Josep Conangla’ (Montblanc 1875 — I"'Havana, Cuba 1965), a comenga-
ments del segle xix ja hi havia activitat instrumental a la vila per part de musics

“Totes les cites del paragral segiient estan extretes de Grav, Josep M. T Puia, Roser. “Els madsies de carrer
u Vedat moderna”™, Soun. Publicacio de Ciltura Popeelar Catalara, mim. 100, Gironis, novembre-desembre 1988,
p- 31 En aquest article. se¢ citen les fonts arxivistiques d'on 8" ha extret cadascuna de les informacions, Per a da
des antenors de muisscs solts a o Concy, hom por consular anicle segiient: Mo 1 Baroricn, Ramon: “Joglars
Fmusies de la Conca de Barbern 3 d"altres comuarques tarragonines o Cervera | Tarrega (dels segles xiv a inicls
del Xy, Aplec de Teeballs, nim. 18, Montblanc: Centre d'Estudis de fa Conca de Barberd, 2000, p. 9-25,
ConANGEA FoONTANILLES, Josep. Momthlanguines. Impressions, tipos @ costums populars. Moutblang
Impremta de J. M. Recusens, 1921, p. 3940 p. 69

)
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forans ambulants —model del muasic individual i itinerant— que solien actuar-hi
de manera esporadica, sobretot en festivitats assenyalades. L'autor situa a comen-
caments del segle x1x un instrument com "acordié o un ball com 1"americana. La
presencia daquests dos elements resta credibilitat al text perque és impossible que
fossin coneguts a Montblanc en aquelles dates. Segurament no ho podrien ser fins,
aproximadament, al tercer quart del mateix segle.”

Cantd” escriu que les primeres agrupacions instrumentals de Montblane —que
representaven el pas del model del misic individual i itinerant al de conjunt— ja
existien en les primeres décades del segle Xix i argumenta que serien necessiries
per complir diferents tasques durant les festivitats assenyalades, acompanyant ¢ls
actes oficials de I'Ajuntament i participant en les funcions religioses. Cantd escriu
que aquestes primeres agrupacions. denominades nuisiques, eren constituides, entre
d"altres. pels fills de les families Miret, Miquel (els Nunciets), Escoté (els Coletos)
1 Arnavat." Aquesta informacié té dos vessants, D'una banda, ¢ls cognoms presen-
tats son forga versemblants, ja que hem comprovat en altres fonts'' que les primeres
agrupacions instrumentals conegudes i documentades de Montblanc tenen membres
d’aquestes families. De fet. era habitual que en les formacions del segle xix I'art de
la musica passés de pares a fills, de la mateixa manera que s'heretava I'ofici familiar
i sovint el nom, seguint aixi el model gremial. Pero, de I"altra, no hem pogut contras-
tar ni comprovar la fiabilitat de la datacié d’aquesta informacid, tan imprecisa com
I"anterior, i tot fa pensar que aquestes primeres decades de qué parla Canto s’ estarien
referint ja al 1830 o 1840. Aquesta hipotesi estaria argumentada perqué és en aquest
moment quan, tal com comentarem en ¢l punt segiient. s'inicia una epoca de canvis
socials i politics profunds, amb transformacions que porten a un nou marc social en
que es podrien situar aquestes agrupacions instrumentals,

L'iltim autor que també aporta informacio sobre aquestes primeres musiques ¢s
Vives quan afirma que ja el 1764 hi hauria hagut una nombrosa orquestra

umb regular instrumental, amb mestre 1 capella de cantunts que actuaven en les solemnitats
rel-ligioses. Perd d'acord amb I'enrenon 3" aquells temps, les misigues monthlanguines es feien
1 es desfeien amb certa fucilitat | de vegades n"actuaven dues o tres, o es passaven inys sense
sentir-les somar,’

* Tenint en compte que el primer acordio fou patentat a Viena ¢l 1829, dificilment podria haver arribar 4
Catalunyn abans del 1850 0 1860, Tampoc les americanes podrien ser conegudes abans d'aguestes dates.

"CANTO, Ramon. Op. cic, p. 118

" Hem localinzat el cognom Arravar escrit tant amb b com amb v, perd com que en els documents en catala
estd majoritariament amb v, bem optat per eseriwre’l sempre aif

" Nives Poncer, Lluis. “Narracions histriques de la vila de Montblanch™ (inedity. Mantblane, 1960, p.
357, ACCB, Fons notarial, notaria de Montblanc, Josep M. Gassol i de Ortie. Protocolo, 1853, folis 80-86, Rex.
134: ACCB. Fons Manicipal de Montblane, Convenio celebrado entre los misicos de esta vitla con inrervencion
del Se. Alealde, 1867, Reg. 154001172,
Y Vives Ponci, Liuis: Op, cit., p, 356
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Aquesta informaci6, perd, cal prendre-la de manera cautelosa, ja que és forga
sorprenent que parli no d'una, sind de dues o tres hipotétiques agrupacions i que
aquestes dades només apareguin en aquest document.

Al marge de les dades aportades pels tres autors montblanquins, hi ha una Gltima
informacio extreta d'una targeta de presentacio de I'orquestra La Vella," que podria
estar impresa pels volts de Fany 1910, on s'escriv que hauria estat fundada ["any
1795, Tot i aixi. aquesta data també cal prendre-la amb molta prudéncia, ja que no
hem trobat cap més indici que la reforci. Potser aquesta informacié és més aviat fruit
d’un intent d’envellir la formacié per dotar-la de més prestigi, precisament en un mo-
ment que patia una forta competitivitat amb 1"agrupacio rival, La Nova,

Per tant, la imprecisio i la manca de dades sobre les fonts on es documenten
aquestes ultimes informacions fa que no les puguem tenir en compte, almenys fins
que no es puguin contrastar i comprovar de manera objectiva. Totes, perd, sembla que
tinguin un element comii: un intent d'envellir les dates fins a un temps antic no prou
definit, i pequen, potser. d'un excés de romanticisme i subjectivitat per part dels
seus autors,

1.2. Un nou mare social: el naixement de les societats

La primera agrupacid instrumental montblanquina de la qual parlarem sembla que
es forma cap al 1840. Cal tenir en compte que ¢és precisament pels volts d’aquests anys
quan a tot 'estat s’estan produint uns canvis molt importants que conduiran @ un nou
marc social. La mort de Ferran VII, I'any 1833, marca la fi de "absolutisme i I'inici
d’un procés de transformacio liberal i burges que liquida el régim senyorial i la so-
cietat estamental de I'Antic Reégim, La nova situacio, el desmantellament institucional
i patrimonial, la rendncia a privilegis i propietats i I'inici de les desamortitzacions
—que afecten sobretol les institucions mondastiques— provoquen una greu crisi en
I"estament eclesiastic, que perd gran part del poder social i econdomic i de la capacitat
de mecenatge que havia tingut fins al moment. També comenga a canviar tant la po-
sicio social del masic com el concepte de festa i de I'activitat lddica, ja que, a escala
general, les classes socials emergents —burgesia i menestralis— esdevenen un factor
clau en el procés d’estructuracié de la nova societat catalana. S6n aguests estaments els
principals impulsors del naixement de societats culturals i recreatives, dins un context
de nova sociabilitat en qué comengaran a proliferar les iniciatives privades de convo-
cutoria de balls,

El paper d"aquestes noves entitats resulta clau per entendre el desvetllament cultu-
ral de la societat catalana de la segona meitat del segle Xix. ja que se’n crearen a quasi
totes les localitats i esdevingueren 1"¢ix vertebrador del nou context social. Tot i que
unes quantes seguien determinades ideologies politiques, altres només es crearen per

Fons del Museu Comarcal de lu Conca de Barberis.
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oferir als socis uns ensenyaments bisics, una certa cultura i fomentar la il-lustracia i
els costums sans, especialment entre la joventut. Totes estaven regides per reglaments
similars, les normes dels quals s"havien de respectar. Es financaven, basicament, amb
les quotes dels socis i tenien un local per al seu (s, sovint amb sala de ball i sala de
cafe. Sera habitual que cadascuna estigui formada i s"adreci a un grup social concret,
i que defensi una posicié ideologica determinada, elements que les diferenciaran les
unes de les altres i que, en alguns casos. les faran rivals.

Es tenia cura tant de la instruccié com de la diversio dels socis, sempre que no afec-
tés la moral. els bons costums i la reputacio ni dels associats ni de la mateixa entitat.
Solia haver-hi diaris per llegir i algunes entitats, depenent de les possibilitats econo-
miques, podien arribar a tenir una petita hemeroteca, formada, sobretot, pels periodics
ileologicament més propers al seu ideari. Un dels objectius basics era proporcionar un
punt de reunio on els socis —homes— omplissin les hores d’oci fent terdlia i conver-
sant. Aixi, aquestes noves societats estructuren gran part del temps Hiure popular i tres
activitats hi van prenent una gran importancia: el teatre, la masica —sovint amb la for-
macid d"agrupacions corals— i el ball. EI ball esdevé una activitat molt popular i se'n
celebren pricticament tot I"any, esdevenint un moment de relacié per a sectors amplis
de la poblacié. principalment cls joves, i marcant I'inici de la secularitzacio del concep-
te de festa. Aquesta demanda genera la creacié de conjunts musicals a tot Catalunya.

Possiblement, les emergents classes socials montblanquines s’emmirallen en la
prospera ciutat de Reus, on la primera societat es crea el 1839, amb el nom de la So-
ciedad de Amigos. Després d'aquesta, se’n creen altres' com el Circol, el 1852, i el
Centre de Lectura, el 1859,

Tot i que no és I'objectiu del nostre estudi, cal fer un breu comentari de les entitats
montblanquines que existeixen contemporanies al naixement de les primeres agru-
pacions instrumentals i corals. Per a una informacié detallada, hom pot consultar les
fonts de les quals hem extret les dades.'” Les que aqui ressenyem no son les tiniques,
per0 si les més directament relacionades amb el naixement de les diferents agrupa-
clons musicals.

Sembla que la primera fou el Casino dels Senyors, creada el 1856 i que aplegava,
basicament. sectors burgesos, Cap al 1880 es convertiria en I'Ateneu Montblanqui,
que viuria pocs mesos. La nomenclatura de casino sembla indicar que es donava més
importancia a "aspecte lidic. El local passa a ser del Centre Montblanqui, entitat
nascuda pels volts del 1880 i que se sentia hereva del Casino dels Senyors. D'ins-

" SoLA L Gussinyer, Pere, ltineraris por la sociabilitat meridional caralana, L'axsociacionisne o culiwr
popular a la demarcacia de Tarragona (15651964} Tarvagona: Diputacio de Tarrgoms, 1998, p. 337: 1 An.
GUERA, Pere (dir.), Histdriu general de Reus, Una societar eo etuedlicld, 1800-1923 (vol, 111, Reus: Ajntament
de Reus, 2003, p. 153,

" La majoria d'aquestes dades ha estat extreta de la bibliografia septent: MAYAYO 1 ARTAL. Andreu
La Conva de Barherd, 1890-1939. De la crisi agriria o la Guerra Civil, Momtblane: Centre d'Estudis de la
Conca de Barberi, col-l. Monografies. nim. 2, 1994; Segia 1 Cenpuis, Gabriel. “La Conea de Barberd o
tinals del segle x1x: Montblane (1880-1893)7, tesi Degida Pany 1987, inddita; Sot A, Pere Op. cit.: i VIVES.
Lluis, Op. cit
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piracid liberal cristiana i de caire burges, reunia els carlins, uns quants catolics i la
classe benestant, L'any 1898 el Centre Montblanqui es transformava en la societat
El Foment. vigent fins "any 1924 i comentada posteriorment.

L' Assutzena Montblanqguina, impulsada basicament per menestrals, es crea 'any
1862 amb un caire ideologic ben diferent del Centre Montblanqui, i esdevenen aixi
dues entitats competidores. Tot i que en un primer moment t€ una seu tinica, ¢l 1869
—etapa en que esdevé la primera entitat de la vila, amb uns 350 socis— es desdobla
entre el Café del Musiquet (al carrer del Joc de la Pilota). on celebraven les festes, i
la Casa Cremada d' Aguild, on s’organitzaven les activitats culturals i s™hi construeix
un teatre. Tenia una certa mala premsa entre la gent desglésia i els carlins, sobretot
perque s'hi inicia la novetat dels balls per parelles, aquells “escandalosos balls aga-
fats o abragats home i dona publicament, cosa tinguda per pecat mortal™* que, tot i
ser criticat en un primer moment pels burgesos, després seria adoptat també per ells.
No sabem si aquest n’és el motiu, perd sembla que gaudi durant molts anys d'una
rica i intensa activitat. Es al caliu de I' Assutzena que Maties Guasch, un dels seus
fundadors i primer president de entitat, juntament amb I"empenta dels masics de la
famflia Escoté, inicia la trajectoria de 1"orquestra La Vella i el Cor de 1" Assutzena. Per
tant. son aquestes agrupacions les que amenitzaven la majoria de les activitats mu-
sicals d aquesta societat, L' Assutzena es dissol el 1884, perd un any després, reneix
amb el nom de L' Artesana, de la qual també parlarem posteriorment.

Poc després de la fundacio de La Vella, el Nunciet Andreu Miquel crea La Nova a
recés del Cafe del Serret, situat a la plaga de Santa Anna i seu del Centre Republica,
Serit en aquest local on La Nova i el seu cor associat, La Fraternitat, faran la major
part de les actuacions.

La Fabrica era una altra societat amb el local situat entre la muralla de Sant Jordi
i el carrer de la Font del Vall, S'hi reunien els pagesos i1 una barreja de republicans,
socialistes, anarquistes i anticlericals. També organitzaven alguns balls, molt criticats
pels sectors més catolics.

Els balls celebrats en aquestes societats —i en altres que no hem comentat agui—
s6n un dels elements de competéncia entre elles. Rivalitzen per tenir les millors agru-
pacions instrumentals, el millor repertori, el major nimero de balladors... De fet,
cadascuna s’arribava a identificar amb una de les dues agrupacions instrumentals
existents, 1 s’establia aixi una relacié reciproca entre les formacions i les entitats,

Cal afegir un element que impulsa la vida social montblanquina, i és que el 1878
I"església de Sant Miquel és declarada església parroquial i “a partir d"aquest any, les
festes d'aquest barri esdevenen una veritable segona festa major de la vila. que com-
petia en igualtat de condicions amb la festa major titular de la poblacié™.'” De fet, el
barri de Sant Miquel sera dels més actius en "organitzacio d'activitats musicals fins
a I'inici de la Guerra Civil.

"Vives, Lluis, Op, cit, p. 372
Serna | CENorOs, Gabrniel. Els barris de Montblane, Monthlanc: Comissio del Centenari de la Coronacio
Candnica de 1a Mare de Déu de la Serri, 2005, p. 26,
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1.3. La Musica del Coleto

La primera de les agrupacions instrumentals montblanguines que tenim documen-
tada és La Muisica del Coleto. Segons Vives,' s hauria format a I'entorn del 1840,

Com que sembla que fou iniciada per un Coleto, sobrenom amb el qual eren co-
neguts els Escoté, i hi predominaven els membres d’aquesta familia, 1"agrupacio en
rebia el nom. L'origen del sobrenom devia ser perqué I'ofici familiar era el de sastre
i el coleto,' segons Vives, era una “antiga vestidura en desds™ i, segons Canté, un
“vestit Harch de pell™.?

La data de 1840 és una possibilitat, tot i que també podria ser anterior, ja que, se-
gons Vives, I"agrupacid instrumental va ser fundada pel primer membre de la familia
Escoté.” en Jaume Escoté [Escoté]* (1'Espluga de Francoli 1800 - Montblanc 1871).
fill del pastor de la granja de Castellfollit —que pertanyia al monestir de Poblet— i
que havia estat educat a 1"escolania d'aquest monestir. Les dades i ¢els llocs de bap-
tisme dels seus fills* indiguen que es trasllada a viure a Montblanc entre el 1821 i el
1824, Devia tenir uns bons coneixements musicals, sobretot del repertori religids, fet
que li permeté poder fundar i dirigir una agrupacié instrumental.

Seguint la narrativa de Vives, La Misica del Coleto devia tocar tant en funcions
religioses com profanes, perd sembla que no tot el repertori que devia executar era del
gust de la comunitat de preveres de la parrdquia de Santa Maria de Montblanc, ja que

4 Montblanc hi havia entrat el sarampid de les dances de moda dels balls de quadre, i els dinmen-
ges, en patis i cormals sarmava cada grescada que scabava per unar tot en doinw. Fins La feligresia
es distreia de Hurs obligacions cristianes. i en més d'una ocasid es troburen que 4 1y parrdxjuia
no es pogueren solemnitzar actes religiosos per ln manca de musies [sic]. Aixd vingué a acabar

" Vives, Linis, Op, cir,, p, 356

" Ll dnicu definicid que hem localitzat del mot castelth colezo ha estot en el Diceionario critico ctimoldgico
do T lengua castellana de Coromines: “Vestidura de piel que cifie el cuerpo hasta la cinturs™. Segons Coromi-
nes, ¢l nom prové de la terminologia militar perqué ena una peca que ex portava sota de la cuimssa, (¢ Forigen
en itakih antic colleto | passi o 'espanyol, conm altres termes militars, durant ¢l segle xvi. Postenorment, a
Espanya, passit a denominar una pega de vestir propia dels traginers que era molt resistent perque estava feta de
cuir i quedava sjustada al cos, lu qual cosa proporcionuvi proteccio a qui ln portavi,

" Vives, Lluis, Op. cit., p. 356,

T CANTO, Ramon. “Apellidos ¥ motius montblanguins” (manuserit), 16 de novembre del 1895, p. 3, dins
I"Arxiu de la Corona d’ Aragd (a partir d'arn ACA), Fons Josep Poblet Civit, Diversos, 43, capsa 1. Nigall 21,

“ Cal fer constar que el segon cognom de les dues primeres generacions dels Escoté que hi ha i Montblane
o sempre apareis correctument en "obra de Vives, fet gue hem pogut comprovar amb les dades del Registre Cl-
vil de Monthlane 1 dels Hibres sacrumentals conservats de I"Ariu de la Purrdquia de Santa Maria de Montblane
(3 partis d"ara, APM), Per tant, sovint hem modificat el segon cognom dels primers Escoré, basant-nos en les
dades extretes daguestes fouts.

"Per facilitar la comprensia de les dades i agifitur 1 lectura, al Harg del treball es mantindran els dos cognoms
del midsic cada cop gue apueguin altres individus que comparteixin el nom i el primer cognom amb aquest. Si no
és aixd, 1 en cas de suber-los tots dos, només spareixeran els dos cognoms el PEITIET COP ue apareu aguest misic
en el text. Les dades de naixement & mor aparcixeran el primer cop que aparegui el seu nom i on sigui pecessari,

* Arsiu de la parrdguin de P'Espluga de Francoli | APM,
¥ S'eseriu [sic] durrere les paraules en qui li seva escriptrn ariginal pot presentir confusio amb orto-
arafia actual
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quan " Ajuntament 1 la Comunitat resolgueren fundar "anomenada “Cobla de musics de la vila™,
el que ara en diriem la banda mumicipal.™

D aquest fragment, del qual I'autor no cita la font on es documenta, deduim que
possiblement els primers misics s'iniciessin amb la certesa que tindrien feina asse-
gurada en la majoria de les festivitats importants, on la masica era un element indis-
pensable, i veurien que el fet de tocar algun instrument els aportava uns ingressos
addicionals, sempre que ¢l seu ofici tingués prou flexibilitat horiiria per permetre’ls
poder dedicar el temps necessari als assajos i les actuacions,

La cobla —terme comentat tot seguit— devia ser creada o bé per la necessitat que
tenien tant I'Ajuntament com la comunitat de preveres de Santa Maria de disposar
d’una agrupacio estable per tocar en les funcions eclesiastiques i en tots aquells actes
en que s’hagués d’acompanyar I"Ajuntament o bé per tal d’establir-ho de manera co-
ordinada després del periode de primacia de qué hauria gaudit la capella de la propia
comunitat eclesiastica,

De fet, i tal com defensa Ayats.* cal tenir en compte que estem parlant d"una etapa
en qué les noves formacions, en I"ambit de tot el territori catald, “desenvolupen una
activitat independent del servei a la miisica religiosa, encara que [...] participaven en
les parts religioses de les festes™. Es tracta de I'emergéncia d’un nou model de misic,
autonom, “que no serveix de manera estable ni el poder religiés ni el municipal, perd
que centra la seva activitat sobretot en els lloguers municipals i festius™. D alguna
manera, aquestes formacions hereten el rol que fins Havors havia estat encomanat a
les bandes de ministrers,™ petits conjunts que havien tingut com a missié formar pant
del seguici ciutadi i amenitzar els actes publics i que podien rebre la denominacié de
cobla o musica.”

DUES COBLES EN UNA: DOBLE FUNCIONALITAT D UNA MAT EIXA AGRUPACIO

En fundar-se la Cobla de Musics de la Vila, La Masica del Coleto presentava una
doble estructura segons els actes on hagués de tocar, que Vives™ explica, sense citar
la font on es documenta, i detalla els noms dels directors i subdirectors. Aixo referma
la hipdtesi que la Cobla de Musics de la Vila és la denominacié que rep La Musica
del Coleto quan actua com a agrupacio oficial del consistori.

" Vives, Lluis, Op. cit., p. 356.

TAYATS, Jaume (dic). “Morin los barverons!” Sardaney, bally de moda, joves i conflivte ( 1840-2000)
[manusernit en proeés d'edicin]. Barcelonu: Rafael Dalmau Editors, 2006, p.23

* Ormiors, Xavier: “Misica o la fest”. Caramella. Revista de Misica | Cultura Popular, nim. 3, joliol-
desembre 2000, p. 28,

"ot | que antie, cal fer referéncia al llibre de Bavnerrd, Francese. La miisica en Barcelona (Noticiay
histéricas). Barcelona: Llibreria Dalmau, 1943, en qué s"estudien les cobles de ministrers de Barcelona,

Y Vives, Llvis. Op, cir, p. 356-357.
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La Miusica del Coleto (segons Viws)

Formacia per als actes religiosos { oficials Formacia per als actes laics
(Cobla de Miisics de o Vila)

Director Subdirector | Director | Subdirector

Mnu. Josep Anton Borrell Juume Escoté Escoté.  Francesc Gelambi Josep Miquel [Pere-
| Barcelo) el Coleto [Marti]* 1], el Nunciet
(Tarragona 1805 - (I"Espluga de Francoliw | (Montblane ¢, 1815%" | (el Pla, . 1807 -
Montblane 1872) 1800~ Momblanc 1871) | - Alcover ) Montblanc, 1857)

Mestre de capellu i orga- | Format a 'escolania
nista de Santa Marin™ de Poblet

Jaume Escoté estavi casat amb una cosina de |
Francesc Gelambf

Seguint Vives, sembla que els components de 1"agrupacié havien d’assistir tres
dies la setmana als assajos: dos dies a casa del mestre de capella per assajar el reper-
tori religiGs i un dia al domicili de Francese Gelambi [Marti] pel repertori de ball i les
“altres tocades a la via piblica™. ™ Sembla. doncs, que el repertori més compromes i
on se’ls exigia més qualitat era el religios, potser també perque era una font d’ingres-
s0s més estable que la dels balls i saraus.

Segons Bonastre, a Montblanc s'unien el carrec d’organista i el de mestre de capella
i des de 1774 “es reservii a un clergue, amb 'obligacié d’ordenar-se de sacerdot per a
poder possessionar-se del Benefici del titol de Santa Quitéria, inherent a I'ofici dorga-
nista”.** Aquest benefici esdevingué, amb el temps, el suport econdmic de I'organista.™

Cal destacar que, aixi com tots els actes que feia La Masica del Coleto com a Cobla
de Musics de la Vila estaven regulats pel document titulat “Condicions y pactes ab
que lo Ajuntament de 1844 contracta els Musichs de la cobla de la present vila™. que
s'explica a continuacid, la resta d'activitats que feia La Musica del Coleto com a tal,
especialment els “saraus a la Plaga, als barris i corrals™,” no estan ni regulades ni deta-

' Organista de Sunta Mana cotre 1831 1 1855 1 de forma esporadica, com a substitul, els anys 1862, 1864
1 1867, segons consta en diferents fonts: SANCHEZ REaL, Josep. "El drgano y los organistas de b [glesin Ma-
yor de Montblanc”, Recerca Musicologica, mim. 1. Barcelona: Institut de Musicologia Josep Ricart 1 Matas,
1983, p. 96-97: APM. Llibre de comprex de Samt Miguel 17211863, Reg, 002.02/00 i Llibre de capitols de la
cominitat de preveres (I833-1024), Reg. 037.01/00, En aguesta mateixa font, hi surt ressenyat any 1849 com
wdirector d una musica que BE podria ser Iz Cobla de Mdsies de Ia Vila,

Fou organista esporidic de Santa Mana el 1830, substituint les absencies del tlar Miguel Vilageliu

Informacio extreta de: SANCHEZ Rear, Josep. Op.cit., p. Y6

" Al Harg de tor el treball apareixen amb asterise les dades que seran dificils de confirmar, ju que no existeiy
el Hibre en el Registre Civil o s han perdut els Hlibres sacramentals corresponents itls anys cercuts

‘Vives, Lluis, Op, cit., p. 356-357

T BoNasTRE | BERTRAN, Francesc. L'orgue de Santa Maria de Montblanc § els sens organistes en els segley
ot d v, Montblanc: Parrdqguia de Santa Maria de Montblune, 1977, p. 10.

“ SAncHEZ Reavr, Josep. Op, cir., p. 87,
"Vives, Llufs, Op, eie, p. 357
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Hades en cap document, ja que eren actes que no estaven regits pel mateix nivell d'ins-
titucionalitzacio i que probablement es basaven en un tracte oral i consuetudinari.

1844: “CONDICIONS ¥ PACTES AB QUE LO AJUNTAMENT DE 1844 CONTRACTA
ELS MUSICHS DE LA COBLA DE LA PRESENT VILA™

En el manuserit de Cant6™ s'hi inclou I'original d’aquest document ingdit, que
no cita cap altre autor i que apareix datat el 13 d’abril del 1844, Lexisténcia d'un
document d’aquestes caracteristiques devia respondre a alguna necessitat d’aquell
moment determinat. Dues hipotesis prenen forga: que haguessin canviat les circums-
tincies i aixd hagués requerit un nou text on quedés reflectida la nova situacio i les
noves condicions o bé que, per tal d’evitar situacions conflictives que potser ja s ha-
vien produil, calgués fer explicits aquells elements que fins llavors no ho havien estat.
Es molt possible que la nova redaccio tingués relacid també amb el canvi de régim
politic, social i ideologic que es vivia en aguestes decades del segle xix.

Lagrupacio instrumental és anomenada cobla. A les nostres contrades i en aques-
Les dates no 1€ res a veure amb la formacid instrumental que després es denominara de
la mateixa manera referint-se a les agrupacions empordaneses, sind que 'hem d'en-
tendre com I"antiga i genérica denominacié d'un conjunt instrumental normalment
de dimensions més aviat reduides. De fel, les denominacions de cobla, nuisica o fins
i tot orguestra s han dentendre com a sindnimes durant el segle Xix, malgrat que Ia
denominacid cobla anird desapareixent,

El document no aporta cap dada pel que fa a la instrumentacio. perd sf amb relucié
al nombre de musics. els noms dels quals apareixen u 1"inici presentats com a “mu-
sichs de la cobla de la present vila”, referint-se a La Misica del Coleto, que s6n els
nou segiients, En negreta els dirigents:

Joseph [Anton] Borrell [Barceld], prevere, mestre de capella i organista

Francisco Gelambi [Marti}”

Joseph Miguel [Pereta)

Jaume Escoté maijor [ Jaume Escoté Escoté] (pare sastre; casat amb una cosina
de F. Gelambi Marti)

Jaume Escoté menor [Jaume Escoté Gelambi] (1r fill sastre)

Joseph Escoté [Gelambi] (2n fill)

Jaume Miguel

Ramon Rafi (sastre?)

Jaume Marti

Y CaNTO. Ramon. Historta de la Real.,. (Op. cit.), p. 119 bis
" Segurament no devie romandre gaire temps a agrupacid. perqui de seguida apareix documentat o
Alcover, on es trasliada i exerceix d'organista.
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“

L' Ajuntament es compromet a pagar un salari de “deu Hiures anuvals & cada un | ]
y ames tres pesetas d cada un per lo segon dia de la Festa Major” a canvi que els mu-
sics compleixin les obligacions segiients: acompanyar ¢l vidtic® setmanalment, “tocar
en las funcions de Iglesia y profesons per las festas del Patrd Sant Macid, Festa Maijor,
un y altre dia y vigilias de ditas Festas, Corpus y Assumpcio y totas las funcions y
festas extraordinarias que manis lo Gobernt celebrar al Ajuntament |... ], acompanar
al Ajuntament sempre y cuan tingui a gust de asistir reunit en cor a alguna funcio
de la lglesia” i acompanyar “al viatich lo dia del Combrega General™. L’ Ajuntament
s'assegura la disponibilitat total dels misics per tal de poder-los convocar els cops
que faci falta i, & més, com que aquest fet devia haver estat passat per alt algun cop
pels musics. també s’ explicita que els membres de la cobla “por ninguna raho podrdn
ausentarse de esta Vila per las festas ordinarias. ni per las extraordinarias si per la ce-
lebracid de estas sels avisd ab vuit dias de anticipacio™. Cal destacar que el contracte
se cenyeix només als actes religiosos i1 oficials, contractats per I'Ajuntament perque
segurament, i com a resultat de la nova situacio sociopolitica, I"estament eclesiastic
estl immers en una greu crisi i encari no s ha refet de totes les transformacions i re-
tallades sofertes amb la fi de I'Antic Régim i les desamortitzacions. Fruit de la nova
situacio, €s possible que I'ens municipal comenci a adquirit noves competéncies,
algunes de les quals potser havien estat monopolitzades anteriorment per 'Església i
de les quals la contractacio dels musics per als oficis religiosos 1 processons amb pre-
sencia de la corporaciéd municipal en podria ser un exemple. Sembla® que la capella
religiosa hauria quedat reduida a organista, sotsxantre i veus.

El document també detalla I'obligatorietat dels masics d assistir a la casa del mes-
tre de capella “lo dia 6 dias que ell sefalard per tenir Academia 6 algun ensachs”. Pel
que fa a les abséncies, si es demostra que un miisic falta sense justificacio se |i traurd
un ral del seu salari.

Aporta altres informacions molt interessants. Primer cal destacar que €s un con-
tracte entre I'Ajuntament i I"agrupacio en que el consistori s"assegura 'exclusivitat
i ln maxima disponibilitat de la formacié en els actes oficials, fet que referma la
idea que la formacio o potser els seus membres de manera individual també podien
participar en altres activitats. Aquesta seguretat que sembla cercar el consistori fa
pensar que I"acompanyament musical devia ser de gran importancia en aquests actes,
molts dels quals segurament haurien estat impensables sense aquest acompanyament.
L'Ajuntament també devia intentar evitar-se els inconvenients d"haver de contractar
alguna altra cobla de viles veines, suposant que n”hi hagués, segurament més costoses
economicament. ja que el desplacament devia incrementar el preu de la contractacio,
amb I"afegit de la problematica comunicacio entre els pobles.

El document original presentat per Canté no estit signat individualment pels mii-
sics, sind per tres persones: Raimund Alfonso, Felip Teixidor, que firma com a secre-

Y Sagrament de I'cucanstia gue s adninisira als malalts que estan en perill de morn,
CAPM. Llibre de capfiols,.. (Op.cin)
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tari de I'Ajuntament, i Josep Anton Borrell, prevere organista. La lectura que en fem
¢s que podrnia tractar-se d’un document fundacional que representaria la inauguracio
d"una nova etapa.

Queda clar que els assajos no eren sistematics, sind que només es devien fer quan
el mestre de capella ho creia convenient, fet que fa pensar que part del repertori no
devia renovar-se amb gaire assiduitat i que, per tant, els muisics el devien congixer
prou per assajar els minims cops possibles. Cal tenir present que els misics de qué
parlem viuen d'altres oficis, I"horari i la jornada laboral dels quals sovint dificulta
I"assisténcia als assajos de manera regular.

Una hipdtesi possible, tot i que no ha pogut ser contrastada amb cap dada objecti-
va ni amb cap document, podria ser que es mantingués un repertori basic per als actes
religiosos 1 les actuacions d'acompanyament a I'Ajuntament, que només calia anar
repassant i que es podria augmentar solament en casos excepeionals. i un repertori de
ball, que segurament es devia actualitzar més sovint perqué devia estar més subjecte
a les novetats,

El fet que es detalli la sancié que ha de rebre un misic que no assisteixi a un acte
sense avisar denota que aquesta situacid ja es devia haver produit amb anterioritat.
De fet, aquesta afirmacio és extrapolable a molts altres punts del document i fa pensar
que realment els problemes a qué feia referéncia Vives*™ eren reals i for¢a habituals
I que posant-ho per escrit, clarificant quines eren les obligacions i quines les sancions
si no es complien, es podrien evitar,

Tot i que Canté no en fa cap referéncia, Vives escriu que, pel que fa a la indu-
mentiria i sense citar d'on extreu la informacio, en els actes oficials de I' Ajuntament
tenien I"obligacio de vestir el segiient uniforme: “gec i calces de meri negre, mocador
de seda blanc al coll, sabates de pell. i al cap, catxutxa galonejada, que a I'estiu, tant
la gorra com el pantalé eren blancs™.*

Per entendre el valor social que podria tenir aquesta indumentiiria en aguest mo-
ment, cal comentar i contextualitzar alguns dels termes.* El gec era una juqueta curta
i les calces, una mena de pantalons que es cordaven sota del genoll i que eren molt
habituals en la indumentaria quotidiana, tot i que mentre ¢ls d'as diari solien ser
d’un teixit resistent com la pana, aquests eren de meri negre, un teixit de Hana costds
i elegant. Tot i aixi, la mateixa cita després parla de pantalons: per tant, no podem
assegurar si realment duien un element o un altre. L'is del mocador de seda blanc al
coll destaca per dos motius. D’una banda. la seda és un material de molt valor i, de
I"altra, el fet que es tracta d'un complement simplement estétic, Pel que fa al calgat,
alld més habitual a I'eépoca eren les espardenyes. més econdmiques i utilitzades tant
per al treball diari com per vestir, Per entendre realment el significat de dur sabates en
aquells anys i en un context rural com Montblanc, hem extret una cita d” Amades on

“Vives, Lluis. Op. i, p, 356
Yl p. 356-357.
“ Fons bibliografic del Museu Textil i de la Indumentiinia de Barcelona.
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escriu que “solamente los usaban la gente acomodada | ... |. Los zapatos, como tantas
otras piezas de vestir, durabun diferentes generaciones y eran muchos los que no los
habian usado nunca’™.® La catxutxa era una gorra amb visera i estava galonejada, €s
a dir, duia cosit algun gald, que és un teixit de fibres com la seda, la Hlana, el fil d"or
o el fil d’argent, que servia principalment per guarnir vestits i I'ds del qual provenia
dels uniformes militars.

Es evident que, tant els materials @xtils utilitzats —seda, meri i galé— com al-
guns dels elements propis —mocador al coll, sabates, gorra galonejada— no tenien
res a veure amb la indumentiria didria, Aquest fet ens fa pensar que I'ens municipal.
que tot i que no ho podem confirmar potser era qui costejava els vestits, volia trans-
metre una imatge determinada dels miisics —rigorositat, elegancia...— i dels actes
on apareixia " Ajuntament, ja que amb aquesta indumentiria es pretenia un distancia-
ment del fet quotidii, dotant els integrants de la formacié —i "acte en si— d’un cert
prestigi social i tenint en compte que es tracta d’un uniforme que encara potencia més
la imatge que es volia transmetre. Sabem que hi havia, com a minim, dos sastres dins
I'agrupacio. Potser aixo rebaixaria el preu dels vestits.

Tot i que no coneixem si és el primer document d’aquest tipus que es va fer a
Montblanc, si que en coneixem de similars que hi haurd en dates posteriors, ja que
n'hem localitzat tres més, datats els anys 1851, 1853 i 1867, respectivament. L exis-
téncia de tants documents semblants en un periode tan breu de temps pot fer-nos
pensar que o bé estem davant un periode de canvis i de erisi on les noves situacions
requercixen pactes per escrit o bé eren ignorats pels musics i per aixo calia anar ac-
tualitzant-los amb acurat detall per evitar possibles conflictes. De fet, en I'estudi de
Baldell6* sobre la musica a Barcelona, també observem la mateixa situacid.

1.4. L escissio de La Misica del Coleto: el naixement de La Musica
Vella i La Musica Nova

LES BARALLES FAMILIARS

La Musica del Coleto estava integrada per pares, fills, germans, cosins i cunyats:
“generalment es tractava d’unes quants families que’s dedicaven a la masica [...].
D'aixd també en venien les envejes, i no cal dir, les baralles. I els fills del Coleto,
del Nunciet i del Gelambi un dia es barallaren com a gats i leren que es disolgués
I"orquestra™*” A part de les rivalitats de cardicter familiar, la situacié es devia agreujar
tenint en compte gue hi podia haver una certa competencia entre els cirrecs de direc-
tor i subdirector que la doble formacié mantenia. Aixi. mentre la primera generacio
va aconseguir mantenir I"agrupacié unida. la formacio va quedar escindida en tres

Y AMADES, Joan, laduwmentaria teadicional. Barcelong, 1939, p. 39,
* BALpELLO, Francese. Op, cit
TVves, Lluis, Op, o, p, 357
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parts amb la segona generacié. Andreu Miquel [Gallofré]™ fundia La Musica Nova;
aquells que es quedaren amb Jaume Escoté [Gelambi] s’ anomenaren La Miisica Ve-
Ila, que esdevenia aixi una mena de continuacié de La Misica del Coleto, i sembla
que, posteriorment, Joan Gelambi [Pallisé] funda una hipotética Agrupacid clerical
de Santa Maria, tot i que algunes informacions que comentarem tot seguit fan sospi-
tar de I'existencia d'aquesta tercera agrupacia.

Tot 1 que Vives situa aquesta escissio "any 1856, creiem més fiable la data de
1850 que defensa Cant6,™ ja que en dos documents de 1851 i 1853, comentats segui-
dament, ja es parla de dues agrupacions instrumentals [La Vella i La Nova).

La Musica del Coleto (segons Vives)

Farmacies per als actes religiosos i ofictaly

{ ; : Formacia per als actes laics
(Cobla de Miisics de la Vila) F

Director Subdirectar Director Subdirecror

Mn. Josep Anton Jaume Escoté Escoté, Francese Gelambi [Manti], * Josep Miquel |Pereta],
Borrell [ Barcelo] el Coleto (Montblunc ¢. 1815° ¢l Nunciet

(Tarragona 1805 - | (I"Espluga de Francoli - Alcover 1) (el Plac. 1807* -
Montblanc 1872), 1800 — Montblanc 1871) Montblanc 1857)

mestre de capella
1 organista
de Santa Maria

Jaume Escoté [Gelumbi], | Joan Gelambi [Pallisé] = Andreu Miguel [Gallo-
¢l Coleto (Alcover |841- Iré], el Nunciet
(Montblane 1824-1887) | Monthlane 1915) (Montblanc 1826-")

) AGRUPACIO )
LA MUSICA VELLA | CLERICALDE | LA MUSICA NOVA
SANTA MARIA (?)

Aixi, segons Cantd, i també coincidint amb una anotacié d'un document notarial
de 1853, sembla que cap al 1850 Andreu Miquel i alguns miisics, potser incomodes
0 cansats de la preponderincia dels Coletos dins la formacid, se’n separen i creen una
nova agrupacio,

* Aparcixen entre clasdators els cognoms atribuits per Mautorn d'aquest treball,

" CaNTO, Ramon. Historia de la Real... (Op, cit), p. 118

" ACCB. Fons notarial. notaria de Montblane, Josep M. Gassol i de Ortiz, Protocolo, 1833, . $0-86,
Reg. 134
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La primera disputa va ser precisament pel nom “puix que ambdues aspiraven al
titol de La Vella, i si Escoter deia que el seu pare era qui havia fundat I’agrupacio
antiga, Miguel afirmava que ¢l renom de Nunciet provenia dels seus avantpassats que
des de molt antic eren els nuncis de la vila™.*" que, pel que es desprén de Vives, feia
referéncia a una altra nissaga de musics que havien estat pregoners del poble, d'on
vindria el renom familiar.” Sembla que el plet del qual Vives parla el guanyaren els
Coletos perqué la formacié d'Andreu Miquel passa a anomenar-se La Nova i la de
Jaume Escoté |Gelambi] es queda amb 1'anhelat nom de La Vella.

La picabaralla pel nom fa pensar en el prestigi que devia donar la denominacié
vella a una agrupacié instrumental, i la dotava aixi d’una idea d*antiguitat que 1i do-
naria una certa presumpeio de superioritat o de privilegi respecte a una agrupacio que
es digués nova. No sabem si aquesta en va ser la causa. perd, tal com comentarem
seguidament, pel que sembla els primers anys de funcionament de la Nova no van
ser facils.

Segons Vives. el tercer en discordia, Joan Gelambi [Pallisé], s aparta de la bipo-
laritzaci6 entre els partidaris dels uns i dels altres i com que “s"havia especialitzat
amb la musica de capella i d*acord amb el pleba mossén Antoni Serret establi una
orquestra dedicada unicament a la musica religiosa, que a més de les obligacions
parroquials, anava a tocar en solemnitats patronals dels pobles de la Conca™.* Una
possibilitat seria que aquesta agrupaci6 es formés I'any 1851, ja que el document
titulat Reglamento para la Musica de esta villa,™ comentat tot seguit i que bé podria
referir-se a aquesta formaci6, data d"aquest any, i Antoni Serret Ribé (Picamoixons
1804 — Montblanc 1857) esdevingué plebi de Montblanc a mitjan any 1851, cirrec
que ocupi fins a la seva mort. Perd tenint en comptie els dubtes que genera I"edat de
Joan Gelambi I'any 1851 —tenia només deu anys—, el fet que I"tinica informacié
que hem llegit posteriorment d’aquesta agrupacio €s un fragment en qué el mateix
Vives™ la torna a citar referint-se a I'any 1883 i que no se n’ha localitzat cap altra re-
feréncia entre aquestes dues dates fa que no puguem precisar si es tracta realment de
la mateixa agrupacid i que haguem de ser molt cauts en relacid a I'existencia d aques-
ta formaci6é. Hem localitzat dos rebuts,” datats el 1852 i el 1858 respectivament, en
qué la comunitat de preveres de Santa Maria paga una quantitat a uns musics que han
tocat 4 1'ofici i la processé del dia de Sant Pere, perd cap dada no ens permet precisar
si es tracta d"aquesta formacio.

" Vives, Lluis, Op. cit, p. 357

2 CANTO, Ramon, “Apellidas y motivs montblanguins”, Op, cit,, p. 3.

" Vives, Llufs, Op cie, p. 357.

* ACCB, Fons Municipal de Momblanc, Reglantento pare kit Musica de exta villa, 1851, Reg. 1540.1171

* Paris 1 Bow, Lluis, "Capellans, rectors i plebins de Montblanc™, Frll Parroguial, ndm. 917 i s. Montblanc,
1989-19%),

* Vavis, Liuis, Op, cir., p, 358.

TAPM, Compres de la comunitar de preveres, 1852, Reg. 02103002, | Compley de la conmunitar de preve-
res, 1838, Reg. 012.02/05
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EL Reglamento para la Musica de esta villa, 1851

/
IIP LI 2L

Els dos primerys folis del Reglamento para la Musica de esta villa, darar el 1851,

La localitzacio d'aquest document ha estat una de les sorpreses en aquest procés
de recercy perqué és un document original 1 inedit gue aporta informacid molt valuosa
i de primera mi. Tot 1 I'evident importancia i la facil ubicacio en el Fons Municipal de
Montblane, cap dels autors citats a la bibliografia no en fa esment. Malgrat I'extensio i
detall amb qué estit redactat, només fa referéncia a la regulacid de les activitats de caire
religids i oficial en qué la formacié musical ha d"acompanyar I' Ajuntament, que s qui la
contracta, i esdevé aixi una mena d'actualitzacio, revisio o ampliacié del document que
s'havia fer el [844. Per tant, igual que el 1844, la resta d’activitats musicals que no estan
sota la tutela o el patrocini de I Ajuntament no estan regides per aquesta normativa.

En ¢l document no consta la data exacta, perd cal tenir present que el 16 de marg
del 1851 el govern espanyol signa ¢l Concordat amb la Santa Seu per regular certs afers
eclesiastics, Tot 1 que no podem confirmar-ho, potser el document montblanqui €s pos-
terior a aquesta data 1 va ser redactat per acollir-se a les disposicions del Concordat.

Perd creiem que la principal rad €5 que davant la delicada situacio que hi devia
haver després de 'escissid de La Musica del Coleto i les dificils relacions entre les
dues agrupacions resultants, el consistori es devia veure amb I"obligacié de crear i
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regular una capella de misica, objectiu basic d'aquest document, per tal d'assegurar
la preséncia musical en els actes religiosos i del poder municipal. De fet, en el primer
pardgral del Reglamento s’escriu que
las continuas desavenencias que de algun tempo a esta parte han mediado entre los musicos de
esta villa, d causa de las dos Coplas 6 sociedades existentes, han Hamado la atencion de la Auto-
ndad civil y eclesiastica, y al efecto de cortar de raiz los males [... | esta Corporacion Municipal,
en union com ¢l Sr. Plehano de la Iglesia Parroquial de esta villa, ha scordado proceder a la
formucion de una Capilla de musica fija v con toda formalidad.™
Si aquesta capella fos I'agrupacid clerical que cita Vives, hauriem de suposar que Joan
Gelambi [Pallisé] —que 'any 1851 tenia deu anys— comptava amb el suport d*alga altre.
Potser ¢l seu pare, Francese Gelambi [Marti], un dels directors de La Misica del Coleto,
organista esporadic de Santa Maria el 1830 i que apareix en les actes de baptisme™ dels
seus fills com a organista 1 en "acta del seu segon casament com a mestre fitharmonic.”’
El document, integrat per trenta-vuit articles, regula molts aspectes del funciona-
ment intern. Aixi, la capella estard formada per tres seccions, cadascuna de les quals &
und part fixa i una part que el document descriu com a “supernumeraria o suplente™. La
seccio d orquestra i la de cant solien actuar juntes amb la instrumentacio segiient:"!

Plantilla fixa Orguestra supernumerdria o suplent
(12 miisics) (S nuisies)

4 violins primers |2 violins primers 2 violins {un primer i un segon

i 2 violins scgons. El violi primer | que també ha de tocar la viola]
Seceio actua de cap de tota I'orguestra) | obog
d'omquestra | 2 flavtes [un també ha de tocar el flauti] | | com angiés
2 clarinets [un primer 1 un segon] I fagot
2 cometins [un primer i un segon| 2 rompes [una primera i una segona)
| tambor | violoncel
| 1 contrabaix |
Plantilla fixa Seccid de cant supernumeriria,
v (3 places) | suplent o segon cor (3 places) ‘
Seccio 2 tiples [un primer | un segon. S6n nens| | 2 tiples [un primer 1 un segon. Son nens)
de cant I contralt [no s’especilica si és un ndult] | 1 contralt [no s"especifica si és un adult]
| tenor | tenor
I baix | baix
Total parcial 17 misics 13 mdsics
Toral 30 musics

* ACCB, Fons Mumcipal de Montblane, Regliomento para... (Op, cit)

" Arxiu Historie Arxidiocesh de Tarvsgona: Lithre de haptismes d'Alcover, 1844-1852, niim, 272, caixa 61

"AKiu de L Parrdguin " Alcover, Liibre de metrimonis, nim, X, 1853-1900,

"' Els noms dels instruments han estat adaptats al catala sctoal i o ontografin normalitzada, Hem posat entre
clavdators les informacions extretes del document que clanifiquen la instrumentacio, S ha mantinguot ¢l mateix
ordee d"sparicid dels instruments en ¢l document.
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En altres actes, se solia actuar amb la formacid de banda segtient:

Plantilla fixu Seccid supernumerdria o suplent
(18 nuisics) . (12 musics)
I clurinet alt requint [és el cap de tota I requint
la banda] I clarinet primer 1 oboe
5 clarinets [2 de primers 1 3 de segons | I clarinet segon i comn angles
2 cometins [un primer 1 un segon| I elari o corneta
| flauti I ot
| trompa 2 tromipes [una primers i ung segoni|
. 2 oficleides [un primer i un segon| I tromba
Seceio
do lyndla | bombo | pandereta
| platerets I pliaterets
[un sol musie solia tocar aquests dos
mstruments|
| redoblant | caixa o tambor batent
| trinngle | triangle
[un sol music podia tocar aguests dos [un sol music podia tocar agquests
mstruments) dos instruments]

2 chinesco [an primer i un segon|

Toral 30 instruments (27-29 musics)

D’aquesta instrumentacié, forga habitual per I'época, ens agraduaria destacar la
preseéncia de dos chinesco, instrument que nomes apareix ¢n aguest document, del
qual no hi ha cap altra noticia i que sembla que podria ser un instrument propi de
bandes militars que solia doblar la part dels plats 1 del bombo 1 que estaria format
per un bastd de fusta dalt de ot del gqual hi ha un con metil-lic d'on pengen cam-
panetes i cascavells. En caminar en formaciod de banda s'aniria percudini el basto
aterra™

L'anica funcid de la plantilla supernumeraria que estd especificada en el docu-
ment” €s la de sumar-se a la fixa el dia de la Festa Major 1 sempre que s hagi d"acom-
panyar I"Ajuntament, fet que implica una agrupacié de fins a trenta muisics per a
aquests actes. Cal entendre-ho com una doble formacia per a les ocasions solemnes,
fet també prou habitual en aquesta epocy i context. La quantitat de masics que Minte-
gren pot explicar el fet que se 'anomeni nuisica, ja que sembla que el terme cobla es
reservava per a agrupacions menys nombroses,

Informacio facilitada per Francese Cortes 1 Mir 1 basada en diferents fonts hibliogrifiques del segle Xix
"ACCB, Fons Municipal de Montblanc, Reglamento para..., op. i, anticle 17
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Totique el nombre de masics no és exagerat si tenim en compte que la poblacio™ a
la vila cap a mitjan segle X1x voltava entre els 4.1 14 habitants del 1845 i els 4.656 del
1857, si que €s I"agrupacio més nombrosa que hem trobat al llarg d'aquests anys,

Com que les dues formacions no actuaven mai juntes, €s a dir, 0 bé només actua-
v la banda o bé actuava I'orquestra amb la seccid de cant, es permetia que un misic
de la banda pogués també ocupar una plaga o bé de 1"orquestra o bé de la seccio de cant.
Aquesta simultaneitat queda reconeguda en 'article catorze i. de fet. una hipotesi és
que la totalitat dels misics de la banda serien els mateixos que després integraven la
seccio d'orquestra i lu secci6 de cant, ja que el comput total de les dues formacions
¢s gairebé identic, Tot i aixi, i tal com queda reflectit en ¢l quadre anterior, cal tenir
en compte que en alguns casos., dins de la formacio de banda un sol masic tocava
dos instruments. Aixi, els trenta instruments de la banda podrien ser tocats per un
nombre de musics que oscil-laria entre vint-i-set i vint-i-nou. D'aquesta manera,
alguns dels integrants de la secci6 dorquestra i cant —potser els nens— no caldria
que actuessin en la seceid de banda,

De fet, anant més enlld en la formulacié d'aquesta hipotesi, es pot establir una
proposta de correspondéncia entre les dues instrumentacions, tal com es pot visualit-
zar en el quadre anterior. Es evident que aquesta correspondéncia no es pot confirmar
I €s fruit d'un cert atreviment, perd si que ajuda a entreveure la possibilitat que real-
ment els musics serien gairebé els mateixos. Apareixen amb un interrogant aquells la

correspondencia dels quals podria ser una altra de la proposada o que es podrien in-
tercanviar entre ells. A més, els membres de la seccid de cant podia ser que toguessin
qualsevol instrument. Els nens. que en la seccié de cant feien de tiples, sembla® que,
en cas de sortir en la formacié de banda, toquen alguns dels instruments de ruido,
denominacid que es refereix a alguns instruments de percussié™ (triangles, platerets,
pandereta, chinesco i redoblant), perd amb una nomenclatura que, des de la perspec-
tiva actual, comporta unes connotacions forga despectives. Segurament els més petits
agafaven pandereta, chinesco o algun dels triangles.

A part despecificar la distribucid instrumental de les diferents seccions, el con-
sistori pretenia altres objectius amb aquest redactat.

Primer. §'establia clarament un ordre jerdrquic i d'autoritat dins la capella de
muisica, ja que estava regida pel mestre de capella, organista de la parrdquia de Santa
Maria, 1 per un sotsdirector nomenat per I’ Ajuntament que substituiria ¢l mestre de
capella en cas de necessitat i que, per evitar problemes d*autoritat, fos de la familia
que fos. havia de ser “respetado y obedecido como si fuese el mismo Maestro de
Capilla™."" Malauradament, no apareixen els noms d'aquests musics. Per sota del
director hi ha els caps de cadascuna de les tres seccions: el violi primer com a cap de la

* Dades de poblacia extretes de estudi d Taresies | Fort, Josep, “Ly poblacii de la Conca de Barberd a
truves de Lo histdrin™, VI Assemblea Tnteecomarcal dEstudiosos. Montblane, 1967, p, 83-§5,

" ACCB. Fons Municipal de Montblanc, Reglamento pura.... op, cit, article 19,

™ Informucio faciliteda per Francese Cortes | Mir 1 basada en diferents fonts hibliografiques del segle xix.

" ACCB. Fons Municipal de Montblane, Reglumento para..., op. cit., article |
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Seccions d'orquestra i cant Seccio de banda
6 violins 2 requints (7)
2 clarinets 5 clarinets
| clari o cometa
2 flautes [un també ha de tocar el flauti] | 2 flautins ()
2 corneting 2 corneting
| tambor | caixa o tambor batent
| contrabaix | trombd (?)
I oboe I clarinet primer i obog
| corn angles I clarinet segon 1 corn angles
I fagot | oficleide (?)
2 trompes 2 trompes
I violoncel I trompa (?7)
. ) Nens:
4 tiples {s6n nens] « | pandereta, 2 chinesco o 2 triangles
2 contralts [no s’especifica si és un (:,)
“ ‘ ' Els altres:
adult]

* | bombo (?) [segurament tocava també
uns platerets|

= 2 platerets (7)

* 1 redoblant (?)

* | oficleide (?)

2 tenors

2 baixos

seccid d'orquestra, el requint com a cap de la seccié de banda i el que el mestre de
capella designi com a cap de la seccid de cant. EI mateix ordre jerirquic indica les
quantitats per cobrar, que son proporcionals a la rellevincia del carrec que s'ocupa.
Aixi, el mestre de capella i el sotsdirector son els que cobren més, seguits dels caps
de les tres seccions i en tercer Hoe “los artistas de primera clase como violin 17, flau-
ta 1% figli 1° de la seccion fija".*" La resta de misics cobren tots igual.

Segon, es clarificaven les principals tasques de la capella: assistencia a totes les
funcions religioses de la vila, acompanyament del viitic, assisténcia a totes les acti-
vitats civicoreligioses —com podien ser les processons— i a totes les activitats civils
publiques que siguin pagades per I'Ajuntament. De fet, no es detallen quines festes ni
quantes actuacions representen aquestes tasques, ni quins dies exactes de I'any, am-
bigiiitat que devia interessar a la part contractant perque aixi els musics no es podrien
queixar cada cop que se’ls convoqués.

" ld., article 34
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Tercer, s’especifica el procés de seleccié per accedir a la capella. El fet que n’hi
hagués no creiem que fos causat perqué hi hagués molts més misics a la vila, ja que,
de fet, entre els de La Vella i els de La Nova podien sumar una vintena® larga, pero
no més. La nostra hipotesi €s que realment en aquesta agrupacio hi tocaven tots els
misics del poble, perd com que eren dirigits per un mestre de capella “neutral”, calia
seleccionar-los mitjancant proves “neutrals™.

Quart, es fixa un control i un reglament de régim intern forca estricte. Aixi, tots
els musics tenen I"obligacié d"assistir tant als assajos —dos setmanals obligatoris
més aquells que el mestre de capella cregués convenients— com a tots els actes
programats. Si un masic no pot assistir a un assaig o a un acte, ha d'avisar amb prou
antelacio i sempre ha de poder demostrar que ha faltat o s"ha retardat per una causa
justificada. Si arriba tard a I'assaig 0 a I'acte o si no es presenta sense haver avisat
amb prou antelacio, hi ha una sancié econdmica fixada per a cada cas. Per evitar
problemes en els assajos, o revifalles de les polemiques entre els masics de diferents
families, en Particle divuit s’escriu que “nadie tendrd voz ni voto en los ensayos:
corresponde unicamente al maestro 6 al que le represente la correccion y amonesta-
ciones™. Aquestes normes fan pensar que realment hi devien tocar musics d’ambdues
formacions —junts aqui i competidors pel que fa als balls—. Els miisics que hagin
estat amonestats tres cops per “perturbador € inobediente ¢ dejase de cumplir en fre-
cuencia su obligacion™ poden ser expulsats de la capella.

Cinque, s"assegura I'exclusivitat dels musics a la capella: “nadie podré contra-
tarse en otras sociedades 6 coplas ni percibir asignacion alguna™'. Tot i que no
s'especifica si aquest article fa referéncia a tot I'any 0 només als dies d'obligacié
amb la capella, sembla que vulgui prohibir que els musics toquessin en balls i saraus
per donar aixi certi seguretat al consistori que vindrien ben dormits i en optimes
condicions. Aquest article desmentiria la hipdtesi precedent.

Sise. s'especifica I'uniforme, perd només de la banda i dels tiples. La banda
portari el segiient vestit “costeado por los mismos, Chaqueta, paiuelo del cuello,
chaleco y pantalon, todo negro: en verano & contar desde Corpus, ¢l pantalon serd
blanco ademas gorra azul plana con visera. Los tiples de la Capilla cuando hayan
de cantar, Hevaran ropaje 6 cota de color morada [...] suplicandose § la obra de la
Iglesia parroquial se sirva costearlas™. ™ Tot i que no tenim els noms dels masics,
podem suposar que hi havia algun membre de la familia Escoté, sastres, fet que
reduiria el cost dels vestits, perqué els podrien confeccionar ells mateixos. Queda

clar que els tiples no sempre canten, fet que confirmaria alld exposat anteriorment

" De et sia la trentena de masics que aparcixen en els quadres anterions i restem els cantants o els ins
truments de percussio, obtenim una xifr al voltmt de la vintena, 1 també, com a orientacio, cal tenir en compte
Gue el document notarial del 1833, comentat a continuacio, esth signat per catorse misics procedents de les
dues formacions,

" ACCB, Fons Municipal de Montblisnc, Reglamento par..., op. cit., anicle 35

"I, urticle 23.

Id., unicles 361 37
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on es deia que podrien ser ells els que toquessin alguns instruments de percussio en
la formacié de banda.

Tal com hem fet anteriorment, cal comentar i contextualitzar aquesta indumen-
tiria per tal d'entendre’n el valor social en el moment historic i social que ens
ocupa.”™ En aquesta cita no se’ns dona informacié del tipus de teixit, perd podem
suposar que. tal com passava en 'uniforme del 1844, eren teixits diferents dels
utilitzats per a la roba d’ds diari. Les jaquetes solien tenir el coll alt i estret amb
solapes també estretes.™ Solien deixar-se sense botonar per tal que es pogués veure
I"armilla. L'armilla, que “posiblemente es la pieza que mejor recuerda la moda
francesa del primer imperio™.” solia portar dues fileres de botons, una de les quals
era només ornamental i estava feta amb algun “tejido diferente del usado para la
chaqueta y casi siempre era de color vistoso, pues constituia una de las piezas de
fantasia”.”" Els pantalons devien haver substituit les antigues calces o calgons i,
tot i que el document no ho especifica, segurament duien sabates. Aixi, entre el
suposat’”” uniforme del 1844 i aquest hi hauria tant semblances com diferéncies.
En aquell es duia un gec i unes calces i no es parla de cap armilla. Aqui, potser
influits per les noves modes, es porta jaqueta, armilla i pantalons. Tot i la diferent
indumentiria, coincideix el color: negre a I"hivern i blanc des de Corpus. Ambdos
uniformes porten mocador al coll i gorra amb visera, tot i que en varien els colors.
Malgrat els canvis, I"apreciacioé sobre el valor social i la imatge i prestigi que es
volia transmetre amb aquesta indumentaria devia ser la mateixa que hem comentat
en el document del 1844,

Pel que fa als nens, els tiples de la capella, cal advertir que 1"ds de la cota mora-
da devia seguir el model vigent en les capelles des del Renaixement,

Els musics, a més del vestit, també s havien de pagar I'instrument o els instru-
ments que toguessin. Es significatiu que en el document hi aparegui el mot instrument
tant en singular com en plural, fet que confirma que alguns en devien tenir més
d"un i aixi podien participar en les dues formacions.

Sembla com si el document no estigués acabat o potser no s"hagués conservat
algun foli del final, ja que no esti signat i, per tant. no hi ha cap nom que ens pugui
orientar de quins sén els musics que formen part d’aquesta capella. Una hipdtesi
que ja hem apuntat €s que aquesta capella fos I'agrupacié clerical que Vives situa
després de la dissolucié de La Mdsica del Coleto, perd tenint en compte els dubtes
ja comentats; una altra hipdtesi és que el document estigués inacabat | que aquesta
agrupacid mai s"arribés a crear,

" Fony bibliogrihie del Museu Textil 1 de fa Indumentiria de Barcelona
CAMABES, Joan. Op.cir, p. 28-29
T d., p. 30.
* Ihid,
Només esth citat u Vives, Liuis. Op, ¢ir, p. 356-357 1 no "hem pogut contrastar amb cap altre document,
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ELS PRIMERS TEMPS DE LA VELLA 1 LA Nova (c. 1850 - €. 1865)
1853: El primer intent d’unificacii

Vives’™ escriu que va haver-hi intents per tal que les dues misiques fessin les paus,
tot 1 que no especifica quins ni quan es van produir. Perd hem localitzat un document
notarial,™ no citat per cap dels autors que apareixen a la bibliografia, datat el dia 28 de
gener del 1853, en qué catorze mdsics procedents d ambdues formacions funden una
nova societat de musica, ja que sén conscients que “han conocido y estan firmamen-
te convencidos que dos musicas no pueden existir en esta Villa sin perjudicar sus
propios intereses y sin comprometer la paz, unién y armonia que debe reinar entre
convecinos y amigos™.™ Per aquest motiu decideixen “crear una musica por un ter-
mino indeterminado bajo la invocacion de Nuestra Seora de la Serra™" la patrona
de Montblanc, tot i que no s'hi escriu el nom que rebrit aquesta formacid. Per evitar
problemes, s’especifica que els dos directors son Andreu Miquel i Jaume Escoté [Ge-
lambi], precisament els mateixos que s"havien barallut I'any 1850 i havien creat, res-
pectivament, La Nova i La Vella i “a fin de que en jamas haya motivos de disputa sera
peculiar de Miguel dirigir las funciones en que domine la banda militar, quedando a
cargo de Escoté la direccion de las de orquesta™ i que hi hauri torns establerts per als
dos directors, per tal que no hi hagi cap maleniés entre ells, Els musics hauran d*obeir
de la mateixa manera tant I'un com I"altre. Quan es toqui en celebracions religioses,
la direcci6 correspondra al mestre de capella, del qual no s’especifica ¢l nom.* Pel
que fa als assajos, “se tendran las academias necesarias a juicio y prudencia de los
directores™.* La major part de "articulat fa referéncia a giiestions econdmiques. d’or-
ganitzacio i funcionament intern i destaquen els articles on s"especifiquen tant les
multes i sancions que hi haurd en cas de retards o abséncies a assajos i funcions com
els casos i les condicions per expulsar els misics. Aquest aspecte de la normativa és
molt similar a la del Reglamento del 1851, comentat anteriorment. En tot el document
es fa especial &mfasi que les decisions han de ser sempre consensuades pels dos direc-
tors, en un intent d’aconseguir una maxima equitat entre les dues families.

Tot i les bones intencions que es pretenien amb la constitucié d'aquesta societat,
el sentit comti i I'experiéncia prévia devien fer que s"especifiquessin també les condi-
cions per a una possible dissolucié. Aixi, "article vint-i-tres comenga dient que

st bien esta sociedad se forma por un tiempo indeterminado y los mejores sentimientos y deseos
de que sea duradera animan a todos Jos wsociados: con todo no perdiendo de vista ln inconstancia

"Vives, Lluis. Op. cir,, p. 357
" ACCH. Fons notarial. notaria de Montblanc, Josep M, Gassol | de Ontiz, Protocolo, 1853, 1, 80-86, Reg,
134
“d., 180
" ibid.
“ld 18]
YL T84
“ld. 182,
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y vicisitud de las cosas hermanas, como ni tampoco la posibilidad de que razones y circunstan-
clis que ahora no se tocan, obliguen con ¢l tiempo disolverda, en {in de proceder en esta resolu-
cion con el debido tono y prudencin ™

I acaba especificant les condicions i formes per dissoldre-la.

Les relacions parentives eren molt fortes en aquest tipus d agrupacions. Es busca-
va reforcar la cohesié social interna perque les agrupacions instrumentals funcionen
talment com un gremi. En referéncia a aquest fet. en "article tercer d’aquest document
notarial s"especifica clarament que “todos los hijos v hermanos de los socios por el
mero hecho de ser tales, son considerados ahora para siempre con derecho para ser
inseridos a la musica cuando quieran, pidiendo la venia a los directores™* i sempre que
després demostrin la seva valua,

Es tracta d'un document complementari del de "any 1851: alli I' Ajuntament regula-
va la capella musical: aqui s"acorda I'entesa en la resta d"ambits musicals des de "asso-
ciacid privada. Era la reconciliacio de la separacid del 1850, perd malgrat les bones in-
tencions i Madvocacio a la patrona, sembla que aguesta societat no tingué gaire durada.

Primers passos de les dues agrupacions per separat (¢. 1833 - ¢. 1865)
fal

De seguida les antigues rivalitats devien tornar a fer acte de preséncia, ja que es
van separar un altre cop les dues formacions i van reinicinar el procés de creacid i
estabilitzacio de cadascuna: calia demostrar als seguidors de 'una i de 1"altra, perd
sobretot a si mateixos, les caracteristiques propies per evidenciar la distancia que els
separava de I"agrupacio rival,

Tot i aixi, internament les dues agrupacions instrumentals devien ser molt simi-
lars, ja que provenien de la mateixa formacio. Les dues funcionaven seguint el model
familiar i gremial, és a dir. tant en "'una com en 1"altra hi havia uns membres de la
mateixa familia que formaven el nucli principal de musics i en portaven la direccid
musical i organitzativa: els Coletos a La Vella, amb Jaume Escoté [Gelambi] al cap-
davant, i els Nunciets a La Nova, amb Andreu Miquel.

Es possible que també el repertori de les dues fos ben semblant tenint en compte
que el 1863 es produeix 'arribada del ferrocarril, que unia Montblanc amb la pros-
pera ciutat de Reus. Aquest fet representava, entre altres novetats, el coneixement
dels nous costums de la gent de ciutat i els balls de moda, que segurament devien
incorporar rapidament al seu repertori.

Sembla que. segons la coincidéncia de dades entre Cantd 1 Vives." en els primers
anys de funcionament La Vella gaudia de més prestigi i va tenir una trajectoria més
plicida que La Nova. De fet, les dificultats de La Nova devien anar augmentant per-
que pels volts de I"any 1865 es dissolgué.

“Id, 185
“ld. 1. 80.
Y CANTO, Ramon, Historia de la Real..., op. cir, p. 118, 1 Vives, Liuis. Op. o, p. 358 1381
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El suposat prestigi de La Vella potser ¢s el motiu que devia fer decantar la co-
munitat de preveres de la parrdquia de Santa Maria a demanar ajuda al Coleto en un
moment en qué la plaga d’organista estava vacant. Aixi, tal com apareix en el capitol
de la comunitat del dia 18 d’octubre del 1861, un dels preveres explica que “jo he
parlat amb lo hereu Coleto per veurer si se empefiaria trobar algu per tocar al Orgue
y veus, y me ha respost que si™, De fet, en el segiient capitol es decideix demanar
“si Matias Guasch [un dels integrants de La Vella| voldria encarregarse de tocar lo
Orgue interinament may fos sino los dias festius al Ofici y Vespres donantli (en cas
afirmatiu) lo que se coneguia™’, Sembla que ocupa provisionalment aquest lloc fins
que Bonaventura Massot, el nou organista, cobri la plaga ¢l 20 de marg del 1862

De fet. la preséncia de Maties Guasch [Torruella) (Montblane 1843 —7) a La Vella
sembla que va ser un dels detonants del seu “prestigi™, ja que, tornant a la cronica de
Vives." era un montblanqui que havia estat format musicalment a Barcelona i, tot 1
que no tenim cap informacid que ens aporti dades d’on es va formar o amb qui, “era
coneixedor de la teenica orquestral en boga™. Les seves ensenyances, que tenien “un
marcat segell italianitzat, representaren una auténtica novetat pels musics [sic] de
Montblanc”, aportant modernitat i segurament un canvi estetic —potser incorpora
repertori italid—. De fet. Jaume Escoté [Gelambi], que volia dedicar-se a la muisica
festiva i profuana, va demanar al senyor Guasch

que practicament i fes condixer el que el seu pare, educat i la capella de Poblet, no pogue ense-
nyar-li. Oferi la batuta al mestre, 1 com si també e tructés d'un sastre, T pregd que tllés | cosis
|sic] pel cap que volguds, fins o deixar-l una orgquestrs nova de cap i peus [... . Com un més de
la colla, el Coleto [Juume Escoté Gelambi) reemprengué el violf, les académies cren diaries, i en
cosat " un parell d'anys, la Mdasica Vella agafl fama per tota la Conca i s"escampi el seu nom per
la Segarra, Les Garrigues 1 ¢l clot d Urgell

Malauradament, les tniques informacions de que disposem d'aquest muisic és que
fou secretari de 1" Ajuntament entre el 18701 el 1876 1 sembla que era una personalitat
influent dins I'entramat social i musical de la vila.

Aquests primers anys en que La Vella i La Nova van coexistir van estar marcats
per alguns elements que eren motiu de competéncia entre elles. Segurament rivalit-
zaven per aconseguir les mateixes actuacions. Aixi, per exemple, per actuar els dos
dies de festa del barri de Sant Miquel, el 29 1 30 de setembre. trobem que el 1855
es contracta Jaume Escoté [Gelambi], mentre que I'any segiient els organitzadors es
decideixen per Andreu Miquel.™

Dels altres elements que eren motiu de competéncia, en comentarem dos: |'ad-
hesi6 a locals i entitats diferents i la seva relacié amb el naixement de les primeres

" APM, Llibre de capiiols, ... op. cit, foli 383

"I, Toli 386,

“ SANCHEZ Riiar, Josep. Op. cit., p. 96,

" Vives, Lluis. Op, cir., p. 358, Totes les cites d aguest paragraf corresponen a la mateixa localitzacio,
T APM, Liibre de comptes de Sant Miguel..... op. cit.

42




MUSICS | BALL A LA CoNCAa DF BARBEKA

societats corals. En ambdés casos comprovarem com sembla que els dirigents de
La Nova van anar seguint els passos i les directrius marcades pels de La Vella.

|. Societats i locals
Seguint la terminologia i narrativa de Vives." les dues agrupacions optaren per
instal-lar-se en locals diferents: La Masica Vella, al Cafe del Musiquet i la posterior

societat L Assutzena; La Misica Nova, al Cafe del Serret i la posterior societat Ca-
sino de la Unid.

Relacio entre les dues agrupacions i els cafes i societats

La Vella La Nova
Cule Societat Cale Societat
del Musiquet L Assutzena del Serret Casino de la Unid
(1862-1884) (1863-1866)
A 4 v
Ubicats en dos locals diferents Ubicats en el mateix local

El Cafe del Musiquet era d'idees liberals i “revoluciondries™ i. per tant, criticat
pels carlins, per la burgesia conservadora i també per la gent d’església per la “im-
moralitat™ dels balls que alli se celebraven. El renom de Musiquet provenia “d’una
familia de la Guardia dels Prats coneguda per formar una banda que feia sonar les
gralles per tots els llogarets del voltant, perd ¢l musiquet que regentava el Cafe no
havia continuat I'aficié familiar i no sabia gaire solfa”™.™ Per tant, el renom no té res
a veure amb les families que integraven les formacions de Montblanc, siné amb el
model de misic individual o de petita “cobla” que, a la meitat del segle x1x, era comi
a la majoria de pobles petits i drees rurals.” L’ Assutzena (1862-1884), societat d"aire
liberal i republica-federal," fou fundada per menestrals, obrers i algun botiguer.

D"altra banda, La Nova s'instal-1a al Cafe del Serret on, posteriorment, “imitant ¢l
liberalisme dels Coletos [que devien haver donat suport a la creacio de I'Assutzenal,

Vives, Llufs. Op. cir. p. 384-385.
"PonLET 1 GuAkRO, Josep M. La Conca de Barberd (la meva terva). Barcelona: Ed. Selecta, 1961, p. 113,
TAYATS, Jaume (dir). Op. cit., p. 80-81.
“ Mavavo, Andreu, Op, cit., p. 124.
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també volgué fundar llur societat, a la qual conjuntament amb altres liberals disper-
sos, batejaren com a Cassino de I"Unié. de tendéncia republicana™.” tot i que només
restil vigent uns tres anys.

La competencia™ entre ambdos cafés i societats devia produir-se per fer els balls i
saraus més comentats, amenitzats en cada loc per la seva formacié respectiva.

Amb aquest primer element de diferenciacio, ¢s facil adonar-se que I"entramat de
les dues formacions va més enlla del fet merament musical. Cadascuna esti adscrita a
una entitat amb unes tendéncies politiques determinades. De fet, com ja hem explicat,
en 'ambit de tot Catalunya i des de la decada del 1840, es creen multiples societats
i entitats. Aixi, el fet musical cada cop és més autdnom i deixa de tenir el patrocini
exclusiu de I'Església o I'Ajuntament. Aquestes noves entitats seran les encarregades
de promoure una transformacio tant en el concepte d’oci com en el valor social del
ball. Alguns autors parlen de la “conquesta de 'oci. I, amb 1'oci, apareix un nou pro-
blema: la manera d"omplir-lo™.”

De fet, “els balls [...] s6n a la vegada un cert resultat d aquests canvis d'actituds i
valors, perd a la vegada també sén el lloc on es manifesten aquests canvis, on es fan
presents i entren en conflicte, es divulguen 1 es viuen col-lectivament™."" Els balls
passaran a “ocupar un loc molt destacat en la vida col-lectiva de les viles i poblets™"
i cada cop més esdevindran “I'espectacle social de primer ordre [...| precisament en
un moment historic on se situa el naixement del que ha estat qualificada com la mo-
derna societat de I'espectacle™."

2. Les primeres societats corals

El segon element diferenciador correspon al naixement dels primers cors a recés
de les mateixes societats i agrupacions instrumentals. Aquest fet és comi a molts
altres indrets de Catalunya i, en el cas montblanqui, multiplica les rivalitats entre
els dos bandols. En aquest capitol només apuntarem algunes dades sobre les societats
corals, que seran tractades profundament en una altra investigacié. Les dues fonts
biisiques que fan referéncia a aquestes societats corals son un altre cop Canté i Vi-
ves, tot i que la visio de 'un i de 1'altre no és sempre igual.

La comparacié™™ entre les pagines on els dos autors expliquen els mateixos fets
ens porta a les conclusions segiients. Coincideixen que les actuacions d’alguns cors
Clavé a Montblanc van propiciar que els integrants de La Vella, i Maties Guasch

“ Vivis, Lluis. Op. cit., p. 382

", p 489, 1 Canvd, Rumon. Historia de la Real ., op. cir., p. |18,

" FAnREGAS, Xavier. Les formey de divessid en la societar catedana romantica, Barcelona: Curial, Col leccid
Bibhoteca de Culturn Catalana, nim. 13, 1975, p. 46.

AYATS, Jaume (dir). Op, cir, p. 18

", p. 19,

"% Segons el terme extret de Guy Debord. La Socidid du spectacle. citut a AYATs. Jaume (dir.). Op. cit..
p. 8L

"CANTO, Rumon. Historia de la Real.... op, cit, p. 117-118, 1 Vives, Lluis. Op, it p, 487489,
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com a director al capdavant. fundessin el Cor de I"Assutzena cap al 1863, pero les
informacions sén diferents en dos aspectes: nombre de masics i durada de la societat
coral, Segons Canto. eren uns quaranta coristes, i segons Vives, que no cita la font
d’on extreu la dada, part del cor eren els muisics de La Vella. Tot i que el nombre de
quaranta sembla exagerat, hem de tenir en compte que no és Cantd, sind el mateix
Maties Guasch qui explica de primera mé aquesta informacio en el document de
Cantd, fet que fa que la seva credibilitat augmenti, ja que ell n"havia estat el creador i
director. D’aquesta hipotetica quarantena, pocs podrien ser mtisics de La Vella, ja que
No era una agrupacio gaire nombrosa.'™ Per tant, la informacio dels dos autors podria
considerar-se complementaria.

On si que discrepen els dos autors és en la durada de la societat coral. Cantd, in-
format pel mateix Maties Guasch, escriu que només va durar cine anys, i Vives, que
no sabem on es documenta, defensa que el cor tenia una longevitat —extraordiniria,
si fos certa— fins 'any 1884, any que coincidiria amb la dissolucié de la societat
L'Assutzena, Sembla que és més creible la dada de Cantd, ja que cal advertir que
Canté és contemporani als anys de qué estem parlant.

Fos com fos, els misics de La Nova, encapgalats per Andreu Miquel, devien pren-
dre’s el naixement del Cor de I'Assutzena com un nou repte i aixi, ¢l mateix any,
creen la seva propia agrupacié coral, La Fraternitat. Aquest nom, de tendéncies repu-
blicanes, denota també un entusiasme cap als cors claverians, ja que Clavé havia fun-
dat una societat coral homonima a Barcelona. Cantd i Vives, en les mateixes pagines
dels seus textos, son els encarregats d'aportar-nos les tniques dades que coneixem.
Coincideixen en la majoria d'informacions: la nova societat coral es funda a recés de
la Societat Casino de la Unid, poc després de la seva creacié el mateix any 1863: el
director era el mateix que el de La Nova, Andreu Miquel: el cor es dissolgué ¢l 1866,
al mateix temps que la Societat Casino de la Unid, fet que ens fa suposar la dependén-
cia de la societat coral a entitat que la patrocinava: estava format per poques veus,
que Canté quantifica en vint-i-cine'™ i Vives, tot i que no déna cap xifra, escriu que
la majoria eren els masics de La Nova, de la mateixa manera que havia succeit amb
el Cor de I' Assutzena. Discrepen en la percepeié. Aixi, mentre que Vives I'anomena
“reduit i pobrissé”. Cantd escriu que les poques actuacions que va fer “lluiren amb
primor”, Potser el fet que Vives tingués un germa que va tocar a La Vella a comen-
caments del segle xx podria donar-li una visié poc imparcial." La dissolucio del
cor La Fraternitat devia estar relacionada amb la disgregacid, pels volts del 1865, de
I"agrupacid instrumental de La Nova.

Andreu Miquel arranji peces per poder-les interpretar conjuntament amb La Nova
i el cor La Fraternitat. Reproduim aqui la portada d*una particel-la per a contrabaix on

“ En el document del 1844 hi apareixen nou musics: en el del 1853, on <" agrupen La Vella i La Nova, cator-
e en el que comentarem 1ot seguit, de "any 1867 1 on també aparcixen musics de fes dues agrupacions, disset

"® Confirmat tumbé segons CavnoNeL + Guaersa, Jaume. Jasep Anselm Cland | el naixement del cont
corul @ Catalunya (1850-1874). Cubrera de Mar: Ed. Galerada, 200X, p. 446

* Es un dels masics que apareix en la fotografio de La Vella dotada 'any 1918, reproduida posteriorment

45




NrIA MeEpiano @ Tomres
podem legir-hi: “Americanas La Jibara y La Marinerita Coreadas. Con Toda Orgesta

[sic]. Para Usso [sic] de 1a Sociedad Coral La Fraternidad Montblanqguense afo 1863™
i signa el mateix Andreu Miquel,

Portada autografa de la particel-la arvanfada per Andreu Miguel, 1863, (Arxiu particular de
Javme Vila Vives, Monthlanc)

Relacio entre les agrupacions instrumentals, les entitats i les societats corals

La Vella La Nova
Cafe Societat Cafe Societat
del Musiquet L Assutzena del Serret Casino de la Unié
(1862-1884) (1863-1866)
Cor de 1" Asstuzena Cor La Fraternitat

(1863-18687) (1863-1866)
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Tot i el poc temps de coexisténcia de les dues agrupacions corals, i segons les
dades comunes extretes tant de Canté com de Vives, tingueren temps també de riva-
litzar per la qualitat i el valor econdmic i estétic de llurs pendons, simbol i emblema
de prestigi.

Una de les lectures que es poden fer d’aquestes rivalitats i picabaralles, per cloure
aquest apartat, €s que “les cobles, els cors masculins, el cafe. el teatre i la ideologia
politica o social formen cada cop més part d’un mateix esquema d'articulacid civil de

les vivencies dels diversos sectors socials de la vila, i sobretot de la joventut™."

LA REUNIFICACIO DE LA VELLA 1 LA NovA (c. 1865 - ¢. 1883) 1 EL. Convenio ce-
lebrado entre los miisicos de esta villa con intervencion del Sr. Alcalde (1867)

Sembla que els alts i baixos de La Nova, juntament amb la imminent desfeta de
la societat Casino de la Unid, on estaven adscrits. propiciaren la dissolucié de I"agru-
pacié cap al 1865 quan “diversos musics [sic] es passaren a la colla del Coleto, que

Firmes que apareixen
en el peniiltim foli del SRR Fo3¥ 57 3
Convenio.

AYATS, Jaume (dir). Op. cit.. p. 19.
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tantes pestes nhavien dit™."" Aquesta unificacio sembla que es mantingué fins al
1883: per tant. i sense comptar amb la hipotética continuacio de I"agrupacio clerical,
de la qual no tenim cap constancia ni confirmacid durant aquestes decades, sembla
gue Montblanc va tenir durant molts anys una sola formacio, amb muasics procedents
de les dues agrupacions anteriors.

Aquesta unio devia provocar una reestructuracio i segurament per agquest motiu
es va escriure un nou reglament que feia referéncia a la muisica religiosa 1 als actes
oficials del municipi. En aquest context cal situar una altra troballa documental: el
Convenio celebrado entre los muisicos de esta villa con intervencion del Sr. Alcal-
de.,"” que tampoe no esta citat per cap dels autors de la bibliografia. Es tracta d'un
document original, inédit i signat individualment pels masics. el mestre de capella i
I"alcalde el dia 4 d’abril del 1867.

Tot 1 que el Convenio detalla una instrumentacio amb alguns canvis, continua
havent-hi les mateixes categories de formacions que es presentaven en el Reglamento
del 1851: la formacio d’orquestra amb la seccid de cant i la formacid de banda.'""

5 violins [2 primers i 3 segons
2 flautes

Wi 2 clarinets
Seccio d'orquestra | .
re 2 cornetins
(16 miisics)
2 trompes

2 baixos [sense especificar]
| contrabaix
Mestre de capella

Seccio de cant 2 liplcs
(5 muisics més el | tenor
mestre de capella) | contralt
‘ | | baix
Total ' 22 musics
Director El mestre de capella

"M VIVES, Lluis. Op. cir.. p. 358.

" ACCB, Fons Municipal de Momblane, Convenio celebrado entee los miisteos de esta villa con interven-
cion del Se Alcalde, 1867, Reg. 1540112

" Els noms han estat adaptats al catald sctual 1 o Mortografio normalitzada. En els dos quadres s han posat
entre claudators les imformacions extretes del document que clarifiguen ln instrumentagid. Hem mantingut ¢l
mateix ordre d upancid dels instruments que en el document
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7 baixos [sense especificar, perd podrien ser bom-
bardins, figles, fiscorns o trombons]'"
2 trompes
2 cornetins
3 clarinets
| requint
| flauti
| bombo [ el bombo i uns dels platerets
2 platerets [dc\'icn ser tocats pel mateix music
| | redoblant

Seccid de banda

Total 20 instruments (segurament 19 muisics)

Andreu Miquel
Jaume Escoté |Gelambi|

Directors

Si als dinou musics que devien formar la seccidé de banda s’hi afegien el mestre
de capella i un misic que apareix citat només com a cantant, esdevenien gairebé els
vint-i-dos que integraven la seccid d’orquestra i de cant. Per tant, és probable que es
tractés de les mateixes persones que integraven ambdues formacions, tal com segura-
ment també passava en lu plantilla proposada pel reglament del 1851.

Entre la instrumentacid del document del 1851 i aquesta hi ha diferéncies impor-
tants. La primera és que no hi apareix cap plantilla suplent, fet que implica una re-
duccié important del nimero total de musics, que presenta aixi una quantitat molt
semblant als integrants de les dues formacions ara ja unificades, De fet, 1 de manera
eeneralitzada, el doble format que apareixia en el document del 1851 és cada cop més
estrany al llarg del segle xix. Aquesta disminucio esta relacionada amb la perdua
de poder que ha patit I'Església. També cal notar alguns canvis en la instrumentacid de
cadascuna de les seccions, tal com es pot veure en el quadre comparatiu de la pagina
segiient, tot i que resulta una plantilla habitual per I'epoca i el context estudiat.

En la plantilla d*orquestra desapareix 1'oboe, el corn angles i el fagot, instruments
que I"any 1851 constaven només com a suplents i que sembla que ja no s’utilitzaran
més en aquest tipus de formacié perque no se’n 1€ cap més noticia. Dues raons ex-
plicarien aquesta desaparicié, D'una banda, sén instruments que no s'utilitzen en la
plantilla d'una formacié de ball i. com que segurament son els mateixos masics que
toquen en tot tipus d’activitats, siguin de masica profuna o religiosa, cal que toquin
instruments polivalents per a tots els actes. De "altra, en aquests anys es procura
distanciar les caracteristiques i els timbres de la musica religiosa dels de la masicy
“teatral”. Tenint en compte que aguests instruments son utilitzats en la misica “tea-

I Informacid facilitada per Francese Cortés 1 Mir 1 basada en diferents fonts bibliografiques del segle xix
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Plantilla 1851
(la fixa més la suplent)

Plantilla 1867

TOTAL

= tiples 242 2
S~ contralt I+ | |
— !
~  enot | +1 |
= | baix |+ 1 |
“> | TOTAL 5+35 5
violins 442 5
violoncel 041
contrabaix 1 +0 I
flautes travesseres 240 2
= clarinets 240 2
£ oboe 0+1 -
3. : !
= com angles 0+ 1
= | fagot 0+ 1 -
S | cometins 2+0 2
A | trompes 0+2 2
trombs 0 2 [no especifica I'instru-
ment, nomeés diu 2 baixos|
tambor 1 +0 -
TOTAL 12+8 16
clarinets (amb els requints) 6 + 3 -+
flauti | + 1 |
cornetins 240 2
clart o corneta 0+1 -
[rompes | +2 2
- | oficleides 240 7 baixos [tot i que no
:‘: ho especifica, podrien ser
= | trombo 0+ 1 bombardins, figles, [fis-
- coms o trombons|
= | bombo | +0 |
< | caixa o tambor 0+ 1 =
5 !
redoblant 140 |
chinesco 240 -
platerets I+ 1 2
pandereta 0+]
triangle I+ 1




MuUsIcs 1 nALL A LA Conea pE Baunina

tral”, es comenci a censurar-ne 1's per a la misica religiosa. En canvi, tot i que ¢l
violoncel no apareix en el text del 1867, tormard a aparéixer en orquestres posteriors.

Pel que fa a la seccio de banda. hi ha canvis causats per la propia evolucio instru-
mental i generals a tot el territori que produeixen la desaparicid del clari, els oficleides
(figli en el document) i els chinesco. instruments dels quals ja no es trobari cap més
documentacio ni referencia a Montblanc. Els clurins son substituits pels cornetins, ¢ls
oficleides pels bombardins i trombons i el chinesco desapareix totalment, ju que era
un instrument més propi de la primera meitat del segle xix. Cal tenir en compie també
que, a escala general i sobretot a finals de segle, la introduccid de certs avengos tec-
nics —pistons i vilvules— en els instruments de vent metall 1 les noves digitacions
per als de fusta van millorar progressivament les possibilitats interpretatives.

A part de la instrumentacio, el Convenio detalla altres aspectes. El mestre de capella,
que ocupa una posicio “neutral” perqué no pertany a cap de les dues families rivals,
esta al capdavant de la formacié orquestral i lu seccid de cant. perd ell no dirgeix la
formacié de banda, que, per evitar revifalles d antigues baralles, esti codirigida per un
membre de la familia dels Nunciets 1 un de la dels Coletos. De fet, s6n els mateixos que
havien creat La Vella i La Nova vers el 1850 i que havien intentat una primera unificacio
el 1853. Els dos “deberdn ser reconocidos por los masicos y estar los mismos i sus Or-
denes™ " per evitar nous problemes 1 confrontacions. En cas que falti el mestre de cape-
1, també queda establent que els dos directors s alternaran en els assajos 1 funcions gue
faci falta *y el designado como sustituto serii reconocido por todos los profesores™ '

Els directors de la banda son els maxims responsables de la formacio, tant a nivell
musical com d"administracid, quan s”havia de fer un ball. funcions de teatre o altres en
que no hi participés ¢l mestre de capella, “procurando alternar todo lo posible™, '™ Si
hi ha desavinences o queixes, Malealde seri Mencarregat de solucionar la situacio, Tot i
que el document no aprofundeix més en aquest aspecte, sembla que vulgui donar tam-
bé upa minima pauta sobre la regulacio en el ball i el teatre, almenys per no provocar
disputes greus entre els membres de la formacié. Es evident que en I'articulat, i com
també succeia en el text del 1853, hi ha un esforg per mantenir una neutralitat maxima
i una equidistineia i igualtat entre les dues families, et que ens fa pensar que en aques-
ta unificaciG cap de les dues antigues formacions estava en una situacio d'inferioritat
respecte a I"altra i que La Nova no havia “perdut”™ davant La Vella. De fet, aquesta
unificacio té un regust de pacte o, fins i tot, podem pensar, tot i que cap dada no ho
referma, que podia haver estat forgada per alguna ordre municipal o governamental.

Tot i que el reglament de régim intern 1 tot alld que fa referéncia als assajos i
funcions. a les abséncies o retards dels musics €s gairebé idéntic al que apareix en el
Reglamento del 1851 1 en I"acta notarial del 1853, cal destacar un aspecte important
de diferenciacio: en el Convenio s™hi especifiquen algunes de les dates de les festivi-
tats i les ocasions en qué s haurd d actuar: Sant Maties (patré de fa vila), el Diumenge

'* ACCB. Fons Municipal de Montblune, Convenio celebrado.... op. cit., anticle 2.
W, articke 8.
WL, anticke 12




NURIA MEDRANO t TORRES

de Rams. Dijous Sant, el viatic general, els tres dies de la Festa Major, per Corpus
Christi i el dia de 1" Assumpcid, més totes les festes extraordinaries que 1" Ajuntament
convoqui. Aquestes dades. que coincideixen gairebé totalment amb les que especifi-
cava el document del 1844, ens donen informacid sobre el cicle festiu montblanqui.

Hi ha dos aspectes més en ¢l Convenio que caldria comentar, El primer: s'ex-
plica que per entrar a formar part de la capella, a més de passar 'examen d'accés,
“serdn preferidos ... ] los hijos y hermanos de los profesores que existirdn en aquellas
fechas™.'" fet que. encara que des de la nostra perspectiva pot semblar que demostra
uni total parcialitat i falta d’objectivitat en els criteris del procés de seleccid, explicita
un fet que devia ser prou habitual si tenim en compte que ja havia aparegut també
en "articulat del 1853, L'explicacié, comentada anteriorment, és justificable des del
model gremialista, que és el model que regeix aquestes agrupacions instrumentals i
que reforca les families que es dediquen a la misica paral-lelament a un altre ofici
vilatd. El segon: tornen a aparixer els “instrumentos de ruido™,""" denominacié que
ia havia aparegut en el document del 1851 i que també hem comentat,

Al final del document hi ha una Ilista de disset membres de la capella —potser
en ¢l moment de signar hi havia cinc vacants— on es pot comprovar la repeticio de
determinats cognoms. dada que reafirma el fet que les agrupacions del segle xix, en
general, estaven formades basicament per pares, fills, oncles i cosins. No sabem si
aquests disset membres ja havien fet un examen d'aceés o havien entrat directament
i tampoc no hi consta I'instrument que tocava cadascun d'ells, fet que dificulta saber
qui eren realment els cinc que no van signar. En aquesta llista. que es pot consultar en
el capitol segiient. destaca que els misics consten com a professors, nomenclatura que
no haviem llegit encara en cap document i que segurament pretenia donar una mica
mes de prestigi social als masics, Aquesta denominacio serdl utilitzada sovint en les
orquestres del segle xx. El fet que signin de manera individual i no com a col-lectiu
potser cerca refermar aquesta igualtat de condicions entre tots els membres de I'agru-
pacio on cadasca es responsabilitza de les cliusules del reglament i les accepta.

Durant tots aquests anys que sembla que només existeix una agrupacio, no hem
localitzat cap altra documentacié ni referéncia. Segurament La Vella, a poc a poc,
devia anar agafant cada cop més experiéncia 1 renom. De fet, I'tinica referéncia és
d"aproximadament el 1880, quan. segons Poblet:'"’

"agrupacio era molt nombrosa, de tal manera que permetia als seus components d”actuar en tees
o quatre poblacions diverses, en una mateixa diada de Nadal, o de la Mare de Déu d'agost, festes
en qui els musics ¢s veuen més sol-licitats gque les noies bonigues, [...| Devien controlar trenta
O quaranta misics, entre bons | mitjans, per bé que cal fer Lo constatacio que o la vila el sentit
musical mai no ha fet figa'"

., article 3.

"I, wrticle 14

Josep M. Poblet t Guarro (Monthlanc 1897 ~ Barcelona 1980), Escriptor. De jove participiy activi

ment en el moviment social, ewltural @ politic catalanista, Dades extretes de Sion, Antoni (dir). Op. vit,
p. 920-930,

" PoRLET, Josep M, Op, cir, p. 134-155
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Aquesta informacié indicaria un gran creixement de 1"agrupacié respecte al nom-
bre de misics que hi havia el 1867, pero no hem trobat cap més dada que ho corro-
bori. Per tant, sembla més aviat un intent de I"autor d’engreixar la formacio, ja que el
nombre de musics que apareix en els diferents documents localitzats no arriba mai a
aquestes xifres. Segurament, i en consoniincia amb els noms gue exposem en el capi-
tol segiient, La Vella tenia una vintena de musics. El fet que es pogués dividir és molt
probable, ja que en aquestes dates, una cobla empordanesa també podia dividir-se i
tocar en dos llocs alhora, amb només uns cine o sis masics per banda.'"

El fet que no s hagi conservat més documentacié d’aquest periode fa que puguem
pensar i formular la hipotesi que, en 1"ambit intern, les desavinences entre Coletos i
Nunciets potser devien continuar existint i traspassant-se de generacio en generacio
perqué, de fet, els Nunciets. quan van poder, es van tornar a segregar.

LA MUOSICA COM A HERENCIA FAMILIAR

Dels diferents documents que fan referencia al segle XIX comentals en aquest
treball, n"hi ha tres en qué consten els noms dels membres de cadascuna de les forma-
cions: les Condicions (1844) presentades a Cantd:' el document notarial™' (1853) i
el Convenio'* (1867).

En la taula segiient hi figuren els noms i la informacié de cadascun dels musics
que apareixen en els documents, tot i que se n’ha canviat I'ordre per tal d"agrupar-los
segons el cognom, que hem adaptat a 1'ortografia actual. També hem introduit els
oficis i parentius coneguts, La taula permet comprovar tres aspectes importants: la
quantitat de membres de la mateixa familia que toquen simultiniament en una ma-
teixa formacid, la continuitat de la majoria de families en el document posterior i el
canvi generacional que es va produint,

Tot i que només en el document del 1853 hi apareix el segon cognom dels musics,
podem intuir que molts dels que apareixen en el document del 1867 poden ser o bé la
mateixa persona o bé el fill gran, que era qui solia portar sempre ¢l mateix nom que
el pare, fet pel qual era habitual diferenciar-los amb I"apel-latiu major i menor. Aixi,
sovint, en aquest model gremial i en aquest context de mdsics i artesans, I'heréncia
d’un pare al seu fill gran, sempre per linia masculing, era: el nom de pila, I"ofici, la
pertinéncia a I"agrupacid i, segurament, I'instrument. També es podia accedir a la fa-
milia musical mitjangant el casament amb la filla d’un masic.

Pel que fa a la familia Gelambi, molt important en la posterior etapa de La Nova,
que s'inicia a partir del 1883, veiem que apareix en ¢l document del 1844 i que en
el de I"any 1853 reapareix com a segon cognom d'un membre de la familia Miquel i

" AYATS, Jaume (dir). Op. it p. 52-53.

T CANTO, Ramon. Historia de la Real..., op. cit., p. 119 bis.

BUACCB, Fons notarial, notaria de Montblane, Josep M, Gissol | de Ontiz, Protacolo, 1853, 1, 80-86, Reg, 134,
"= ACCB. Fons Municipal de Montbland, Comvenio celebrado.... op.cit.
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d'un membre de la familia Escoté, fet que fa suposar I'existéncia de casaments entre
membres de les respectives families i que permet confirmar que les agrupacions
cercaven aixi la cohesié interna. seguint ¢l model gremial que anteriorment hem
comentat. De fet, totes les dades localitzades fins al moment apunten que la majoria
dels masics del quadre estan emparentats entre si.

Apareixen en negreta els directors /o subdirectors de cada moment.

Aquesta taula permet també confirmar la rellevancia de les families Escoté, Mi-
quel i Arnavat, tal com ja apuntava Cant6."*' El document del 1853 també ens infor-
ma sobre 1'ofici dels musics i es constata que el misic montblanqui del segle Xix és
basicament menestral, ja que era el col-lectiu que tenia la flexibilitat horiria suficient.
Si agrupem els catorze misics que apareixen en aguest document en grups de gremis,
n'hi ha cine del grup del metall (ferrers i serrallers): quatre del grup de la pell i el cuir
(sabaters i espardenyers); tres del grup de la fusta (fusters i cadirers). i dos sastres.
Aquests grups permeten establir vincles d’oficis entre els musics. La preséncia de
subaters i espardenyers serit constant en les formacions montblanquines de comenga-
ments del segle XX, com ho és en gran part de la nostra irea mediterrinia.'*

LA SEPARACIO DEFINITIVA: LA VELLA 1 LA NOvA DES DEL 1883

Alguns dels descendents d"aquells que havien format la primera etapa de La Nova,
potser cansats d'estar sota les ordres dels Coletos. potser enyorant la seva indepen-
déncia o per altres raons que no sabem, s’escindiren altra vegada de La Vella i es po-
saren sota la direccié de la familia Gelambi, iniciant aixi la segona i definitiva etapa
de La Nova. Cantd, tot i ser contemporani d'aquests fets, no déna la data d’aquesta
escissio 1 Vives la situa el 1883, perd sense dir on es documenta.

Les dues etapes de La Nova estaran marcades per una gran diferéncia de caire
ideologic. Mentre que en la seva primera epoca la formacié havia nascut associada a
moviments progressisies. liberals i republicans, ary, en canvi, es posava sota les ordres
dels Gelambi, una familia procedent d” Alcover amb avantpassats montblanquins, car-
lista i vinculada amb I'estament eclesiastic. Aixi, a partir d"aquest moment i segons
Vives, “quan manaven els liberals. era la Vella la que acompanyava a I' Ajuntament a
I"església, com la Nova ho feia quan eren els carlins els que de tard en tard treien el cap
per Casa de la Vila™,"™ Poblet, en relacié amb aquest tema i referint-se a I'¢poca del
bipartidisme de la restauracid, present també a Montblanc, escriu que “en les epoques
de lluites politiques i bandols irreconciliables, les orquestres locals feien de conillet
d’indies™."*" Aquesta situacid 1'hem trobada repetida en altres poblacions catalanes.

P CANTO, Ramon. Historia de la Real..., op. cit.. p. 118
* Avars, Jaume (dir ). Op. cur.. p. 8889,

"Vives, Lluls, Op. cit,, p. 358-359

T PonLet, Josep M. Op. cit.. p. 160
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La Vella

La Musica del Coleto
c. 1840 —c. 1850

La Nova (1a etapa)

¢. 18501930 ¢, I850-1865

1930

(1883 intent

d umificacio)

La Nova (2a etapa)
¢. 1883-1921

1921

Agrupacio clerical
de Santa Maria (?)

¢ 1851 -7

1883 (7)

L tnic autor que comenta aspectes d'aquests anys és Vives, fet que ens impedeix
poder contrastar les dades, Aixi, segons la seva percepcid i seguint la seva narrati-
va,"™ sembla que en Francese Gelambi [Dalmau] (Alcover 1856 — Barcelona 1914).
germanastre “del mestre de capella de Santa Maria [d"aquell moment, Mn. Joan
Gelambi Pallisé¢'*], agafava la batuta de La Nova, i com que musicalment era un
plangé de bon lluc, la seva mi prompte es conegué. Aleshores Montblanc conegué
una de les epoques de major vitalitat musical, puix que existien tres agrupacions

Vaves, Lluis. Op, cir., p. 358-359. Totes les cites d'aquest pariigral comesponen a la mateixa localitzacid,
Fill d' Alcover, beneficiat i vicari de Ja parrhquin | que exercia d'organists des del juliol del 1876, Informa-
10 extreta de UAPM, Liibre die capirols de la Comunitar de Preveres (1833-1920), Reg. 037.0180, 1. 582 i 583.

56
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disciplinades: la clerical de Santa Maria i les dues orquestres de ball i concert™. A
partir de llavors, sembla que reneix lu rivalitat i la competéncia entre les dues agru-
pacions instrumentals i Montblane s’omple d*aprenents de music que “sorgien com
bolets, a tot hora hom sentia cantar i solfejar, i tan a mig mati [sic] com al vespre,
cornetins i clarinets s’esplaiaven amb lHurs fermatas™. El fet que hi haguessin tants
aprenents de misic és comprensible si pensem que 'escissié devia debilitar La Ve-
lla, que s"hauria quedat amb menys musics i en necessitava rapidament per refer-se,
1 que La Nova, acabada de renéixer, també devia anar mancada de refor¢os. A més,
cal tenir en compte gue tocar en una agrupacio instrumental ¢ra un recurs per incre-
mentar I'economia, sovint forga preciria, d'algunes families artesanes. Cal situar
aquest moment d*“esplendor™ dins I"¢poca anomenada de la febre d'or. aproxima-
dament entre el 1876 1 el 1886, en que es produeix una forta acceleracié econdmica
a Catalunya promoguda per I"augment de I"exportacié del vi de Catalunya. Potser
aquesta remuntada econdmica enforti la trajectoria de les dues agrupacions instru-
mentals, almenys durant aquests anys, ja que la vinya era un dels cultius més estesos
en aquell moment a la Conca de Barberi.

Pel que fa a la quantitat de musics, segons Vives. i sense haver localitzat cap dada
que confirmi aquestes xifres, sembla que La Vella, temps després de I'escissio, entre
cls anys 1886 1 1890, tenia ja un terme mitja d’uns vint-i-cinc misics. mitjana que
aniria disminuint amb els anys perqué I"any 1910 es redueix la plantilla a uns quinze.
Aquesta altima dada cal contrastar-la amb dos documents posteriors comentats tot
seguit: una targeta de presentacio, datada pels volis del 1910, i una fotografia del
1918. En les dues apareixen només onze misics, xifra que seguiria els parimetres ha-
bituals daquests anys, fet que ens fa pensar que segurament Vives intenta augmentar
¢l nombre real. Per totes les dades presentades, es fa dificil pensar que I'agrupacid
hauria superat els vint i escaig masics al llarg de la seva trajectoria.

L'orquestra continuava passant de generacié en generacid, tal com confirma Vi-
ves i com hem comentat anteriorment: “Si bé comengaren u escassejar els aprenents
de music, diverses families, com hem dit, estaven vinculades a la vella orquestra, i
¢ls nets [sic] formaven part de la mateixa, com ho havien fet els seus pares. i com ho
havien fundat els avis. La tradicio era molt important en aquesta agrupacié,™ " Tam-
bé aquesta caracteristica I"hem trobat repetida en diferents indrets de Catalunya,

La competéncia entre La Vella i La Nova no era només musical. Segons el mateix
autor, rivalitzaven per fer els actes més lluits, comptar amb els millors instrumentistes i
fer més actuacions que els altres, perd també entraren en joc altres elements. Cada agru-
pacié comptava “amb un piiblic adicte [...] el qual seguia a la Msica respectiva, anés
on anés a tocar, i les disputes i baralles entre partidaris antagonistes, sovintejaven. Ca-
ses hi havia que essen partidaris de La Nova, de cap manera haurien permes que la noia
o els fills haguessin anat a ballar a un local amenitzat per La Vella, i aixi a I'inversa”,"!

" Vives, Lluis, Op. cir., p, 358-339,
"Id., p. 358,
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fet que fa pensar que socialment devia tenir una significacié molt diferent el fet de
simpatitzar amb I'una o amb I"altra, i es marcava un important bipartidisme. Sovint les
picabaralles entre els seguidors de 1'una i de I"altra no tenien origen en el fet musical,
sind que la controversia musical era I'excusa per representar les discrepincies ideolo-
giques i politiques —i probablement de sectors econOmics— entre els dos bandols.

Un magnific exemple de les conseqgiiencies de la rivalitat que hi devia haver ¢l tro-
bem de primera ma en un document," ™ manuscrit i inedit, datat ¢l 27 de juliol del 1885,
que no esti citat per cap autor. No és equivalent als comentats anteriorment.'* Pel que
§"hi eseriu, aquell any "Ajuntament havia de contractar una de les dues agrupacions
instrumentals per fer les actuacions de 'any que s"hi detallen (Assumpeid, Sant Maties,
Diumenge de Rams, Dijous Sant, vidtic general, Festa Major i Corpus Christi). Per tal
de mostrar-se tan neutre com sigui possible, el consistori demana que cadascuna de les
dues orquestres presenti un pressupost tancat en un sobre i explicita que ambdos so-
bres §"obriran alhora davant tant de 1"alcalde com dels interessats. Aquella agrupacio
que presenti un pressupost més cconomic seri la contractada. Les condicions que posa
1" Ajuntament son gue 1'import total no ha de superar les 600 pessetes i que Iorquesta
o musica” ha d'estar formada “a lo menos de doce individuos masicos aptos al efecto,
con mas los cantores necesarios”, La Nova presenta un pressupost de 433 pessetes i
La Vella, un total de 445 pessetes que es compromet a rebaixar fins a 400 en cas de ser
"escollida. Ambdés son signats pels directors, fet que ens demostra que les orquestres
funcionen com un ens empresarial. Podem comparar-los en la taula segiient, on també
s'especifiquen les tasques que es faran en cadascuna de les festivitats:

| La Vella La Nova
| Assumpcia (ofici | processo) 100 . no especificat
Sant Maties (ofici) 30 a0
. Diimenge de f}‘:lﬁ:.\ facompanyament) . 15 23
Dijous Sant (ofici) 35 ‘ 38
i Viatic general (processo) . 25 . 26
Festa Major (2 completes, 2 oficis ’ I‘)Ui — 248
| {3 processons) [ l
Corpus Christi (ofici § processo) 50 58
' 445 pessetes ' 433 pessetes

TOTAL >
| (rebaixat a 400 ptes.) |

Suposem’™ que La Vella fou I'escollida. En el document també s explicita que es
pot reseindir el contracte si no es compleixen les condicions demanades o per manca

ACCH, Fons Mumicipal de Montblanc, Plec de condicions | pressupostos per a la contracracid d ‘una
angiestrd per i les festes religioses de 1883, Reg. 15381171
Ens referim als documents del 1844, 1851, 1853 § 1867
S han consultat els pressupostos municipals del 1883, citats o In hibliogeafia, 1 0o hem localitzat cap
document on " especifigui quina vie ser la guanyadorn del concurs
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“de gusto musical. ya por falta de afinacion, ya faltando las voces € mstrumentos
necesarios™.'™ La pregunta que se’ns presenta és qui devia ser la persona o persones
que jutgessin el “gusto musical™ i Mafinacid del conjunt, 1 sota quins criteris,

Aquest document mostra un canvi molt important en adjudicacio de les tas-
ques musicals, ja que es passa de 1"acord individual amb els misics del poble a
I"assignacié d'un contracte per concurs. Allo que no sabem ¢s si es tracta d'un
document puntual que es va redactar aquell any davant d’alguna situacio especial o
si era habitual i només s ha conservat el d aquest any.

Ely dos pressupostos presemtats, El de 'esquerra correspon a La Nova i el de la dreta, a La Vella.

Les picabaralles entre uns i altres també van provocar que o 'agost del 18881 “per
dissidéncies de si ha de tocar la musica Vella o la Nova els veins del barri de Sant Roc

suprimeixen el ball i la processo, celebrant-se¢ només els cossos'™ tradicionals™,
Malgrat que no es comenten quines han estat aquestes “dissidéncies™, aguesta infor-

macid indica que els veinats els Hogaven per a les festes de barri.

ACCB. Fons Mumcipal de Montblunc, Plec de condicions, ..., opocit, article 2
" Els cdinsos son bes curses celebrades en el mare de les festes dels barris o Jes festes majors, Sovint han esdevin-
st joos infantils, El Dicclomant cotald-vadencid-balear 4" Alcover-Moll situa aguest mot o bes comirques de 1'Urgell,
ln Segarrn, b Conea de Barber, ¢f Prioeat, fa Riberu d'Ebre 1 la zona del Camp de Tarmgonu, Segons el Diccionar
elimaldgic | complementiri de o Henguo carelama O¢ Coromxes, prove del Hatf carsus, “curs, iecii de cderer™

\ives de la Conca, Publicacio Quinzenal, nom. 83, Montblanc, |8 d'agost del 1928, p. 2
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Pel que es dedueix d'algunes informacions. sembla que la rivalitat entre els uns
i els altres es va suavitzant amb el pas del temps. Aixi. en una noticia ja de 'any
1904. i referint-se a les festes del barri de Sant Doménec, s'hi explica que “Ta misica
La Vella, dimecres al vespre vy dijous a la tarde y a la nit, va donar concerts al Empedat
afegintshi al Gltim la mdsica La Nova. tocant totas duas ballables I'una després de
I'altra, lo que va cridar a la Plassa una extraordinaria gernacié™ ™ i en altres ocasions,
muisics de La Nova havien reforcat La Vella'™ o, de manera excepeional, havien tocat
juntes en el mateix esdeveniment, com en la rebuda d'un lider politic' o en algun
concert benéfic. Cal tenir en compte que aquestes noticies son dels anys 1903-1904,
ja en una nova situacio politica, durant I"emergéncia del catalanisme, fet que potser
causid una aproximacio entre les dues agrupacions.

Funcionament

Tot i les diferéncies ideologiques, les rivalitats i picabaralles, les dues tenien un
funcionament molt similar, heretat de les agrupacions anteriors i basat en el model
gremial i familiar. Ambdues rebien, de manera gairebé indistinta, els noms de nmisi-
ques. orquestres o bandes, nomenclatures utilitzades sovint com a sinonimes en tots
els pobles estudiats. La denominacio cobla s"havia anat perdent en els darrers anys del
segle xix. Segons diferents fonts orals,'! ambdues devien comptar amb una plantilla
més 0 menys estable. que s adaptava i es flexibilitzava al méaxim segons les necessitats i
condicions de cada actuacid, Cal tenir en compte que I'objectiu principal era no perdre
cap actuacio. Aixi, si coincidien dues 0 més activitats, la formacio es dividia i es repar-
tia entre els diferents llocs on s'havia de tocar, de la mateixa manera que succeia en la
resta de poblacions analitzades. La instrumentacié i el nombre de musics podia variar
d’una actuacio a una altra, ja que. si era una festa especial, es llogaven més musics de
manera excepeional per tal d’engrandir la formacio aquell dia. Si calia, per evitar que
es contractés 1"orquestra rival, es rebaixaven els preus o fins i tot es podia arribar a fer
un ball gratis, amb I'Gnic objectiu d"aconseguir el contracte i no donar facilitats a altra
agrupacio. Aixd passava sobretot si es tractava d'actuacions fora de la vila on calia que-
dar bé per afavorir possibles contractacions per als anys segiients. Aixi queda reflectit
en el text segiient de Vives on parla, potser un xic idealment, dels masics de La Vella:

tots umb unes ganes boges de tocar, i ¢l de menys eren els diners. Si s'esqueien moltes festes
majors en un sol dixs. es formaven dues o tres agrupacions, sense manies, 1 alla s"anava surti el
que surti. perd si només es tenin una sola contracta, pel mateix pred hi wnava tota la plantila, i
sols de poguer fer I"obligat de cometi a la plaga, els msics ja s donaven per ben pagats, Siaixd
s"esqueia en pobles de la rodalia, Tn serenada era també escoltada 1 aplaudida pels seus adictes
monthlanquins. que no dubtaven en traslladar-s"hi, anant i venint. com es natural, a pew.'™

1™ La Conca de Barbard. Senmanari Comarcal, nim. 69, Momblanc, 7 agost 1904, p, 3

Y4, wim. 37, Montblanc, 13 maig 1904, p. 4

L, miam. 10, Moatblanc, 21 juny 1903, p. 3

" Fonts orals: Maties Amords Cervelld i Josep M. Roselld. entrevistits el maig del 2KH

EVives, Lluis. Op, cir. p. 359, Cal tenir en compte que ¢l coreti e el solista principal en les bandes militars.

6l



MUOSICS 1 BALL A LA Conca pr BARRE A

Aquesta devocio que el puablic sentia per cada agrupacio 1 el seguiment que en
feien alld on anessin podria ser forca identificable amb el fervor que molts anys
després caracteritzaria els seguidors de determinats esports.

Les possibilitats organitzatives de La Vella provocaran, posteriorment, que en
molts llocs. en comptes d’anar-hi a tocar I"agrupacio sencera hi anés només un quin-
tet, anomenat “del mestre Escoté”, que devia ser una formacio forga estable —i més
econOmica— si tenim en compte la quantitat de vegades que apareix a la premsa en-
tre 19171 1928 i que representa una forma d'“institucionalitzar™ les parts de La Vella,
ara amb un nom ja propi, Potser sorgeix imitant altres agrupacions de caracteristiques
similars que comengaran a existir en aquells temps, ja que als anys vint 8" iniciari una
nova etapa en la trajectona de les formacions de tota la Conca.

Instrumentacid a comencaments del segle xx

La instrumentacié basica de les agrupacions montblianquines a comencaments del
segle XX per a la formacié de ball i concert, confirmada pels dos documents grifics
que apareixen a continuacid. seria:"™

* 4 violins [un dels quals tocava la part de viola amb violf]. Dins d’aquests quatre
violinistes s'hi inclou el mestre/director, que solia tocar aquest instrument

* | contrabaix [quan feia banda, tocava la tuba)

* | flauta travessera [el mateix masic solia tocar el flauti]

* 2 clarinets

* 2 cornetins

« | fiscomn

Profragorat de 'Dequentra
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modery, coteny | varlar tepertord, tast

i . lea .
L.{J"fli'g:’n" ol prm per fesies Tivigaew om Meliigionen. ¢
Pums Uarwrll ; Chets

ik Patmae (Lentratan

oo Onatre . auts

Foorp Ndss (= P WS et

Cuasense -

Lorseh ¢t Jaeme Escotd
Jovo Ougurtatn, . Ceram ke, 2L § ey
Juan Sasoras PRSRE L

Targeta de presentacio de 'Orquestra La Vella (¢. 1910). (Museu Comarcal de la Conca de
Barberd).

* Font oral: Josep M. Rosellé Gamga, entrevisiat el desembre del 2003,
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Cal destacar que la targeta esta escrita en catald, fet que demostra un dels canvis
provocats per "arribada del catalanisme.

Alguns muisics, sobretot els de corda, solien tocar dos instruments: el de corda
per a la formacid de ball i concert i un altre de vent per a la formacié de banda, tal
com havia passat també amb les plantilles comentades anteriorment del 1851 i el
1867. Aquest fet. comii a les formacions dels altres pobles estudiats, evitava haver de
contractar altres musics i permetia la flexibilitat necessaria per tal que es poguessin
adaptar a tot tipus de contracte.

Forografia de La Vella, datada el 28 de setembre del 1918, Autor desconegint,
{Arxin particulay de Teresa Ribes Roset, Momblane )

Drets d’esquerra a dreta, al darrere;™

« Eloi Dalmau Marsal (Montblanc 1894-1978), contrabaix [i tuba]

« Josep Escoté Rué (Montblane 1883-1952). cometi. el Josepet de cal Coleto
« Joan Gondolveu. corneti, conegut com el Joun de la Gaseta

* Josep Moix Comas (Montblanc 1895-1959), clarinet

O Font oral: Josep M. Roselld i Montserrt Dalman, entrevistats al Harg del 2004,
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* Josep Ribes Escoté (Montblanc 1885-1970). clarinet
* Josep Guarro Figuerola (Montblanc 1886-1958), flauta travessera
* Joan Anglés [Catala| (Montblane 1898—1985), fiscorn

Asseguts d'esquerra a dreta, al davant:

« Jaume Escoté Odena (Montblanc 1879-1943), violi, piano i director

* Ramon Vives Poblet" (Montblanc 1892-1985), violi

* Jaume Bordell [Casas] (Montblanc 1899-7), violi, perd feia la part de viola [i
trombé|

* Josep Riber, violi

Entre clauditors hi hem escrit els instruments de vent que tocaven en formacié
de banda dels misics que sabem. Tant en la targeta com en la fotografia hi ha onze
musics, que €s també el nombre d'integrants de la formacié aleshores fixada fein pocs
anys: la cobla empordanesa de sardanes. Aquesta coincidéncia pot ser una simple
casualitat o pot tenir alguna explicacié que encara no hem trobat, perd hem de tenir
en compte que no es compleix en el cas de La Nova, on el nombre de miisics solia
fluctuar entre els vuit i els tretze. Gricies a aquesta fotografia podem comprovar que
no vestien d uniforme.

També cal destacar la denominacié de “professorat™ que consta en la targeta de
presentacio. De fet. aquesta nomenclatura ja havia soreit anteriorment i, des de la
nostra perspectiva, podia ser interpretada com un intent de dotar-se de més prestigi,
en moments de maxima rivalitat amb La Nowva,

Nucli i parentius
Des de sempre, La Vella fou dirigida i sovint formada, majoritiriament. per mem-

bres de la familia Escoté. La direccid de I'orquestra. seguint el model gremial. passa-
va de pares a fills, tal com passava amb la sastreria i amb el nom de pila:

Jaume Escoté [Escoté] (1I'Espluga de Francoli 1800 — Montblanc 1871)

l
Jaume Escoté [Gelambi| (Montblane 1824-1887)
!
Jaume Escoté Amords (Montblanc 1849-1915)
l

Jaume Escoté Odena (Montblanc 1879-1943), 1'ltim director de La Vella

“ Germi del cromsta Lluis Vives Poblet
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Anunci de la sastreria de Jawme Fscoté Odena aparegut en un prrogranid del 1931,

a cal Coleto. Tot i la preeminencia d aquesta familia. va haver-
hi algun moment puntual en que La Vella fou dirigida per altres persones, de les quals
destaca Maties Guasch. A part del director, el nucli de La Vella estava format per
alguns dels quals, mostrant la influéncia musical dels
algunes agrupacions corals de Montblanc.
¢l cor Lo Pensament, creat per La Vella

A mgs, s’ assajava

membres de la mateixa familia,
Escoté a la vila, també van ser directors d’
Aixi. ja desaparegut el Cor L'Assutzena,
I"any 1902, fou dirigit per diferents Coletos:

« Jaume Escoté (podria ser Jaume Escoté Amords o, més probablement, el seu fill

Jaume Escoté Odena) el dirigia 'any 1903
« Jaume Escoté Odena el dirigia 'any 1911
« Maties Escoté Rué (Montblanc 1887-1935) el dirigia 'any 1922

havia dirigit ja"any 1906 el Cor de la Societat Unié Republi-

Aquest tiltim també
a era I"agrupacio instrumental que acompanyava aquestes

cana. Evidentment, La Vell
entitats corals.

i ACCB. Coldeccio Antoni Roselld i Sans, Progrsma dels actes organitzats per UAjuntament umb motin

de la Fexta Major, 1931, Reg, 2338.5/12
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En canvi, La Nova no té relacié sempre amb la mateixa familia i no hi ha un nucli
familiar tan important com a La Vella. Aixi. en la primera etapa (¢. 1850 —¢. 1865)
havia estat dirigida pels Nunciets 1 en la segona (a partir de 1883), per la familia Ge-
lambi. Perd sembla que cap als anys 1906 o 1907. la familia Gelambi deixa de tenir
relacio amb La Nova, fet que desvincula aquesta orquestra dels carlins i que fa que a
partir d*aquest moment no hi hagi cap familia que en formi el nucli, fet que deu haver
afavorit que hi hagi hagut més persones vinculades a la direccid de La Nova. Alguns
dels directors de la segona etapa son els segiients. tot 1 que encara no hem localitzat
les dates exactes del periode en que la devien dirigir:

* Mn. Joan Gelambi Pallis¢é (Alcover 1841 — Montblanc 1915) i el seu germanas-
tre Francese Gelambi [Dalmau], que son els dos artifexs principals de 'inici
de la segona etapa

* Ramon Vendrell Montseny la dirigeix el 1885 i entre el 1887 i el marg del 1904

* Joan Gelambi Barberd (Alcover 1869 — Valls 1934), nebot dels dos Gelambi
anteriors. N'agafa la direccié el maig del 1904

« Josep Vendrell Cavaller (Montblane 1893-1930), més conegut com a Pepito
Llauner

= Josep Esqué Martorell (Montblane 1873-1931), conegut com I' Anton Gros, que
la dirigeix fins al 1921, moment de la seva dissolucid

Tants canvis devien provocar que La Nova passés segurament per més alts i bai-
x0s que "aparent estabilitat de La Vella. Aixi, en una noticia del 1904 hi apareix la
informacié segiient:

Hem sigut visitats per D. Ramon Vendrell qui™ns ha fet avinent que Ia musica “La Nova™ no
s hit dester encirn y que el continuard sentne director fins que s"ausenti d aguesta Vil gue serd
avial, Posteriorment ens han assegurat diferents midsichs de “La Nova™, los mateizos que’ns van
informar en lo darrer ndmero, que no hi hi prou unitat de parers entre'ls individuus de o esmen-
tada entitat masical pera ferlu seguir avant, 1o qual (4 preveore una inmediata disolucid. tan avia
com lo senyor Vendrell deixi la direccid.

Tot 1 que La Nova no es va dissoldre en aquell moment perque Joun Gelambi
Barbera va agafar-ne la direccid el maig de 1904."" sembla que podria haver passat
per una forta crisi.

Tanten I'una com en 'altra, &s interessant assenyalar el pesi el lideratge que establia
el director de I'agrupacid, que era tractat amb veneracio i respecte per 1"opinio pablica.

La Nova acompanyd en alguna ocasié la societat coral La Lira, rival de Lo Pensa-
ment. La Lira, vinculada inicialment a la Societat Artesana, havia estat creada el 1886
i desaparegué al cap de poc temps, tot 1 que va tenir una segona ctapa entre ¢l 1902

W La Conca de Barbard. Setmanori Comancal, niim, S0, Montblane, 27 marg 1904, p. 3.
" CANTO, Ramon, Mistoria de lu Real..., op. cit., p. 119,
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i el 1904, Sembla que sempre fou dirigida per membres de La Nova, En el segiient
quadre es poden veure, de manera molt esquematica, les entitats corals relacionades
amb cadascuna de les dues agrupacions instrumentals en aquesta etapa. Les fletxes
indiquen els moments de maxima rivalitat.

Relacio entre les agrupacions instrumentals i les societats corals
a finals del segle xix i inicis del segle xx

La Vella La Nova
Lo Pensament < La Lira

Idiferents etapes entre el 1902 1 ¢l 1936) (diferents etapes entre ¢l 1886 i el 1)

Cor del Centre Moral (1905)
Cor de lu Societat Unid Republicana (1906) > Cor El Agricultor (1906)

Cor Tradicionalista ( 1907-1910)

De fet. la relacio entre Lo Pensament i La Lira té exactament les mateixes con-
notacions que entre La Vella i La Nova, Algunes informacions™ confirmen aquesta
competitivitat entre les dues entitats corals, Les agrupacions corals, com ja havia
passat a mitjan segle Xix, son com uns apéndixs de les agrupacions instrumentals i,
per tant, també hi ha una connotacid ideologica i partidista al darrere: “Amb els cors
mes [sic| que amb la politica, hi interveniren els estaments socials en pugna™.'"" Els
problemes devien ser prou greus si tenim en compte que en un article del Reglamento
de la Sociedad Coral “La Lira Montblanchquense ™™ s'especifica que ni “durante el
ensayo, ni reunida la Sociedad, se permitird discusion alguna politica ni religiosa™'*
1 per evitar plagis per part dels rivals “queda terminantemente prohibido 4 los socios
cantar ninguna de las piezas que estén en ensayo, por las calles, cafés y demds esta-
blecimientos piiblicos™" sota amenaga d’expulsié de la societat coral.

“NIves, Liuls, Op, eir, po 49200 Poncer, Josep M. Op. cir., p. 160-161

"Nives, Liufs. Op, cit, p. 491

' ACCB, Fons Muanicipal de Monthlane, Reglamento de lie Sociedad Coral *La Lire Monthblam hgtense ™,
1886, Reg, 1542,15/1
Y., article 15,
I, article 19,
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De la mateixa manera que els membres de la familia Escoté dirigien agrupacions
corals, Joan Gelambi Barbera crea 'any 1905 el cor del Centre Moral, una entitat
politica de vida efimera on anaven els carlins i els catlics fervents. De fet, se sap
que aquest cor comenga & assajar, perd no hem localitzat noticies ni informacions que
s'arribés a estrenar. El mateix Joan Gelambi, segurament ja dissolt el cor del Centre
Moral, cred I"any 1906 el cor El Agricultor, que esdevingué ¢l rival del cor de la Unid
Republicana, que dirigien els Coletos i que s"havia format el mateix any. Després de
les festes de la Coronacié Canonica de la Mare de Déu de la Serra del setembre del
1906, el cor El Agricultor es converti primer en ¢l Cor Tradicionalista i després, I'any
1911, any que passa a ser dirigit per mossen Josep Rossello Sans, esdevingué Orfed
Parroquial. De fet, creiem que totes aguestes agrupacions corals que dirigeix Joan
Gelambi son diferents intents d un sol objectiu: formar un cor amb elements carlistes
1 amb fortes vinculacions amb I"Església.

En tots dos casos, i com en les orquestres, es tracta de cors exclusivament mas-
culins,

totografia de La Lira (sense data), Autor desconegut. (Musen Comarcal de la Conca de
Barbera),
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totografia de Lo Pensament'™ (sense data). Auror desconegut.

Associacio ideologica a partir del 1883

A les darreries del segle xix. ja en plena Restauracio, la Vella estava associada a
la Societat Artesana (1885-1943), la societat menestral hereva de 'antiga L' Assut-
zena (1862-1884). Tot i aixf, a partir del naixement de 1"Associacié Catalanista
(1903-1918) i sobretot després de la creacid de la Joventut Nacionalista (1919-1923).
La Vella també participa en alguns actes de cardcter catalanista. Cal tenir en compte
que el catalanisme prengué molta for¢a a Montblanc en els primers anys del segle xx.
Aixi, el passat liberal i republici sembla que en les primeres décades del segle XX s"ani-
rit tenyint cada cop més de catalanisme.

La Nova sembla que perd la vinculacié amb els carlins a partir del 1906 o ¢l 1907
i al final de la seva existéncia ja no en queda cap referéncia, De fet, les societats car-
listes van desapareixent progressivament del teixit associatiu de Montblanc i a finals
de lu década dels anys vint gairebé ja no n’hi ha noticies.

* Espitllera, Revixta ' tnformacio Monthlasguina, nim, 62, Montblane, febrer 1987, p. 34,




MUSICS 1 BALL A LA CONCA DE Bannen

Activitats i actes en gue participen

Abuns de comentar els diferents actes en qué participaven les dues agrupacions
instrumentals, cal fer una observacio inicial, Les dades en que ens hem basat per co-
neixer les activitats que duien a terme han estat basicament les extretes de la premsa
conservada a la Conca de Barbera a partir del 1903 i fins al 1936. Per tant, tot el que
fa referéncia a les activitats anteriors a aquesta data és gairebé impossible de saber.
Tot i que en un primer moment ens vi semblar que serien dades prou fiables i ob-
jectives, el descobriment d'un nou document va fer que relativitzeéssim tota aguesta
informacio. Josep M. Rosellé Garriga (Montblane 1916-2005) va tenir I'amabili-
tat de mostrar-nos una llibreta que conservava del seu pare, Tomas Rosellé Comas
(Montblanc 1885-1955), que tocava a I'altima epoca de La Nova. En aquesta llibreta
hi ha anotades totes les actuacions que La Nova va ferentre el 19101 ¢l 1917, un total
de 175, la majoria de les quals eren fora de Montblane, D aguestes. només 16 estan
ressenyades a la premsa, menys d'un 10%.
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Creiem que aguest fet implica unes consideracions inicials necessiries per com-
prendre les dades segiients. La informacio extreta de la premsa és relativa i incomple-
ta. Podem pensar que hi havia tendéncies partidistes. ideologiques o politiques per
afavorir la publicitat més d’una o de altra formacid, fet que donaria com a resultat
una imatge tergiversada de la realitat. Cal no oblidar que I'index d’analfabetisme era
molt alt i, per tant, la premsa nomeés anava dirigida a certs sectors de la societat, 1 es-
devenia una arma politica de primer ordre, ja que des del moment de la seva creacid
¢és I'instrument tnic de comunicacio de masses. a les quals informa. educa. orienta al
servei d'una o altra causa; per tant, €s dificilment objectiva,

Pel que fa als actes religiosos, a partir del 1903 1 durant els anys ¢n qué ambdues
formacions resten vigents, sembla que La Vella era I"agrupacio que tocava en els meés
importants: Festa Major, festes del barri de Sant Miquel, festa de Sant Anton o el dia
del patr6, Sant Maciil. 1 sovint també era "orquestra contractada per 1" Ajuntament
per i les processons de Corpus. També tocava en els oficis religiosos de les festes
d"altres barris. En canvi, sembla que La Nova, tot 1 participar-hi alguns cops. tocava
molt menys en els actes religiosos de Montblanc. Aquest fet pot tenir diferents lectu-
res. Potser 'antiga vinculacio carlista de La Nova no era ben rebuda per les entitats
contractants: potser |"hegemonia que des de sempre semblava haver mostrat La Vella
marcava ja una certa tendéncia; potser la premsi, meés propera ideologicament a La Ve-
I, només feia publicitat dels actes on participava aquesta orquestra; potser la qualitat
de I"una era major que la de I"altra, o potser una barreja de totes aquestes motivacions.
Aixo si, les dues participaren en les esplendoroses festes celebrades amb motiu de la
coronacio canonica de la Mare de Déu de la Serra, el setembre del 1906. en les quals
¢s va estrenar 'Himne a la Mare de Déu de la Serra, amb miusica de Francese Ge-
lambi [Dalmau] i Hetra de Pauli Bayer, que continua sent cantat els dies de la Festa
Major a tall de cang6 emblematica de lu identitat local.

Referent als actes laics celebrats a Montblanc, les dues orquestres feien el mateix
tipus dactes: concerts i balls. tant de tarda com de nit, acompanyament de diferents
tipus de funcions —teatre, cinematogral, sarsuela o alguna opereta—. processons,
cercaviles 1 matinades i totes les celebracions dels diferents barris de la vila. Tot i que
alguns d'aquests actes estaven organitzats per I'Ajuntament, la majoria ho estaven
pels mateixos barris 1. sobretot, per les entitats 1 societats que hi havia a Montblanc.
que cada cop tenien més pes en 'organitzacid de tot tipus de festes. Aixo no era
sempre ben vist, com es manifesta en el seglient comentari aparegut a la premsa:
“Desgracindament. les lestes de carrer, les veritables populars, van desapareixent,
emportant-s"ho tot i injustament les de societat™. " Destaquem que les primeres ses-
sions de cinematdgraf, les operetes i les sarsueles eren viscudes com un simbol de
modernitat. Pel que es despren de la lectura de la premsa, sembla que La Vella era la
que participava en més activitats de caricter laic. També cal assenyalar que ambdues

" La Conea de Barbard, Setmanari Social § Agrivola, niim, 190, Montblane, 6 octubre 1917, p. 2
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agrupacions normalment no coincidien en la mateixa festa, perd si hi coincidien,
tocaven en llocs o locals diferents.”™

La sensacié és que La Vella gaudia de més prestigi que La Nova, tal com ho
confirmen les segiients paraules de Poblet: sembla que entre ambdues “I"orquestra
La Nova no va tenir tanta importancia. 1 aixd que la dirigia bona gent |...]. El cas
és que a la majoria dels nois que volien aprendre de solfa, els tirava més anar a Cal
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" Gazeta de la Conca. Senmanari Social | Agricola de fa Conca de Barbard, nim. 17. Montblane, 29 juliol
1911, p. 3: nim. 33, 18 novembee 1911, p. 3; nim. 70, 3 agost 1992, p. 2, i ndm. 71, 10 agost 1912, p. 3

“ Poncer, Josep M. Op, cit, p. 159

" ACCB, Coldeccid Antoni Roselld. full solt, Reg. 2531.3/5
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Perd a diferéncia d'allo que hem explicat fins ara, si parlem de les activitats
que es duien a terme fora de Montblanc. els percentatges canvien. Aixi, tot i que
segons Canto La Vella toca 'any 1894 en una societat de Barcelona 1 que aixo fou
tot un esdeveniment perqué mai cap altra agrupacio instrumental montblanquina no
havia anat tant Huny,"™ sembla que La Vella tocava poc en festes dels pobles de la
rodalia. Hem localitzat noticies d’actuacions a Pira, Barberd, Vimbodi, Vilaverd,
Blancafort, I'Espluga de Francoli i Sarral. perd sembla que eren més aviat actuacions
esporadiques que no es repetien cada any, On si que tocaven anualment era a la
Festa del Sagrat Cor de Fores'" i ho feien tal com descriu Poblet en un magnific
pardgral gue ens serveix d'exemple del model de contracte de paraula, habitual
en el mon pages, ' 1 amb la intervencio en totes les activitats musicals dels dies
de festu:

“La Vella™ prenia part i la festa del Sagrat Cor del poble de Fores i ho fein sense contracti,
El preu era les gquotes que, voluntiriament, es recollien entre ¢ls feligresos. A la vigilia, un
parell de carros, amb banquetes improvisades. trashadava lorquestra fins al poble, S'hi havia
d arribar a 'hori de comengar el rosari, un rosari cantit pels musics. plens de les millors in-
tencions, |... | L'excursid durava tres dies: T vigilia, el de festa, i el de retorn, | ... | Els masics
de “La Vella™ s"allotjaven u les cases de les families benestants. '™

També cal destacar que el mes d'octubre de 'any 1904 La Vella va participar
en un concurs de bandes a Reus,'™ esdeveniment que va ser ampliament seguit per
la premsa montblanquina i que —per I'émfasi en les informacions— ens fa pensar
que devien tenir un bon nivell musical. Tot i aixi, segons la premsa reusenca, de les
vuit bandes presentades, La Vella no va aconseguir cap dels cinc premis i només se
Ii va donar una mencio honorifica,'™

En canvi, La Nova, sempre referint-nos després del 1903, toca molt més sovint
fora de Montblane, amb més assiduitat i regularitat. De fet, molts pobles la con-
tractaven any rere any i actua en molts indrets de la Conca de Barberd i també de
les comarques limitrofes de I"Alt Camp i les Garrigues. Cal dir. perd. que moltes
d’aquestes actuacions han estat conegudes gricies a la informacié extreta de la
llibreta de Tomiis Roselld i no pas per la premsa.

La conclusié, dones, sembla clara: La Vella, a més de gaudir d’una major simpa-
tia per part de la premsa d’aquell moment, tenia més facilitat per ser contractada a
Montblanc mentre que La Nova, no tan afavorida periodisticament. era la preferida
pels pobles del volant.

" CaNTo, Rumon. Historia de fa Real.... op, cit.. p. 119,

“Vives, Lluis. Op. cit, p. 359, 3 Ponciy, Josep M, Op, cir, p, 137-158.

" Font oml: Josep M, Roselld, entrevistat 1"agost del 2004

" Pokeer, Josep M. Op. et p. 157-158,

" L Conca de Barbard, Setmanari Comarcal, nidm, 76, Montblane, 24 setembre |94, p, 4

™ Lay Cireunstuncias, Diario Republivans, Organa del Partide de la Peovineia de Tarragona, nim, 233
L octubre 1904, p. )
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Les noticies que apareixen a la premsa normalment donen poca informacid mu-
sical. ja que solen ser només una ressenya del loc 1 'hora. Una de les poques
excepeions ¢€s la segiient, que suposem escrita per la redaceié del periodie, ja que
no esta signada:

LO CONCERT DE DISSAPTE: Un verituble aconteixement artistich fou lo concert qu'a
la nit del altim dissapte dond en E1 Fomento ln banda local de madsien “La Vella™. [...] Tothom
convingué en que la execucid de lus pessas muosicals objecte del concert que’ | nombros pablich
tingué’l gust <" escoltar, era produhida per uns artistas desconeguts: tal fou I'aument de perfec-
ci0 ab que foren desempenyadas, y dibem anment perque algins defectes relativament petits
que s"advertiren, com son lu falta de netedat en algun passatge, principalment de conjunt, la
insegurital ab que s"emeteren algunas notas v fins nos atrevirem o dir lo poch grat a 'orella ab
que’s manifestd algin acord, no'ns deixun dir gue tot plegat resultés ab una interpretacio del
tot acabada. No obstant, hem de fer constar que en algunn composicio, en la Tanda de walsos,
[.--] no hi trobarem res que desdiguds d'uns vers artistes, '™

Aquesta és una de les poques noticies que inclou una eritica a I'execucio musi-
cal, ja que en general nomes es fa referéncia a elements “extramusicals™. Es fa difi-
cil, doncs, referir quin era el model estétic de les interpretacions que, de ben segur,
s"ha transformat molt. La critica als acords, la “netedat™ i la “inseguritat” d"algunes
notes nomes ens suggereixen per on devien anar les coses en una interpretacié en
qué es lloa “I'aument de perfeccia”,

Es interessant assenyalar que el nombre de misics que tocaven en cada audicié
era fluctuant i no tots cobraven igual. Aixi. en la llibreta on es porten els comptes
de La Nova des del 1910 fins al 1917 es veu clarament qui participa en cada activi-
tat —entre sis i tretze— i qué cobra cadascun. Hi havia quantitats diferents: aquell
que cobrava més era el director. La resta de musics fixos cobrava una quantitat
menor que el director perd igual entre ells. 1 aquells que cobraven menys eren o
bé alguns musics que només es contractaven per cobrir les parts vocals o bé els
aprenents, ue encara no dominaven 'instrument. Aixi, al llarg dels fulls de la
llibreta, es pot comprovar com "aprenent va cobrant més a cada temporada fins
que arriba a cobrar el mateix que la resta, També cal explicar que cada actuacioé
tenia un preu diferent segons "activitat de que es tractés. qui I"organitzés, el lloc
on se celebrés, com es pot comprovar en la reproduccio segiient d’un altre full de
la citada Ilibreta:

" Lo Conca de Barbard. Sepmanari Comarcal, nim. 80, Montblane, 22 octubre 1904, p. 3,
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La Primera Guerra Mundial no va afectar el desenvolupament de les activitats de
les dues agrupacions, que van mantenir un nombre d actuacions semblant. De fet, la
posicid neutral d'Espanya originit un enfortiment de la industria espanyola i catalana
durant el conflicte.

Repertori

El repertori només I'hem pogut congixer per les noticies de la premsa, els fulls
volants o els programes de mi que s han conservat d'algunes activitats, fet pel qual la
informacio és sempre reduida, incompleta i posterior al 1903, data a partir de la qual
es conserva el gruix hemerografic, El repertori de La Vella és més conegut que el de
La Nova pel fet que surt molts més cops ressenyada o la premsa.

En el repertori religios era habitual que les dues orquestres interpretessin misses
—tant la part instrumental com la vocal— de diferents autors com Ferrer 1 Ramonatxo.
Vilaseca, Puccini, Franceschini, Bitmant. Soler, Mercadante. Rossi, Badia. Porcell,
Gounod... perd el compositor més interpretat era Perosi i, sobretot, les misses Pon-
tiftcalis, Davidica, Te Dewmn laudamus, Pius X i Hoc est corpus meum. Era habitual
repetir la mateixa missa en diferents ocasions, ja que eren obres complexes per a les
formacions. i quan se’n tenia una de ben preparada. “calia aprofitar-la i interpretar-la
molts cops™." Hem de tenir en compte que el repertori religids havia de seguir les
directrius del Tra le sollecitudini, Motu Propio. document papal del 22 de novembre
del 1903 encaminat a regular la masica. la instrumentacio i la interpretacio que havia
d'acompanyar els actes religiosos. La premsa es fa resso del seu compliment o la seva
omissié. Fins 1 tot, hi ha un malentes el setembre del 1904 en que s'acusa |I"orques-
tra La Nova d haver interpretat una missa prohibida, noticia que després el director
mateix de La Nova ha de desmentir. Cal assenyalar que ¢l malentes apareix en |"anic
periddic que hi havia 'any 1904 a Monmblanc. La Conca de Barbard, catalanista i
molt més proper, ideologicament, a La Vella. El mateix periddic ha de rectificar les
dades donades 1 afegeix el segiient comentari per justificar-se de les possibles acusa-
cions partidistes:

Alguns rumors gu’han arribat o les nostras orellas, gue no’ns moven antagonismes personals
de cap meni, envers Ly una o la altra misica. A totas duas per iguul desitiém véurelas ben florei-
xentas, v sialgunis vegadi ataquém sense treva a alguna d'ellas o a totas duas, bo fem noméy per
pur patriotisme, es a dir. perque creyém un dever de travallar pel afiansament del veritable art
religios dins de las nostras iglesias. "

Per tant. el catalanisme activista vetlla per I'aplicacié de les directrius papals, eri-
gint=se en portaveu “del veritable art religios dins de las nostras iglesias™. No deixa de
ser sorprenent que “rebi” La Nova, d antiga vinculacid carlina i eclesiastica, i no pas

“ Font aral: Josep M. Roselld, entrevistat al setembre del 2004,
Y La Conca de Barbani. Semwanari Comarcal, wam, 75, Montblanc, 17 setembre 1904, p. 4
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La Vella, més propera a liberals i republicans en el passat perd aleshores ja en I'orbita
del catalanisme emergent.

Abans de comentar ¢l repertori laic, hem de distingir entre dues situacions: el
ball i el concert. De fet, no hem trobat que ¢l repertori de ball s'expliciti mai, ni en
la premsa, ni en els progrumes de mi. perd si que sovint s’escriven els geéneres que
s'hi tocaran, com les americanes, masurques, pasdobles. polques. vals i xotis —tots
balls de moda durant la segona meitat del segle x1x—. Com a excepcio, transcrivim
el fragment de I'tinica noticia localitzada on s’especifiquen els titols i els autors dels
ballables, Correspon a una noticia del 1904 que anuncia les peces que tocari la banda
de la masica La Vella a la plaga Major a les nou del vespre.'™ També destaca que si-
guin nou peces, en lloc de les vuit habituals, i que només hi hagi tres autors diferents,
tots espanyols i de la mateixa epoca.

o El Carnaval = Wals .....ccccovveeiinniasinnes Chueca

o Violeta — AMErICANA .....coociviiiiiiiniains Ruiz Escobés
» El Jazmin de plata — Schotisch ......... Chueca

* La Mariposa = PolKa......c.ccocnienunnnes id.

* Loy cabacalas — Rigodon ... Vico

» La Perla — AMETICUANU «vvvveervriereessennens Ruiz Escobés
* De flor en flor — Massurctt ................. Chueca

» Lo Noy de Tona — Wals .....cocvvvvenrnne id,

o El 4 de Montaiia - Pas doble ........... Vico

Com a exemple d"un programa de concert, transcrivim el repertori d'una noticia
de 1916'" en qué, dins I'explicacié dels actes programats per a les Festes de Sant
Miquel hi ha el programa del concert que La Vella ha de fer a la Societat Artesana el
dia 30 de setembre a les tres de la tardi:

* Fantasia de I"opera Carmen

* Fantasia de 1"opera La Traviata
» Sarsuela Bohemios

= Jota aragonesa

El programa presenta el tipic ordre dels concerts de I'gpoca: seleccid d’opera ar-
ranjada sota el nom de fanrasia, fragment de sarsuela i obligat vals-jota virtuosistic

M, mam, 69, Montblanc, 7 agost 1904, p. 4. S"ha mantingut ortografin onginal
"L Escut, Setmanari Defensor dels Interessos Generals d"Aquesta Vila § sa Comarca, mim, 42. Montblanc,
29 setembre 1916, p. |




MUSICS 1 BALL A LA CONCA DE BarnegA

al final, on ¢és possible que s’hi fes algun solo instrumental de Huiment. Compro-
vem com continuen en primer pla dues de les grans Operes italianes i franceses del
segle XIX i que sembla que encara no es coneix la misica simfonica ni es valoren
els autors germinics.'™ Els programes de concert solien tenir un caricter ecléctic
en que les composicions —amb arranjaments propis— eren sovint fragmentades
per tal d"oferir només la part més amena. brillant o entretinguda. Destaguem |"hora
del concert. les tres de la tarda, ja que cal tenir en compie que a comengaments del
segle xx regia I"horari solar.

Sovintejaven també les actuacions en qué una o altra orquestra anava pel carrer en
diferents tipus de celebracions, rebudes a personalitats 0 acompanyant alguna agru-
pacid coral,

Es interessant assenyalar que I'any 1907, en els temps de Solidaritat Catalana i de
la gran expansié de les sardanes fora de les terres empordaneses,'” tant La Nova com
La Vella n'interpretaren. Sembla que era el primer cop que les agrupacions instru-
mentals de Montblanc en tocaven. També és en el mateix any quan es tenen noticies
que una agrupacio espluguina n'esta assajant.'™ No es parla de la instrumentacio
utilitzada, fet que fa pensar que devia ser 'habitual de I"orquestra. A partir d"aquest
moment, tant I'una com I"altra van incloent sardanes, sobretot La Vella, perqué tenia
més relacio amb els catalanistes montblanquins.

Cal recordar que, tal com ja hem comentat, La Vella, des del 1917 principalment,
actuava també en formacié de quintet, amb Jaume Escoté Odena al capdavant. Sem-
bla que aquesta configuracid no era tan habitual en La Nova.

LA missoLucto pi LA Nova 1 LA VELLA

Les dltimes noticies de La Nova son de I'any 1921, moment en qué es devia
dissoldre, La majoria dels misics que la integraven formen una nova agrupacié ins-
trumental, la Banda La Montblanquina —comentada tot seguit—, tot i que alguns
entren a reforgar La Vella. Malgrat que desconeixem les causes de la seva dissolucio,
cal tenir en compte que possiblement es van veure afectats per la crisi econdmica
posterior a la Primera Guerra Mundial, que segurament va provocar un descens en el
nombre d’actuacions.

En canvi. La Vella, potser més forta economicament, continua forga anys més. De
fet, les dltimes actuacions de les quals es té noticia sén durant la Festa Major celebra-
da I'1 i 2 de juny del 1930. Aqui acabava la que havia estat 1'agrupacié més antiga i
de més durada de totes les que han existit en el Montblanc contemporani. Segurament

" De fot, ln seva introduccio o fa Barcelona de finals del seple Xix també havin estat lents, tl com s'ex
plici o Bonastre | Bertran, Francese. La banda municipal de Barcelona: Cent anyy de miisica ciniadana
Barcelona: Ajuntament de Barcelona, Col-leccit Centenaris, ntim, 2, 1989, p, |7

" MarEaNy, Joan-Llvis, La ciinwa del caralanisme. Bureelonw: EQ. Empiiries, 1995, p. 336-341.

T La Conca de Barbard. Setmanari Comarcad, ntim. 230. Montblanc, 7 setembre 1907, p, 3.

77




NUrIA MEDRANO | TORRES

es va dissoldre perqué les noves agrupacions. amb les quals va conviure durant els
seus darrers anys i que s'havien creat amb un nou repertori, una nova estética i un
nou tarannd, marcaven 'inici d’una nova epoca en que el model que La Vella repre-
sentava ja no hi tenia cabuda. Tot i que alguns dels integrants de La Vella van passar
a toear a I'Orquestrina Maseras, la majoria, amb el suport del Centre Catala, funden
la Cobla-Orquestra Els Montblanquins. la primera cobla —denominacié ara ja amb
¢l nou significat de sardanes 1 d'instruments empordanesos— amb musics de la vila.
D’aquestes noves agrupacions i de la nova situacié musical, en parlarem tot seguit.

1.5. Banda La Montblanquina: I’epileg de La Nova

Un cop dissolta La Nova I'any 1921, alguns dels seus integrants decideixen formar
la Banda La Montblanquina, dirigida pel trombonista i compositor Joan Causi Prats
(Montblanc 1881-1949), que tamb¢ havia estat membre de La Nova. Segurament,
devia ser un grup de masics que no devia acceptar la idea de retirar-se musicalment,
perd que no volien —o no podien— integrar-se a La Vella,

La Banda t€ una vida molt breu, ja que la primera actuacié ressenyada a la premsa
¢és pel maig del 1921,'" guan debuten per Corpus, i I'tltima, 1'agost del 1923.""* En
la primera noticia, la premsa catalanista ja es fa resso del nom de la nova agrupacio:
“LA MONTBLANQUINA. Aixi, en catald, i amb aquest nom tan nostre™ ™. De fet,
¢l nom potser és una declaracio de neutralitat després de la Harga bipolaritat man-
tinguda entre La Vella 1 La Nova, ja que. ot i estar formada per mdsics de La Nova,
opten per canviar el nom. També cal fer esment que en la Bandua ja no hi queda res de
I"antiga associacio de La Nova amb els carlistes, vinculacié que, de fet, i com hem
comentat, ja no existia en els darrers anys de La Nova,

Sembla que va ser una agrupacid amb un nombre reduit de musics, al voltant de
sis. el nombre de musics de la formacio més petita que consta a les llibretes de comp-
tes de La Nova, D aquests sis, un era un clarinetista de Reus, fet que ens fu pensar
que o bé no n"hi havia prou a Montblanc o bé no hi havia bona relacié amb ells, De
fet, La Nova ja havia tingut un clarinetista d*Alid, poblacid de la veina comarca de
I"Alt Camp. Aquests son alguns dels primers misics no montblanquins dels quals
tenim constancia que toquen en agrupacions de la vila, un fet que cada cop sera més
habitual.

Tenint en compte que la denominacio banda es podia prendre com a sinonim d’ or-
questra, la Banda La Montblanquina tocava en tot tipus d’esdeveniments musicals:
cercaviles, balls, concerts, 1 era, per tant, una nova competidora per a La Vella. Com
que els devia caldre una certa promocio per fer front a I'hegemonia de La Vella, van
optar per promocionar-se # la premsa amb anuncis com el segtient, on es pot llegir

=

" Lt Nowa Conca, Setmunari de lo Conce de Barbard, ndm, 132, Montblanc, 4 juny 1921, p. 4
i nim, 247, Montblane, 18 agost 1923, p. S,
AL, nam, 132, Monthlane, 4 juny 1921, p, 4,
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Anunci de la Banda
La Monthlanguina en un

i il BANDA "LA MONTBLANQUINA™
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textualment: “BANDA LA MONTBLANQUINA. S'ofereix per a tota classe de fes-
tes, balls i funcions rel-ligioses. Repertori modern i escollit, Per ajustos: Joan Causi.
Carrer Major, 95, Montblanch™. Caldria destacar dues coses que després esdevindran
recursos habituals de les formacions posteriors: és la primera formacio que opta per
anunciar-se a la premsa —i en catald— i que, per definir-se, utilitza I"adjectiv modern
com a reclam, volent potser marcar una distincia amb I'agrupacié rival, La Vella.

També van editar targetes de presentacié com la que reproduim a la pagina se-
gilent, on es defineixen com a “agrupacié musical” formada per “personal apte i vo-
luntariés™ que “compta amb un enfilall de composicions musicals de reputats autors
classics 1 moderns. propies per a concerts, balls i funcions d'Iglesia”

" 1d,, nim, 136, Montblane, 2 juliol 1921, p. 8,

79




NURIA Mepmano 1 Torres

Perd sembla que, tot i les promocions i la publicitat, la Banda no va tenir un gran
exit. A la premsa només hi surten ressenyades actuacions a Montblanc, mai a foru, i
en nombre molt inferior a les que sembla que realitza La Vella. Destaquen les actua-
cions amb motiu d’algunes festivitats dels barris, alguns concerts i balls celebrats en
alguna societat i diferents cercaviles. Malauradament, en cap noticia no s”hi detalla

el repertori.
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L'existéncia de la Banda fou, dones, efimera. Potser els misics que la integraven,
cansats de comprovar que no podien fer front a I'hegemonia de La Vella, que s'em-
portava les actuacions més importants, decidiren finalitzar la seva activitat. Alguns
dels instrumentistes van abandonar definitivament la masica i altres van passar a
formar part de La Vellu, Cal destacar que cap no opta ni per formar part d'una nova
agrupacid instrumental que s'estd gestant a Montblanc, 1'Orquestring Amorés, que
funcionavi ja com a quartet/quintet des del 1919 i que sembla que va fer la primera
actuacio com a orquestrina 'any 1925, ni per formar part de cap de les agrupacions
mstrumentals de les poblacions veines. Possiblement el motiu és que el taranna i
¢l perfil dels misics de la Banda La Montblanguina, segurament amb una edat ja
avangada, provinents de I"antiga formacié de La Nova 1 acostumats 4 un model d'or-
questra, a un tipus de repertori i a un funcionament determinat. no devia ser I'adequat
per al nou repertori i la nova estética que sembla que volia donar la jove Orquestrina
Amoros.

També ¢ interessant assenyalar que 1"dltima noticia de la Banda és a 'agost del
1923 i que poques setmanes després s'inicia la dictadura de Primo de Rivera, Potser
aquest fet €s casual i no 1€ cap relacid amb el final de la formacid, perd també podria
ser que la nova situacio politica fes decantar els masics cap a la dissolucio per evitar
possibles situacions dificils. Fos com fos. desapareixia aix{ la successora directa de
La Nova,
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2. LES DECADES DEL 1920 I 1930: ELS NOUS
MODELS D’AGRUPACIONS INSTRUMENTALS
FINS A L’ESCLAT DE LA GUERRA CIVIL

Esquema de la nova situacio 1 del naixement de les noves agrupacions instrumentals:

Les agrupacions instrumentals a Montblanc a partir del 1920

LA VELLA LA NOVA
(... = 1930) (...—1921)
- o
Quurtet Amoros
. ‘ (c. 1919)
f BANDA 5

LA MONTBLANQUINA
(1921-1923)

ORQUESTRINA Quartet Maserus

AMOROS (c. 1925)
Quartets/guintets (c. 1925/1927-1936) H
}
o ORQUESTRINA
5] MASERAS
COBLA ORQUESTRA i (€. 1928-1936)
ELS MONTBLANQUINS -
o

(1930-1933)
‘ Cobla

THE YANKIS BOYS Maseras
(1934-1936) (1934-35)

B

INICI DE LA GUERRA CIVIL
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Tal com es dedueix del quadre anterior, i de la mateixa manera que succeeix a
les altres poblacions estudiades, el model dagrupacio vigent fins al moment co-
menga 4 esvair-se. S'iniciaven aires de canvi. El desembre del 1919 llegim a la
premsa les primeres noticies d'un “quartet que dirigeix el mestre Amorés™' ™ que
fa ball per les fires. La Nova desapareix 'any 1921 1 la seva successora, la Banda
La Montblanquina, el 1923. Alld que havia nascut com un quartet dirigit pel mestre
Amords es converteix en una orquestrina que toca en els balls de carnaval 1'any
19251 que ja no deixara de funcionar. EI mateix 1925 localitzem la primera no-
ticia d""els Maseras formant quartet™.'™ un quartet que va anar augmentant i per
les Festes de Sant Miquel del 1928 ja trobem que §"ha convertit en orquestrina.'™
Durant tots agquests anys, tot i que La Vella manté la seva formacio, cal esmentar
que el seu director, Jaume Escoté Odena, veient els nous corrents musicals, també
organitza quartets i quintets, que, de ben segur, devien interpretar ¢l nou repertori.
Lany 1930 La Velia finalitza les seves actuacions i la major part dels misics que
la formaven inicia un nou projecte a Montblanc: la Cobla-Orquestra Els Montblan-
quins, que actuard fins al 1933, Just I"any després sorgeix I'orquestrina The Yankys
Boys, vigent fins a I'inici de la Guerra Civil, esdeveniment que suposard un sobtat
trencament de la quotidianitat i, evidentment, marcard un abans i un després en la
trajectoria musical,

Amb aquest primer cop dull, tot i que rapid i superficial, ens adonem que, en
pocs anys, augmenta activitat i la quantitat de formacions, De fet, succeeix el
mateix en la resta de poblacions estudiades. Es la fi del model d'agrupacid instru-
mental que havia existit fins llavors. Aquestes noves formacions i els canvis que es
produeixen durant aquests anys no s'entendrien, perd, si no fem referéncia abans a
un fet que marci profundament aquesta nova etapa: 'arribada del jazz.

2.1. La nova influéncia musical: el jazz

Els nous ballables americans i el jazz van comengar a ser molt populars a Europa
després de la Primera Guerra Mundial. La seva influéncia s"accentua quan determi-
nades orquestres i misics nord-americans treballaren algunes temporades en capitals
europees. A poc a poc, les orquestres europees —i catalanes— es van anar adaptant
per poder tocar el nou repertori, Aquest nou corrent arribi a Catalunya cap a la meitat
dels anys vint 1 les agrupacions instrumentals de la Conca, com veurem seguidament,
no en van quedar al marge. Per tant, les directrius exposades en aguest punt sén
extrapolables a totes les formacions estudiades en el treball, siguin de la poblacid

" La Nova Conca, mim. 52 Montblune. 6 desembre 1919, p. 6.
" ACCHB, Coldeccio Gumersind Maseras, Abonament als tres diex de bally de Camaval a UArtesana,
1925, Reg. 7.1/8
M Aires de Ju Conca. ndm. 5. Montblane, 28 marg 1925, p. 2
" ld., nim, 86, Montblang, 29 setembre 1928, p. 5-6
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que siguin i, de fet, tot 1 ¢ls pocs estudis existents referents a aquest tema en altres
poblacions catalanes, podem copsar les gairebé increibles similituds entre tots ells, de
manera que podem afirmar que és un fet generalitzable a tot el territori catali.

També en 1"ambit de tot Catalunya, ¢l paper dinamitzador de la radio i els discos
son elements indispensables per entendre la rapida difusié dels nous ritmes, molt
ben rebuts pel piblic, sobretot pel jovent, Mentre que la radio, acabada d’estrenar
a Catalunya el 1924, permetia la difusié immediata de les cancons, el comerg i els
avangos tecnologics augmenten la velocitat de la comunicacio entre els dos conti-
nents, de manera que els nous ritmes arribaven cada cop més facilment a Europa.

A finals de la decada dels vint comencen a venir les primeres orquestrines foranes
a la Conca. Aquestes formacions, a les quals hem dedicat el capitol cingue d’aquesta
primera part de I'estudi. serien adoptades com a model per seguir per les agrupacions
estudiades, que s'enfrontaren al repte d haver d'assimilar els nous corrents gue la
moda imposava i els canvis que aixd implicava: la instrumentacio, el repertori, I'es-
tetica, Ja nomenclatura, la posada en escena... A aixo caldra afegir-hi la influéncia
del cinema sonor que arriba a Montblanc "any 1930,"* al Teatre-Cinema Principal.
De fet, aquests canvis son tan forts gue suposen la 11 del model antic d’orquestra i el
naixement d’un nou format d'agrupacio instrumental: les orquestrines, formacions
musicals més reduides que intentaven imitar les americanes, En totes les poblacions
estudiades, continuen mantenint 1"ambivaléncia i la flexibilitat suficient per fer els
balls 1 concerts, acompanyar la processoé o tocar en els actes religiosos, encara gue
la maxima finalitat i I"objectiu principal eren els balls. Tot i que aquestes noves for-
macions no adopten les tendéncies politiques tan marcades que podien haver tingul
les orquestres anteriors, si que hi haurd agrupacions instrumentals més properes a
determinades societats i entitats que a altres.

Aquests canvis queden palesos ja amb la nomenclatura de les noves formacions.
Aixi, deixen de denominar-se miisica —tot i que aquesta denominacid encara aparei-
xerd en algun moment, com una reminiscéncia del passat, sobretot quan es refereix
a la formacid de banda—"™" i passen a dir-se jazz-band, orquestra-jazz, orquestra de
jazz i, sobretot, orquestrina. Més endavant. fins i tot una formacié montblanquina
creada el 1934 adopta un terme anglosaxd, The Yankys Boys. Tot allo nord-america
—els noms, la musica, els instruments, les actituds i el vestir— és percebut com a
sindnim de novetat i modernitat i esdevé model. Hi ha un desig exprés de trencament
amb el passat i de marcar diferéncies amb el model d’orquestra anterior, tot i que el
public 1 els misics de més edat s"ho miraven amb un cert recel, ja que trobaven que
la nova sonoritat era massa estrident.

Com a curiositat, podem llegir el cartell segiient, datat el 1927, que anuncia ¢l
“Jazz-band americano Bom-Bom-Berim-Bum™. Un nom ben sonor.

" Mavayo, Andrew. Op. cir, p. 121
M Afres de Ja Conea, nim. 169, Montblane, 26 murg 1932, p. 7
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Balneario de Espluga de Francoli

AN HOTEL DEL CEATRD

Domingo 21 de Agosto de 1927, a las 11 de la noche

Gran verbena andaluza en
los jardines del Hotel

Luz, belleza, arte, color y alegria

JAZZ-BAND americano

“Bom-Bom-Berim-Bum"

Se invita a toda la colonia

_OTA: Se suplica a las seforilas vayan afaviadas
con el tipico mantéon o en su falta con flores y
fraje verbenero

Loa Comision.
- _2

Imp. Recasens.—Tel. 8.—Moniblanch

Cartell d'una revetlla celebrada a UHotel del Centre de U'Espluga de Francolf el 21 d'agost
del 1927, (Fons de la Impremia Requesens, Montblanc).
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Aquesta “americanitzacid” és un reclam publicitari utilitzat per les noves for-
macions, fet que també es pot comprovar facilment en els anuncis que dues de
les orquestrines de Montblanc fan els anys 1928 1 1929, on un dels aspectes que
destaquen de les seves respectives formacions €s precisament que toguen el nou
repertori americd. Aixi, en el programa de les festes del barri de Sant Miquel del
1928, podem llegir-hi: “Orquestring Amords. GENERE AMERICA. UNIC A LA
PROVINCIA™'™ i en les mateixes festes, pero de 'any segiient: “Quintet i Orques-
trina Maseras. Balls, Concerts, Festes religioses. Repertori modernissim. Ultimes
novetats en ballables americans™.'" De fet, la competitivitat entre les formacions
serd precisament oferir ¢l repertori més modern i més “america”™ possible. Entrari
aqui en joc la capacitat de cada orquestra per aconseguir, arranjar, assajar i tocar
—en un nou estil!— les noves peces més rapidament que I'orquestra rival i sense
que aquesta se n'assabenti.

Aquest nou format d’orquestrina comportara, en tots els pobles estudiats, també
un canvi generacional gradual dels seus components. Entra uni nova fornada de mu-
sics, més joves, i els “mestres” de les orquestres antigues ¢s van retirant. Les raons
son diverses, De fet, segurament, el nou repertori i el nou ideari estetic dels musics
joves no s6n compartits pels més grans. Aquest fet, afegit a les noves 1 majors exi-
geéncies tecniques que els demanava el nou repertori. sobretot amb els ritmes sinco-
pats i la improvisaci6,"" els nous instruments, la dificultat de dedicar més hores a
nous i necessaris assaigs i el cansament d'anys de sacrifici van fer que la majoria
dels mdsics veterans no mostressin gaire interés 4 continuar tocant, poc motivats per
adherir-se als nous corrents.

LA INSTRUMENTACIO

L™ americanitzacié™ també es pot comprovar en els canvis de la instrumentacio,
ja que s'adopten instruments propis de les bandes nord-americanes. Cal destacar el
canvi dels cornetins per les trompetes, el canvi de les tubes pels helicons —instru-
ment conegut a través de les pel-licules 1 que van comengar a utilitzar perque feia
“més patxoca™.""’ fet que denota la importincia de I'element purament estétic—, la
introduccié de la bateria —primer anomenada jazz o jazz band— i els saxos, sobretot
I"alt 1 el tenor, que van ser tota una sensacio a Montblanc i I'Espluga.' De fet, totes
aquestes noves caracteristiques son generals per a totes les formacions estudiades.

ACCB, Coldeccid Antoni Roselld, Programa de ley festes de Sam Miguel, 1928, Reg, 2538 4/16.,

" ACCH, Coldeccid Antoni Roselld, Programa de lex festes de Sant Miquel, 1929, Reg. 2538.4/18.

" Font oral: Josep M. Rosello, entreévista al juliol del 2004,

"™ thid.

* Fonts orals: Maties Amords Cervelld i Josep M. Roselld, entrevistats al maig del 2004, 1 Fredene Toeru-
¢lla, entrevistat al marg del 2008.
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Tot i que aquests instruments van ser els més importants, també se'n van adoptar
altres més avial pel seu exotisme i la seva efectivitat visual que per la utilitat real™
com podien ser el banjo —tocat sovint pel violinista—, la bandiirria o la mandolina
—{que sovint nomes es portaven per fer bonic i no se solien utilitzar—,"" la guitarra
espanyola i I"acordié. Aquest dltim, tocat pel pianista, podia arribar a substituir el
piano si es tocava en un local on no n*hi havia. EIs instruments de vent adquireixen
una importancia primordial dins les noves agrupacions i deixen en un segon terme
els de corda, fet pel qual els violinistes van haver daprendre a tocar-ne alguns
de vent, ja que el violi, instrument que havia estat la base del model d’orquestra
precedent, no s’adequava a la instrumentacié basica de les noves orquestrines i ara
quedava limitat al repertori de concert i d'església, i només a alguns estils de ball.

Malgrat que cada agrupacié presenta una plantilla diferent, podriem afirmar que
la formacio estindard d’una orquestrina del nou model era la segiient:

* el trio de jazz, format per la bateria, ¢l piano i ¢l contrabaix o helicé
* [res saxofons

* dues trompetes

* un trombé de vares

Es a dir. un total de nou misics. Tot i aixi, depenent de les possibilitats 1 recursos
de les orquestrines, aquesta formacio podia augmentar o disminuir segons les neces-
sitats, També cal tenir en compte que molts misics solien tocar dos instruments. al-
ternant el nou model amb el precedent, fet pel qual veiem que en algunes formacions
hi ha instruments com violins, clarinets, banjo o guitarra. La polivaléncia d’un music
era un dels aspectes més valorats i que més influia per accedir a tocar en una orques-
tra, jit que evitava que hi haguessin d’haver molts misics esporidics cada cop que es
volia alterar la instrumentacié i dotava la formacié d’una major flexibilitat per poder
tocar en diferents tipus d’actuacions, d’estils i de repertoris.

En el cas de les agrupacions de la resta de pobles estudiats, sobretot pel que fa a
I"Espluga, que és on tenim més dades, la instrumentacié de les seves formacions se-
guia els mateixos parametres que a Montblanc, tot i que amb un nombre sensiblement
inferior de musics.

La temporada de les agrupacions instrumentals comengava sempre per Pasqua i
s"allargava fins per Camnaval, deixant les setmanes de Quaresma per descansar, pre-
parar noves peces i reajustar la plantilla,

En els quadres de les pigines segiients, hi veiem la plantilla de diferents orques-
trines montblanquines i espluguines. Algunes mostren la doble formacié amb els
instruments damunt del piano o a terra.

" Ihid.
" Ihid,
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AGRUPACIONS DE L'ESPLUGA DE FRANCOLI

Orguestring Damian’s Jazz (c. 1932)" Orquestring
Damian’s Jazz (1934)

8 muisies 6 musics

14 instruments |

hateria piano
contrabaix bateria

3 saxos 2 Suxos

2 trompetes | trompela
2 trombons I trombd

| guitarra
2 clarinets
2 violins

REPERTORI

Pel que fa al repertori de les agrupacions d'aquesta época estudiades, la dificultat
més gran ¢s I"escassa documentacié conservada. No hem localitzat partitures, no hi
ha cap enregistrament fet i només ens podem basar en dues fonts: la memoria d'al-
guns dels protagonistes o dels seus descendents i les referéncies de la premsa i d"alguns
programes de festes que han arribat fins als nostres dies.

Una de les caracteristiques d aquestes formacions, ja comentada. era la flexibilitat
que els permetia actuar en gran diversitat d’actes: processons, balls, concerts, acom-
panyament de diferents funcions, tot i que la gran majoria de noticies d’hemeroteca

" Les dues fotograties dels Damian’s Jazz pertunyen a Farxio particular de Fredene Tormuella, I'Espluga
de Francoli.
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fan referencia només a concerts i balls. que sembla que eren les actuacions que des-
pertaven més interes.

El repertori d"aquestes agrupacions, en general, es pot dividir segons el tipus dac-
tivitat per a la qual actuaven:

I. Repertori per a la formaci6 de banda
2. Repertori per als actes religiosos
3. Repertori per als concerts

. Repertoni per als balls

. Repertori per a altres activitats puntuals

h

1. En referéncia a les actuacions en formacio de banda en cercaviles o processons,
mai no apareix cap comentari sobre el repertori en la documentacio consultada,

2. Pel que fa al repertori religios, cal tenir en compte que quan alguna poblacio
veina contractava una formacio per a tota la Festa Major, havia de participar en tots
els actes musicals al llarg del dia o dies que durés la festa, incloent-hi els actes
religiosos. Les obres religioses no s"actualitzaven de la mateixa manera que altres
tipus de repertori i continuaven sent les mateixes que les interpretades per formacions
anteriors. Aquest fet contrasta fortament amb la imatge de modernitat que es volia
donar en el repertori de concerts i ballables, i t¢ una doble lectura ja que, d"una banda,
I"estament eclesiistic era poc procliu als nous corrents i. de I'altra. ¢l fet de mantenir
el mateix repertori era més practic per als musics, ja que aixi podien aprofitar les ho-
res d'assaig per al repertori de concerts i ballables, que era on realment es rivalitzava
amb les altres agrupacions i on el public anhelava sentir les dltimes novetats, També
cal assenyalar que el nombre d’actes religiosos va disminuir durant la Repiblica,'™

3. En canvi, I"actualitzacio del repertori tant de concerts com, sobretot, de balls
serd prioritari. Els concerts sén anteriors als balls i esdevenen dos actes molt ben
diferenciats, ja que tant la funcié com I'estructura de 1"activitat i el comportament de
tots els participants —interprets i piablic— és molt diferent en ambdds casos. En els
concerts, amb un caire més serids, el pablic solia estar assegut 1 en silenci escoltant
mentre que en els balls la dindmica era molt diferent. Aquesta era una de les raons
per les quals el repertori dels concerts solia ser més compromes pel que fa al nivell
d’execucio i era on els misics solien mostrar la seva vilua interpretativa, ja que en
I"ambient sorollos del ball les imprecisions passaven més desaparcebudes.

Aquestes diferéncies podrien ser algunes de les raons per les quals en els concerts
se solen especificar els titols de les obres i els seus compositors, mentre que en els
balls normalment no es concreta el programa i si es fa, només s'indica 1"estil o el
génere de cadascun dels balls.

" Font oral: Josep M. Roselld, entrevistat al gener del 2004
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Els concerts normalment estaven formats per tres peces instrumentals i solien
seeuir esquema segiient:

fragment d’Opera, obertura + cangd de moda - vals jota

0 pega simfonica (sovint extreta d’una sarsuela)  (Hluiment)

4. Fl repertori de ball de les agrupacions existents fins al moment havia estat
format, sobretot, per géneres com el galop, I'americana, el rigodon, la polca, la ma-
surca, el tango. el xotis, el pasdoble, el vals i el vals jota. Aquests dos tltims també
s'interpretaven en concerts.

La majoria d"aquests géneres havien estat balls de moda durant la segona meitat
del segle x1x. En canvi, el nou repertori esti format per géneres com el perico, el java,
el shimmy, el cake-walk... i sobretot, el fox i els seus derivats. El fox, molt esperat
per les parelles perqué era ¢l moment d'arrambar-se, havia comengat a ser interpretat
per les orquestres de jazz nord-americanes a partir, aproximadament, de la segona
decada del segle xx. Incloia dues variants, el fox lent i el foxtrot. amb un tempo més
agil. Del foxtrot se’n derivaran altres ballables com el xarleston, el one-step, ¢l black
botton o el two-step.

Aquests nous géneres tendien a donar una gran rellevancia a la seccio de vent, im-
pregnant els nous ballables no solament de nous ritmes, sind de nous timbres i colors
sonors que agradaren molt al pablic i incloien un major nombre de modulacions
i cromatismes. sobretol en notes de pas, appoggiature i ornaments, i comengaran i
utilitzar-s¢ amb major assiduitat nous acords. En 1"ambit ritmic, a part del swing. les
sincopes i els contratemps seran molt més habituals que en el repertori anterior. Molts
d"aguests nous ballables s6n peces ripides, fet que. juntament amb alguns elements
i passatges per a la improvisacio, en dificultava una mica més I'execucio. Aquestes
noves caracteristiques impliquen una major dificultat tecnica per als instrumentistes.

Mentre que alguns balls innovadors com el cameltror, els tangos. el danzon ar-
gentino. que apareixen entre el 1910 i el 1920, desapareixen ja cap als anys trenta, el
vell repertori no va ser abandonat completament i balls com el vals —amb la versio
vals jota—, el xotis i ¢l pasdoble es mantenen. Altres, com el galop, els rigodons o la
masurca es perden.

Per visualitzar aquest procés de canvi en el repertori, compararem dos programes
de balls de I'Orquestrina Amords, celebrats el 19251 el 1931." Gairebé sempre s™hi
inicia ¢l ball amb un vals lent i es clou amb un vals jota, molt més animat i luit que

" ACCH, Colleccit Gumersind Maserus, Abonament aly tres diey de bally de Camaval o 'Artesana,
1925, Reg. 7.1/5. § ACCB, Col-leccit Antoni Roselld, Programa de lex activitats prganitzades pel Cenre Repu-
Wlica Caralanista pee la Festa Major de 1931, Reg. 2538.5/14.
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el primer. Perd pel que fa als altres géneres de ballables, hi ha tant coincidéncies com
diferéncies, tal com es pot comprovar en el quadre segiient:'™

Estils que només apareixen | Extils que apareixen tant en el ball | Estils que només apareixen

en el batl del 1925 del 1925 com en el del 1931 en ¢l ball del 1931
* Camel-Trot * One-Siep * Charleston
* Tangos * Pericon * Fox-blues
* Stops-Tep * Fox-trot * Java
* Danzdn-Argentino * Shimmy o Simmy * Marxa
* Galop * Pas-doble * Blae-Botom
* Rigodons * Schotis
* Mazurka * Vals (vals-lent, vals jota)

En definitiva, I'orquestra de ball servia a pablic d'edat prou variada i de generaci-
ons joves, perd també d'adultes. Cal aclarir que els dies de festa, normalment. hi havia
dos balls, el de tarda i el de nit. El de tarda habitualment estava format només per una
tnica part de vuit balls. mentre que el de nit. més llarg, se subdividia en dues parts de
vuit balls cadascuna. Cadascun d’aquests vuit balls, tant els de tarda com els de nit.
eren doblats, és a dir, es tocaven dues peces diferents del mateix estil (dos vals lents,
dos one-step, dos foxtrot...) i esdevenien realment setze peces diferents en cada part.

5. A més de les actuacions ja exposades, podia ser que les agrupacions toquessin en
alguna alra activitat de caire més puntual, com ara I'acompanyament d’alguna agru-
pacid coral, la interpretacié de sardanes o 1'acompanyament dalguna funcié teatral.

ASPECTES EXTRAMUSICALS

Les orquestrines de la zona estudiada escriven el nom de 1'agrupacié al bombo
de la bateria, comencen a posar-se vestits i uniformes per impactar més el piiblic i
adopten una nova actitud en els balls. Aixi, es deixava de banda el posat més seri-
Os que havien tingut les antigues orquestres i es comengava a apostar per una novi
actitud, més oberta, més dinamica. amb petits moviments dels musics dalt de I'es-
cenari, amb intervencions entre pega i peca amb la intencié de provocar el somriure
primer i la rialla després. De fet, es comencen a fer petits xous per fer riure ¢l public,
seguint el model nord-americi. També les orquestres comencen a tocar el repertori,
o gran part d’ell, de membria, fet que era una novetat i que permetia aquesta major
mobilitat i Hibertat a I'escenari. Les formacions utilitzen sovint el reclam publicitari
a través d'anancis, tant a la premsa ordindria com en programes de festes de barri 0
programes de Festa Major, i es comencen a fer fotografies en estudis fotogrifics per
promocionar-se.

" 5ha conservat 'ortogrfia onginal de ks nomenclatuns dels diterents estils musicals
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ALTRES AGRUPACIONS MUSICALS

A part de les formacions comentades a continuacid, tenim coneixement daltres
agrupacions esporadiques que també van existir. Son agrupacions de les quals s'ha
localitzat només una o dues noticies, fet que ens fa pensar en una gran facilitat dels
misics per fer i desfer conjunts. Segurament és més real pensar que son agrupacions
formades exclusivament per tocar en un ball o en una activitat determinada que no
pas creades amb vocacio de continuitat, Les hem exposades seguint I'ordre cronolo-
gic de la ressenya hemerografica:

« E1 1919 hi ha una noticia del Sextet Filarménic Esqué que toca a la Casa del Po-
ble per les Festes de Sant Miguel."” (Segurament es tracta de Josep Esqué Martorell,
I"iltim dirigent de La Nova.)

« E1 1920, en la inauguracio de la societat de la Joventut Nacionalista, hi toca el
Quintet de Ja Joventut Nacionalista." (No en coneixem els integrants.)

* E1 1924 hi ha ball de Festa Major amenitzat pel quintet dirigit pel jove mestre
Ferré a la Societat Artesana,'" (Deu tractar-se de Francesc Ferré Cervello, integrant
després dels Amoros i de La Vella.)

* Per les festes del barri de Sant Miguel del 1926, un “notable Quintet dirigit pel
Mtre. Sr. Vendrell™™ acompanya una cantant al Cafe del Comerg. (Es tracta de Josep
Vendrell Cavaller, misic de La Nova i director del cor El Pensament entre el 1926 i
el 1929 i de I'Orfed Montblungui [ 1920-1930].)

* L'any 1933 un quintet dirigit per Josep M, Pedrol fa un concert dins els actes
d'una festa de la Lliga Regionalista™' (Es deu tractar de Josep M. Pedrol Pedrol,
violinista montblanqui resident a Barcelona.)

* Finalment, I'any 1935 es crea una Rondalla Montblanquina, descrita a la premsa
com “un grup de misics de corda [que] s"ha constituit per a donar concerts™. ™ (No
sabem qui n'eren els integrants.)

A més, hi ha noticies en qué només es fa referéncia a un quartet o un quintet,
sense especificar qui s6n els seus components ni quin nom reben com a conjunt. Tot
i que no sén dades abundants ni completes, si que ens confirmen un cop meés aguesta
facilitat i adaptabilitat dels musics per convocar-se i tocar plegats en actes esporadics,
Segurament serien membres de les orguestres | orguestrines existents que devien re-
bre una bona oferta per fer alguna actuacio.

" Lat Nova Conen, nim. 42, Montblane, 27 setembre 1919, p, 4-5
I, nikn, 63, Moathlanc, 21 febrer 19240, p. 5,
*E Seny Gros, Tocara els Dissabres, nim, 9, Montblane, 31 maig 1924, p. 3.
Y ACCB. Coldeccid Antoni Roselld, Programa dely actex oveanitzats amb motin de les fextex de Sant
Miguel, 1926, Reg, 2538.4/13
W Adrey de la Conca, nam., 206, Monthiane, 12 agost 1933, p. 9
0 .. ndm. 260 Montblane. 23 novembre 1935, p. 9
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2.2. Les entitats i societats

De la mateixa manera que hem comentat la importancia de les primeres societats
i entitats culturals amb relacié al naixement de les agrupacions instrumentals del
segle x1x, hem de tenir en compte que fins al 1936 continuen sent elements dinamit-
zadors de la vida social. cultural i musical en tots els pobles estudiats.

Farem un breu comentari de les més representatives a Montblane des de comen-
caments del segle xX fins a la Guerra Civil. No es tracta de fer-ne un repits exhaustiu,
sin6 de contextualitzar breument les que tenen més relacié amb el fet musical. Per
a una informacié més detallada, hom pot consultar les fonts de les quals hem extret
les dades.™

LES JA EXISTENTS

Algunes s havien instituit o eren hereves d'altres de creades al larg de la segona
meital del segle xix. De les que aqui ressenyarem, en destacarem El Foment i 1" Ar-
tesana, que son, de fet, dues de les societats recreatives més importants de comenga-
ments de segle. que esdevenen contrincants pel que fa a les activitats programades;
representacions teatrals, espectacles, comedies, concerts, sessions de cinematdgraf,
sarsueles, festes socials i, sobretot, els balls. Cal tenir en compte que §'organitzaven
balls per totes les festes assenyalades de la vila, fires, les cada cop més remarcables
festes de barri i cada cop també més els diumenges a la tarda.

L'any 1898 el Centre Montblanqui es transformava en la societat EI Foment, vi-
gent fins al 1924, 1 malgrat les diferents etapes per les quals passa esdevé, juntament
amb I" Artesana, un focus dirradiacié cultural molt important, que destaca en |'orga-
nitzaci6 de multiples activitats. Tot i la preséncia dalguns menestrals, la major part
dels socis eren burgesos i propietaris.

L' Artesana havia estat fundada el 1885, hereva de I'antiga L' Assutzena. Era una
societat recreativa formada en un primer moment per menestrals i que comengi la
seva activitat al casal dels Aguil6. Al llarg de la seva dilatada trajectoria. ocupard
altres locals i serd freqlientada per altres grups socials, i esdevindra aixi, per exemple,
el centre de la burgesia durant la II Repiiblica, moment en qué arriba a ser 1"entitat
amb més socis de la vila. En els primers anys del segle XX I Artesana sempre fou més
propera a I"orquestra La Vella, perd amb I'obertura musical dels anys vint, cada cop
hi tocaven agrupacions foranes amb més assiduitat. L' Artesana romangué congelada
durant la Guerra Civil i tot i que organitzi alguna vetllada posteriorment, es dissol-
gué a comengaments dels quaranta.

L'any 1902 els socis de La Fabrica, societat ja existent i formada per pagesos i una
barreja de republicans, socialistes, anarquistes i anticlericals, creen el cor El Pensa-

' L majoria d aguestes dades ha estat extretd de la bibliografia seguent: Mavayo, Andrew, Op. cir; Sex
wA. Gabriel, La Conca de Barberi o fingds.... op. vit: SoLA, Pere, Op. cit, 1 Vivis, Liafs Op, it
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ment. L'entitat es clausura el 1907, pero el cor continua, amb molts alts i baixos, fins
a I'inici de la Guerra Civil, amb una certa vinculacio a La Vellw

LES DE NOVA CREACIO

D'entre totes les de nova creacié —moltes amb una marcada empremta politi-
cit—, les que tindran més relacid amb les agrupacions instrumentals montblanguines
seran les originades a recer del catalanisme politic. A Montblanc neix ' Associacié
Catalanista el 1903, que anird passant per diferents etapes i nomenclatures: el 1918
es converteix en el Centre Cultural, el 1919 en la Joventut Catalanista, el 1923 s"ano-
mena Centre de Lectura, el 1926 Teatre Orfeé Montblanqui 1 el 1930 Centre Catali.
Tot i els canvis de denominacid, sempre fou coneguda populurment amb el nom
d'Els Catalans. En els anys de la Repiiblica es produeix una escissio i entitat queda
dividida en dues: el Centre Republici i la Lliga Regionalista.

Les associacions catalanistes sorgeixen amb forga per tot el territori catalia amb la
finalitat de difondre t estendre la consciéncia nacional, A Montblanc foren les pro-
motores 1 impulsores de gran part de la premsa de 'época. de I'impuls del fet sarda-
nistic i de les vetllades literariomusicals on es barrejava la masica amb els discursos
politics, la doctrina catalanista i la poesia. També organitzaven concerts i balls, ame-
nitzats a principis de segle per La Vella o agrupacions dirigides pel mestre Escoté,
Dins de les societats catalanistes hi havia diferents seccions: agricola, ensenyament,
art, excursionisme, teatre 1 esbarjo. Aixi. s'hi van organitzar grups de teatre 1 grups
de cantaires. L'epoca de més esplendor correspon a la Joventut Nacionalista, vigent
entre el 1918 i el 1923, que esdevé durant agquests anys —juntament amb 1" Artesany
i EI Foment— una de les societats més representatives de la vida social montblan-
quina i amb més socis. Es en aquesta etapa quan el seu grup de teatre representa
una gran quantitat d obres traduides al catala 1 1extos del mateix Josep M. Poblet i
Guarro, §"hi cred una seccid esportiva, es funda el FC Montblanqgui i cap al 1920 es
crea el Cor de la Joventut Nacionalista, que després es converti en I'insigne Orfed
Montblanqui que visqué fins al 1930. Després de la dictadura de Primo de Rivera,
torna a esdevenir una entitat capdavantera en activitat social. organitzant maltiples
actes culturals i patrocinant la primera cobla montblanquina, fins al moment de Ia
sevil escissio entre republicans i partidaris de la Lliga.

Pel que fa a la resta d’entitats, comentarem que els carlins §agrupaven en el
Centre Moral, el Centre Tradicionalista i la posterior Joventut Jaumista. Intenten
organitzar algunya agrupacid coral en els primers anys del segle. perd amb escas
éxit. De fet, les associacions carlines cada cop tindran menys pes en la vida social
monthlanquini.

Els pagesos més humils es reunien a la Societat Agricola, coneguda popularment
com Els Pagesos, on s'organitzaven balls que. majoritiriament, eren amenitzats per
La Vella.
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Totes aquestes societats, juntament amb aquelles que no hem comentat —la Unié
Republicana, la Cooperativa, la Casa del Poble, I Ateneu Obrer...— competeixen so-
vint entre elles per contractar les millors agrupacions instrumentals, gaudir del millor
repertori. disposar del major nombre de balladors. .. Es evident que cadascuna s"adre-
ga a un grup social determinat i defensa una ideologia determinada. Les orquestres i
agrupacions corals formaran part d’aguest entramat.

ALTRES ENTITATS

Al llarg del segle xx cal fer notar que, a més de les societats i entitats, altres lo-
cals son utilitzats per a I"organitzacio d’actes musicals. Son els cafes i les sales de
cinema.

Destacarem I"'emblemitic Cafe de I'Isidre, després anomenat Cafe del Marcel-li,
que, situat a la plaga Major, esdevenia el centre social els dies de fira i mercat. Les
families hi solien anar a fer el vermut els dies de festa. S'hi organitzaven vetllades
musicals amb cantants, ballarines, cupletistes i espectacles de varietats els dies de
Festa Major o durant les fires amb artistes de fora, que venien acompanyades d"algun
pranista 0 alguna agrupacid instrumental reduida.

En menor mesura, ¢l mateix tipus d'actuacions es duien a terme també en el Cafe
de la Unié o en el Cate del Centre —que durant uns anys fou la seu del cor El Pensa-
ment—. També al Bar Baldrich. de la placa dels Angels, obert ¢l 1912, (que, tot i que
es clausurd pocs anys després, organitza audicions amb gramdfon i fins i tot, algun
ball & ly mateixa plaga.

En canvi, ¢l Caft del Bado, obert des del 1925 fins a la Guerra Civil, com que
ocupava el local que abans havia pertangut a I" Artesana —"la casa cremada d Agui-
16"— 1 disposava d"un local molt espaids, organitzava balls amb orquestra els dies de
festa assenyalada,

Pel que fa als cinemes, els seus locals eren llogats sovint per les societats per
a la realitzacio de concerts i balls o I'actuacié d'alguna companyia de sarsuela. A
Montblane va existir ¢l Cine El Jardi. nascut el 1908, que posteriorment s’ anomeni
Cine Montblanqui i Cine El Recreo i que tancii les seves portes ¢l 1924, El 1922
S'inaugura el Principal Montblanqui, on es projectaren les primers pel-licules sonores
Pany 1930, L'any 1932 s’estrend el Cine Kursaal,

Alguns balls, fins i tot, s"havien arribat & organitzar en patis de cases particulars.

LA SIMULTANEITAT D'ACTES

Totes les societats, entitats, cafes o cinemes funcionaven de manera independent.
Aixi, en les diades assenyalades —Festa Major, fires. festes de barri...— cadascuna
organitzava els seus actes, que eren més nombrosos i esplendorosos depenent de la
quantitat de socis. La competéncia era forta i calia demostrar el poder de convocato-
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ria. Aixi, les societats llogaven alguna orquestra per amenitzar les vetllades, celebrar
concerts, balls o audicions de sardanes... Com més possibilitats economiques, més
reputada era |'agrupacié que es contractava o per més dies se la podia logar. Se
solien cercar les orquestres amb més renom o les més afins ideoldogicament. Aixo
provocava que algunes agrupacions toguessin més en una societat determinada que
en una altra i que s'hi generés un piblic seguidor. També, segons les possibilitats,
alguna societat Hogava un local més gran 0 muntava envelats per fer-hi els balls, De
fet. en I'ambit de tot Catalunya i de manera molt significativa entre el 1931 i el 1936,
I"activitat musical ciutadana arriba a uns nivells extraordinaris,

La riquesa associativa i el funcionament autbnom entre totes les entitats provoca-
va, de vegades, 'organitzaci6 simultinia d'actes. Aixi —com explicarem posterior-
ment— alguns anys podia haver-hi fins a set agrupacions tocant els mateixos dies de
festes en locals diferents.

Cal tenir en compte també la importancia de la institucié dels barris com a orga-
nitzadors de tot tipus d activitats, sobretot des de finals del segle xix fins al 1936,
anys en qué “esdevenen els grans motors culturals, festius i folklorics™. ™ Destaca el
barri de Sant Miquel., ja que “els actes de la festa de Sant Miguel constituiren, al Harg
dels segles x1x i primera meitat del segle xx la Festa Major de la vila™" fins que el
1931 es va canviar la data de la Festa Major de Montblanc i la festa de Sant Miquel
vi perdre importancia.

2.3. L’'Orquestrina Amoraés

Tal com el seu nom indica. aquesta agrupacio va lligada a una familia montblan-
quina. De fet, més que a la familia en si, va lligada a un nom: Maties Amorés Dalmau
(Montblanc 1901-1979), creador i director de 1'orquestra i un dels musics montblan-
quins més rellevants de la seva generacid.

Maties Amords havia rebut les primeres llicons musicals del seu oncle, Mn.
Ramon Amoros Sugraiies (Montblanc 1872-1947), organista de la parrdquia de San-
ta Maria entre el 1895 i el 1940.7 que 1i va ensenyar solfeig i prano. Al comeng¢ament
de la seva carrera musical, solia tocar el piano acompanyant les pel-licules mudes
del Cine Jardi 0 acompanyant diferents funcions teatrals.”” Després va aprendre ¢ls
altres instruments: el violi, la flauta, el flauti i el fiscorn. Era conegut amb els renoms
de Matietes Baster™ 1 Matietes Pianista.”” Provenia de familia de basters i els seus
avantpassats eren els Amorés sabaters que apareixen documentats a La Vella el 1853
i el 1867. Ambdds oficis treballen el cuir,

" Serra, Gabnel. Eis barrts de Mowtblane, Op. cir, p. 5.

“d., p. 29

" SANCHEZ REAL Josep. Op. cit. p. 97-98.

" Aires de la Conca, mim. 6. Montblang, 11 abnl 1925, p. 5

" PosLET, Josep M, Op, it p, 137

T Fonts orals: Maties | Riumon Amords Cervelld, entrevistats al juny del 2004,

08




MuUsics 1At A 1A Conea pe Baknika

Forografia de Maties Amoros
Dalmau, amb wna indumentaria
“a lamoda” del moment. Autor
desconegut. (Arxiu particular
de Muaties Amords Cervello,
Montblane ).

La seva formacid es complet a lorquestra La Nova, on tocd en algunes actuacions
ja a partir de any 1914, amb tretze anys, i amb els ensenyaments de Mn. Francesc
Tapies a Tarragona. Posteriorment, amb setze o disset anys, vers el 1918, i amb ¢l
consentiment de la seva familia, se'n va anar a Barcelona a estudiar misica, ja que
la seva voluntat era ser misic i dedicar-se integrament a aquesta professid. Va viure
uns anys a Barcelona, on assistia o classes mentre anava tocant en diferents grups,
acompanyava diferents artistes i tocava en el cine mut del Novetats., fet que i perme-
tia subsistir econdmicament. Aquests anys a Barcelona devien permetre-li escoltar,
de primera ma, les novetats musicals que procedien d’ América. Després va tornar a
Montblanc on, a poc a poc, els seus coneixements musicals i el seu bagatge li van
permetre convertir-s¢ en mestre de mudsica. AiXi, va comencar a reunir masics per

tocar en diferents festes en formacié de quartet o quintet, model que potser havia
conegut a Barcelona. L'any 1919 hi ha la primera noticia conservada.™ Cal destacur

" La Nova Conca, mim. 52. Montblanc, 6 desembre 1919, p. 6
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que és el mateix any qgue a I"Espluga de Francoli, els membres de la familia Torruella
decideixen iniciar el Quintet Juzz-Band Francoli Armonic.

Amb els anys. alld que comenca com a quartets o quintets esdevingué 1'Orques-
tring Amords, de la qual tenim una primera noticia 'any 1925.°"" La creacio de 'or-
questrina i el seu casament amb la montblanquina Antdnia Cervellé Carreras van
fer-lo desistir de la seva vida professional barceloning, sabent que a Montblanc el seu
objectiu de dedicar-se només a la musica seria més dificil d"aconseguir que a la capi-
tal. Tot 1 aixi. amb el pas dels anys va poder complir el seu proposit. ja que. a més de
dirigir i tocar a I'orquestring, actuava com a pianista acompanyunt en diferents actes
i comptavi amb molts alumnes. Sembla que va ser Itinic midsic de Montblanc de la
sevi generacio que vi poder viure només de la musica sense sortir de la vila, fet que
li permeté no haver de continuar I'ofici familiar de baster.

Com a mestre de musica ensenyava els instruments que ell tocava i altres dels
quals, tot i no dominar-los, sabia les nocions bisiques i alguns aspectes teenics, let
que era habitual també en els altres mestres de masica, ja que no es donava I'espe-
cialitzacio instrumental posterior. Tot funcionava depenent de la demanda, ja que es
formaven aquells instrumentistes que calien per fornir les noves orquestrines i per
cobrir les vacants que anaven sorgint.

També compongué diferents obres, des de sardanes a masica ballable, i durant la
decada dels anys vint dirigi algunes temporades el cor El Pensament.” que havia estal
dirigit anteriorment —entre d'altres— per membres de la familia Escoté. La premsa
feia referéncia tant a les estrenes d algunes de les seves obres com a les seves compo-
sicions,”" molt sovint tocades per la propia Orquestra Amoros. Aixi, per exemple, en
unit actuacio de any 1925 aquesta formacié n'estrena una opereta i una sardana. ™

Aixi dongs, alld que després seria I"Orquestra Amoras va comengar com una agru-
paciG variable, que tant podia presentar-se en format de trio, quartet o quintet, aixi
com, poc temps despres, passara amb el naixement de 1I'Orquestra Maseras. Aquestes
formacions eren esporadiques i s"organitzaven per tocur en determinades festes de
forma puntual. EI nombre d'integrants depenia de la quantitat econdmica del con-
tracte i de la disponibilitat dels musics. Eren, per tant, agrupacions poc estables i que
apareixien, desapareixien, augmentaven o disminuien segons les necessitats de cada
moment. En trobem diferents noticies a fa premsa i s’ anuncia sota el nom d*Amords,
amb el mot Modern —adjectiu molt significativ i que també utilitzard la formacié
espluguina contemporinia Quintet Jazz-Band Francoli Armonic— o com a Quintet
Maties. La primera actuacio és en un ball que es va fer a I"Artesana els dies de les

"ACCE, Coldecoid Gumersind Maseras, Abonament aly res diey de bally de Camoval o P'Artesana,

1925, Reg, 7.175
Lu nomenclaturn a comengament de segle és Lo Pensament, pero o partir de la dicada dels anys vint, ln

magoria de cops que sunt a o premsa apareix com E7 Pensamens

" Dos exemples els podem trobar i Adres de la Conca, mim. 192, Montblanc, 28 gener 1933, p. 3, § ndm,
193, 11 febrer 1933, p. 5.

A parmicular de Manes Amorcs Cervella, Montblane. Programa de "acte celebrat a | Artesana el
5 d'ubril del 1925
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fires del 191977 A les festes del 1922 del barri del Carme, ' el “tercet Modern™ ' 1oca
el ball i sardanes. En el programa de les fires del 1924 es diu que el ball a 1" Artesana
i a la Societat Agricola esta amenitzat pel “Quintet Modern que dirigeix el mestre
Amoros™. " Aquestes formacions dirigides per Maties Amords Dalmau devien riva-
litzar amb la resta de quartets i quintets del moment: els de Jaume Escoté Odena, els
formats pels Maseras, amb qui mantindran una certa rivalitat també en iniciar-se les
formacions orquestrals respectives, i també amb els altres ja comentats que sorgien de
manera meés esporadica.

Tot i 'existencia de diverses agrupacions, segurament totes devien anar tocant per-
que. sovint, cadascuna de les diferents entitats montblanguines Hogava una formacio,
fet que provocava que n'hi hagués de diferents tocant alhora en diversos indrets de la
vili. Com a exemple maxim d’aquesta simultaneitat, podem citar que en les Festes de
Sant Miquel de 'any 1926 hi ha set agrupacions musicals actuant a la vila, comptant-
hi cine formacions d aqui 1 dues de fora (I'Orquestra Planas i la Banda del Regiment
de Luchana, del regiment de Tarragona):

S e

La paet masicel enovhe diderem erpediacher ani ’

4 u chryes pen

L'ORQUESTRA PLANAS \

Banda de! Regiment dn “Loshana® nim. 28 |

Orquestra LA VELLA |
Quintat VENDRELL
Quintol MASERAS

Quintet ESCOTE ‘

n |

Quintst “MATIES"

Pagina imterior del programa dels acres |'

de les Festes de Sant Miguel de 'any 1926,*" > I
\

on ey poden llegir els nomy de les ser \ -~ e
fl_g'l‘upm‘iull.\ que roguen simulianiamenr '
. ) S — e =27 Y
en diferents locals. 2 e —— —

* La Nova Conca, mim, 52. Montblane, 6 desembre 1919, p. 6

" E barri del Carme es constitueix com a barm independent any 1920 segons la noticia trobada i La Nova
Conca, wime 84, Montblane, 17 juliol 1920, p. 4

" La Nova Conca, nim. 191, Montblance, 22 juliol 1922, p. 6
" ACCH. Col-leceid Amoni Rosells, Programi dels actes opganitzats amb motiu de les fires, 1924, Reg,
25384710

ACCB. Coldeccid Amomt Roselld, Progeama dels actes organitzats amb motin de lex Festes de Sant
Migued, 1926, Reg. 2538.4/13.
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Potser la bona marxa del quartet/quintet de Maties Amords Dalmau | L seva de-
dicacié com a mestre per formar nous musics va fer que, a poc a poc, veiés la pos-
sibilitat de crear una formacié més gran i adaptada als nous corrents musicals. Aixi.
sabem que en un acte benefic celebrat ja pels volts de Nadal del 1921, hi actua, entre
d’altres, una “petita orquestra del mestre Amords™ ™ La petita orquestra no € con-
tinuitat, o almenys no n"hem localitzat cap més referéncia fins al 1925, pel ball de
Carnaval que la Societat Artesana organitza, on s'anuncia ja una “orquestrina dirigida
pel Mestre Amoros™ ' A partir del 1927 sembla que "orquestrina es consolida —de
fer, és entre el 1925 i el 1929 que arriba el jazz i els nous instruments a Catalunya— i
a partir d'aqui inicia una Harguissima trajectoria que acabard el 1979 amb la mort de
Maties Amords Dalmau. Aquesta longevitat fa que hi hagin passat una gran guantitat
de musics, tant montblanquins com de fora. Tot 1 la formacio de I'orguestra, continua
actuant en format de quartet i quintet en diferents ocasions.

De la mateixa manera que la resta de les agrupacions estudiades, és prou flexible
per actuar en diferents tipus d'activitats amb distintes formacions: banda, orquestra
0 orquestring. Aixi queda demostrat en els anuncis segiients, En el primer, hi po-
dem llegir que toquen en “concerts i balls, varietés, festes rel-ligioses™ i en el segon
s'anuncia per balls i per festes de carrer en formacié de banda. Cal notar també com
es presenta: “gust i exquisidesa™, “art™ i “la preferida dels bons balladors™.

‘ CONCERTS § BALLS
ARIETES

FESTES RELLIGIOSES || |

| |
MATIES AMORGS || |
s, & MonTaLang U |

=5 | ) Annnet de U'Orquestrina Amaordis
— en wn programa del 1930~

“ La Nova Copea, i, 160, Mamtblanc, 17 desembre 1921, p. 4

ACCB, Colbleccid Gumersind Muaseras, Abonament als trex dies de balls de Carnaval a UArtesana,
1925, Reg. 7.1/5
“ ACCH, Coldeccio Amtoni Roselld, Progranta de lex Festes de Sant Miqueel de 1930, Reg. 2538.5/5
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Anunci de 1'Orquestrina Amordy

. % &
en un programa del 1931.°% t?.?’ %

¢ @

Que ia ten ntractoda o
‘ o e | Fasty Moior

Orquestrina AMOROS

1 preferida dels bons

ballador Olarint 1lambé per
poc dinat la millor Banda per
o testos de e

Aquest segon anunci fou inclos en el programa de la Festa Major del 1931, Des-
taquem que aquest any, aquesta festa va canviar de dates i a partir de llavors. i fins
ara, se¢ celebra el 8 de setembre. Tot 1 que el canvi es produeix 'any 1931, no té cap
connotacio politica.

Cal tenir també en compte que I'Orquestrina Amorés conviu amb els dltims anys
de La Vella, que es dissol el 1930), tot i que segurament no devien rivalitzar gaire entre
elles, perque cadascuna €s el simbol d”una época molt diferent.

NUCLI | PARENTIUS

El director, representant i alma mater era Maties Amords Dalmau. Els primers
anys el nucli de I'orquestra —piano, bateria i contrabaix— es completava amb altres
membres de la familia: aixi, mentre ell tocava el piano 1 dirigia, el seu germanastre,
Ramon Amords AbellG (Montblanc 1912-1978), tocava la bateria, ¢l contrabaix i
I"helicd; el seu cunyat, Ramon Cervellé Carreras (Montblanc 1920-1997), la trom-
peta. Després de la guerra, el seu fill gran, Maties Amorés Cervellé (Montblanc
1930), hi entril per tocar la bateria i el piano, i ¢l segon fill, Ramon Amoros Cervelld
(Montblane 1938), la trompeta.

ACCRH. Colleccit Antoni Roselld, Programa dels actey organitzats per UAjuntament amb motia de o
Festa Major, 1931, Reg. 2538.5/12
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El fet que els cunyats toquessin en les orquestres era forga habitual i, sovint, els
directors els feien aprendre els instruments que els faltaven per completar I'orquestra.
Aixi com havia passat en les orquestres del model antic, passaven a ser un membre
més de la familia musical. El model d'orquestra era anileg al de I'empresa artesana
familiar,

Amb el pas dels anys. aquest nuch Familiar s anava desfent i, de fet, I'inic que es
va mantenir al Harg de tota la trajectoria de "orquestra fou el seu director 1 ¢reador,
Ja que els seus fills, després de tocar-hi un cert temps, van fer carrera musical fora de
Montblanc.

COMPONENTS

Sembla que, tot i que algun masic provenia de La Vella i el mateix Maties Amo-
ros Dalmau havia tocat unes temporades a La Nova abans de marxar a Barcelona, la
gran majoria dels primers components de I'Orquestra Amoros no provenien ni d’una
agrupacio ni de Malira, €s a dir, van ser muasics joves, de nova fornada. que hi van
comengar la seva carrera musical. Es prou logic que fos aixi, ja que aquestes noves
orguestrines iniciaven un nou concepte de formacié, amb un nou repertori, uni nova
estéticn, ung nova instrumentacié i amb una série de canvis abans esmentats, molt
meés lligats a una nova generacio de musics.,

Jades dels seus inicis, ha estat una de les formacions montblanquines on sempre hi
ha hagut més musies de fora. Potser Maties Amorés Dalmau no trobava alld que bus-
cava entre els musics d aqui, o potser aquests ja estaven tocant en altres orquestres.

INSTRUMENTACIO | EYOLUCIO DE LA FORMACIO

En comencar com a orquestring, la formacio encara no devia poder disposar d’una
plantilla estable i el nombre de masics podia oscil-lar facilment, element caracteristic
en totes les agrupacions. Les segiients fotografies, cedides amablement per Maties
Amords Cervelld, 1ill del director, ens mostren 'evolucid i la instrumentacio en dife-
rents moments abans de la Guerra Civil,

Els masics que apareixen en la fotografia segiient son™*:

« Maties Amords Dalmau, piano i director

« music no identificat, bateria

* Ramon Amords Abelld, contrabaix

* Enric Iborra Farré (Montblane 1913 —c¢. 1938), bunjo

* Santiago Iborra [Buyd| (la Guardia dels Prats 1911 — Barcelona ?), violi
* Agusti Causi Marsal (Montblane 1906 - Barcelona 1978), saxo

* Fonts orals: Josep M. Rosello | Manes Amords Cervelld, entrevistats al Harg del 2004
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Fotografia de I'Orquestrina Amoros, Tot | que no esta datada, sembla que corvespon als inicis,
vers el 1926 o el 1927, Autor desconegut, (Arxiu particular de Maties Amords Cervelli),

* miusic no identificat, trompeta
* mdsic no identificat, clarinet o saxo soprano

D aquesta fotografia en podriem destacar la senzillesa extrema del jazz-band, nom
amb que s'anomenava la bateria. Cal tenir en compte que als Estats Units també eren
aixi en aquests anys i no va ser fins als anys trenta que es va transformar en un ins-
trument semblant a I"actual. De fet, no és sind una agrupacié de diferents instruments
de percussio: triangle, plat, pandereta i dos tambors o caixes. No sembla que hi hagi
un bombo, sinG que €s com un cartré on s'escriu ¢l nom de I"agrupacio, seguint les
tendeéncies de les agrupacions nord-americanes, que posaven ¢l nom al bombo i que
Maties Amords Dalmau devia haver vist en les orquestrines de Barcelona durant els
anys en que hi va viure i treballar. Amb la bateria, la formacio ja comptava amb el
trio de jazz complet —bateria, piano i contrabaix—, base indispensable de qualsevol
orquestrina. Destaca també el banjo, que cal entendre com a element exdtic, de reclam
visual i d'exemple de “modernitat”™. A terra s"hi poden veure dos instruments més, un
violi i un trombd de vares, fet habitual en les fotografies, per mostrar els altres instru-
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ments amb qué compia 1"agrupacié. La disposicidé dels muisics entorn del piano, tocat
pel seu director, mostra visualment qui és el centre neurdlgic de la formacio.

.. 1‘ ' - erM‘No
‘ T ‘ MUNICIFAL
‘4 4{ DE
-y

Fotografia de I'Orquestrinag Amoros. Tot i que no esta datada, sembla que també correspon
aly inicis, perd és posterior a la fotografia anterior. Awior desconegut, (Arxiu particular de

Maties Amaoros Cervello).

En aquesta fotografia hi ha els segiients masics, citats d’esquerra a dreta:™

« Josep Pallas Causi (Montblanc 1914-1987), trombo

* Francese Ferré Cervelld (Montblane 1913 — Barcelona 2002), el Paco de cal
Jepic, trompeta

* Ramon Amords Abelld. contrabaix

» Maties Amords Dalmau, piano i director

* [Llorencg] Travieso [Solé], [Vilaverd ? —c. 1938], bateria

» Agusti Causi Marsal, saxo tenor

» Josep Avia Vega, conegut com el Cebet (Montblane 1911-1997), saxo alt

D’aquesta imatge es podria destacar que la bateria ja no és tan senzilla i que ja
consta dun bombo amb la inscripeid “Orquestrina Amords Montblanch™, Tornen a
apareixer els dos violins, aquest cop damunt del piano, per mostrar la doble formacia,
Destaca també el vestit dels misics, tots iguals, fet que comengari a ser normal en
les noves orquestrines.

“ Fonts onals: Merce Vides, Teresa Blavi 1 Josep M. Raselld, entrevistats al Harg del 2004,
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Fotografia de I'Orquestrina Amoras (1933). Autor desconegut. (Arxiu particular de Maties
Amoros Cervello),

En aquesta fotografia de 'any 1933 hi veiem vuil misics i tretze instruments:
piano, bateria, tres saxofons, una trompeta, un tromb6, una guitarra, tres violins, un
violoncel i un clarinet. Els misics, d'esquerra a dreta, son:>¢

* music no identificat™

* Josep Avia Vega

* music no identificat

* Francesc Ferré

* Agusti Causi

* Ramon Amords Abello

* Josep Pallas

* Maties Amords Dalmau

Mostren una gran quantitat dinstruments. entre els quals destaca la guitarra. La
inscripeié del bombo és la mateixa que en la fotografia anterior. Destaca la posicio
dels musics, sense els seus instruments, fet que comengard a ser habitual en les foto-
grafies destudi d aquesta formacid, sempre forga innovadores.

Ihid.
= Algun dels misics no identificats devia substituir Lloreng Travieso
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Fotografia dels Amorss. Tor | que no esta datada, sembla gue és anterior a la Guerra Civil.
Autor desconegur, (Arxiu particular de Maties Amoras Cervelli),

Aquesta fotografia, sense instruments. mostra uns musics amb una actitud nova,
propia de les noves orquestrines, 1 denota un toe d"humor, ja que els Amords van ser
dels primers a comengar a fer petits xous, S’ adopten uns posats més desimbolts i es
deixen de banda les fotografies amb postures més rigides i serioses.

Els noms dels masics de la fila del davant i d’esquerra a dreta sén: ™

* Maties Amords Dalmau

* Francesc Ferré

* Josep Avidl

* un music de cognom Mayor (de Reus)

* |Lloreng] Travieso

Els de Ta fila del darrere, d'esquerra a dreta, son:

* Ramon Amords Abelld
* Maties Escoté Ru¢
* Maties Ribes Roset (Montblance 1917 — Valls 2001)

* Fonts orals: Merce Vides, Teresa Blavi 1 Josep M. Rosello, entrevastats al Horg del 20604,
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Tots els misics estan mirant en un mateix sentit, excepte un. Precisament aquest,
el Travieso. era el que tenia una actitud més engrescadora en els concerts i segurament
aquesta seria I'explicacié d*aquesta disposicié, Destaca el fons sobre el qual ™ha pres
la fotografia i la pulcritud, tant dels vestits com dels pentinats de tots els musics.

Fotografia de I'Orguestring Amords. Tot | que no estd datada, yembla que pot ser del 1934 o
1935, Awtor desconegur. (Arxiu particular de Maties Amaords Cervelld)

Els noms dels masics de la fila del darrere, d’esquerra a dreta, sén:™
* Ramon Amords Abello. helicod

* un music de cognom Mayor, violi

* Maties Escoté Rué, trombd

A la fila del davant, d’esquerra a dreta:

* Francesc Ferré, trompeta

* [Lloreng] Travieso, bateria

* Maties Amords Dalmau, piano i director

* Josep Avii, saxo

* Maties Ribes. saxo tenor

1 Ihid.

109




NUwa Mengano | Torres

Aquesta fotografia, feta davant el mateix fons que I"anterior i exactament amb els
mateixos misics, mostra una formacié amb un nou vestuari, més modern i d'acord
amb les noves tendeéncies. Ha canviat tant el disseny de les lletres del bombo com
el disseny dels faristols, on s’incorporen unes lletres a la part del davant amb la A
d’ Amords. Es evident que el factor estétic visual era un element fonamental, Cal tenir
en comple que sovint. en el moment de fer les fotos d'estudi. els misics se situaven
en llocs que no ocupaven habitualment a I'orquestra o, 1ins i tol, agafaven un instru-
ment que no era ¢l seu, de manera que la disposicio en algunes fotografies pot fer
dubtar sobre "instrument que realment toca cada masic.”

20

REPERTORI

El naixement de I'Orquestra Amords esta marcat per les influéncies que rep de
les orquestrines que comencen a venir a la Conca a finals dels anys vint i pels co-
neixements adquirits en els anys de formacié del seu director a Barcelona. Un dels
emblemes de I'orquestra era la seva modernitat, tant en I'estética com en el reperto-
ri, utilitzada com un reclam publicitari ja des dels inicis de la formacid, com podem
comprovar en el segiient anunci datat el 1928: “Orquestring Amoros. GENERE
AMERICA. UNIC A LA PROVINCIA™, Es possible que Maties Amords Dalmau
mantingués contactes a Barcelona que I'informessin de les iltimes novetats.

La flexibilitat dels Amor6s els permetia tocar en gran diversitat d'actes, tot |
que la majoria de noticies localitzades a la premsa fan referéncia a concerts i balls
celebrats a Montblane i organitzats en diferents societats o entitats que la lloguen
per les festes més destacades: fires. Carnaval, Festa Major. festes de diferents bar-

= “*r:;'v'

B .

“ ﬂf UESmﬂﬂ ¥ ﬂmurus

‘;} Ay

N s fw

W GENERE AMERICA 5

g UNIC A LA PROVINCIA &
il

.LE“‘ Sarrer Major. | MONTULARCH :'lr’i

= ‘(..:;-g.'! At de ' Orquestring Amaoris
e =S

A de 'any 1928,

" Ihid.
FACCH. Coldeceio Amtoni RosellG, Progrants de lex Fextes de Sant Migueel, 1928, Reg. 2538.4/16
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ris... Tot i aixi, ja hem comentat la dificultat d'estudiar el repertori daquestes
orquestrines.

Seguint la divisio establerta, cal especificar que no hem localitzat cap referéncia
pel que fa a les actuacions en formaciG de banda ni pel que fa al repertori religiés, tot
1 que segurament no haurien deixat de fer algunes d'aquestes activitats,

Pel que fa al repertori de concerts, i tot i que era poc detallat, en algun programa
de festes si que se'n feia referéncia. Aixi. i a tall d'exemple, n’exposarem tres, El pri-
mer €s un concert organitzat dins les festes del barri de Sant Miquel I'any 193072

* Gigantes v cabezudoy ..ocooeneeveenean.. M. F. Caballero
o La granjera de Arlés .....ccoveveennnn... 5. Rossillo
» El anillo de hierro .................p..c.... M. Marques

® VENZAQ JALCO ..ovennnoseneseeeseeeeieeeeeeerenens Pedro Palau

El segon és el repertori dels dos concerts celebrats a I" Artesana per la Pasqua
del 1936:7%

Programa del concert de tarda del dia 12 d’abril

® Liisa Fernanda ...........cccavviiasarssirins [Federico Moreno Torroba
* Molinos de viento ......oooueeeevevneersenn, [Pablo Luna)
* El volteo (vals)

Programa del concert de nit del dia 13 d’abril

» Katiskat oo PR {Pablo Sorozibal |
* En un mercado persa ... SRR O . [Albert Ketelbey|
* Se acabo (vals)

I el tercer és el repertori de dos concerts celebrats també a 1" Artesana amb motiu
de la Pasqua Granada. el dia 31 de maig del mateix 1936:*

ACCB, Colleccit Antoni Roselld, Programa de les Festes de Sant Miguel, 1930, Reg. 2538.5/5
ACCR. Col-leccio Antoni Roselld, Programa de Festes de Pusqua de la Societat Avtesana, 1936, Reg
2539.271. Els noms dels autors que apareisen entre clauditors no aparcixen en ¢l programa original
' ACCB. Col-leccits Amtoni RosellG, Progrn o ‘aetes de les festes qite la Societat Avtesana organiizg pe)

la Pasqua Granada, 1936, Reg. 2539.2/5.
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Programa del concert de tarda

o T O AR ANARYN e ccsrimrrzirpscsaevessptonamss . J. Serrano
o La levenda del beso .....iiieseionss Soutullo i Vert
e Vuls jota

Programa del concert de nit

* La princesa de la Czarda ....oevrevenns E. Kalman
» Me lNaman la presumida .....ooieeieinns, F. Alonso
* Vals jota

Es pot comprovar com, normalment, els concerts inclouen nomes tres peces ins-
trumentals. Les dues primeres, més llargues. solien ser adaptacions de diferents frag-
ments de sarsuela i 1'dltima solia ser un vals o un vals jota de Huiment, potser del
trompeta, com sabem de les orquestres empordaneses.”™

Pel que fa al repertori de balls, es poden utilitzar els programes conservats que
aparcixen amb motiu d"alguna festivitat. Aixi. trobem la primera noticia dels Amoras
com a orquestring els dies de Carnaval del 1925, en uns balls organitzats a la Societal
Artesana. En el programa s’ anuncia 1" Orquestrina dirigida pel Mestre Amoros™, fet
que sembla indicar que la formaciG estava encara en procés de gestacio. Aquest ¢s el

programa d’un ball d"aquell dia:

-A' >
PROGRAMA DELS BALLS
RN =
TARDA | I NIT

| |

1 |
Vais-lent | Primera Part |

{ 1 ‘ nera Part Segona Part

Camel-Trot | 1 s
Tango-Milonga l ‘ Vals-lent Vals-moderat
One-Siep (i Tangoe-Criollo Camel-Trol
‘D,L'r: on > i /;t‘:,‘.—f'ru,'-[_unr Pas-doble-Torero
Fox-Tror-Blues Slops-Iep ( Mazurka
Shi & | s Ay Dy ety >
S 1'177/1:. [ Pericon | Schotis-Castizo
C salop. | Danzdn-Argentino ||| Galop
Vals-Jola i Rigodons Vals-Jora

Programa d'un dels balls de Carnaval organitzars per la Soctetat Artesana ['any 1925,

AYATS, e (die ), Op vl po 158
ACCB. Colleccio Gumersind Maseras, Abonament aly tres dies de bulls de Carnaval a 'Arntesana,

1928, Reg. 7145
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Tal com ja hem comentat, els balls de tarda solien estar formats només per una
unica part, mentre que els de nit se subdividien en dues. Cal destacar que en el ball de
tarda daquests dies de Camaval del 1925 es toquen nou balls, mentre que en ¢l ball
de nit se'n fan set a les dues parts, ot i que el més habitual hauria estat —i, de fet,
seri— dues parts de vuit balls cadascuna, Potser ¢l mateix proeés d'inici que estava
experimentant |'orquestrina també era extrapolable a I'estructura del mateix acte o
POLSEr encara no tenien prou repertor preparat.

En canvi. en el programa de balls orgunitzats sis anys després pel Centre Republica
Catalanista amb motiu de la Festa Major del 1931, on hi toguen tant I'Orquestrina
Amords com I'Orquestra Els Montblanguins —de la qual parlarem seguidament
Ja trobem que totes les parts tenen vuit balls. De totes maneres, cal tenir en compte.
tal com també succeeix en la resta dagrupacions instrumentals, que els vuit balls de
cada part s6n doblats.

El repertori d'aquests dos balls ju ha estat comentat anteriorment.

Wb bl U i B U e ‘“‘.’

4 MOGRAMA DE BALL F }
1 GROUs RINA AMDRON > ’
: et t i
1 Vatg-lem ) }
1 One-Step ’ }
| Fax-trt P ¢
1 :"l".l‘:.u f- }
1 Schetis ' }

Simry
4 Charlostan 4 ’
‘ Vals-jota 4 }
{ N1 ’ *
i y { . b
4 1.1 |
4 Valu-Jemt Marsn P ‘ k Vuls-modarat 4
1 Pus-doble Fox-irot F 4 Marsn }
" Fox-blut Perigon 2 "! Schot Fox-tral }
i Inva Blac-Batom |} 1 Pericon fuva 3
{ i,!‘ 0 c;n:-«,: 5 1 \;x.m.. ston Dre-stoy b
{ ericon Sohotis } 1 X-Arot Schotis }
Charlyston Pas-dohle Iava Chartestan

{ Vals u Vals-jota ¥ 4 Pus-dobile 53 Vals:jotu ’
1 ; i 2
{ Els cxneeris da forda a chrree de } d Les audicioms de sirdases & cArene de 1 3
{ PHOrguesicing Amordn’ 5 { Cobla-Orguesira *0ls Mondblnhgutng '
YT T W T N T T T TN T T N T W T T T I T T

Pagines interiors del programa que el Centre Republica Catalanisia editd per la Festa Major
de Uany 1931, on toguen tant 1'Ovquestring Amoris com I'Orguestra Ely Vonmiblanguins

ACCH. Colldeccid Antoni Rasell, Progeunu de les activituty organitzodies pel Center Republica Cata
lanista per la Festa Major del 1931, Reg 2538.5/14
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A més de les actuacions ju exposades, podia ser que les agrupacions toguessin
en alguna altra activitat. En citarem tres a tall d’exemple. En una ocasid, 1"Orquestra
Amords amenitza un dinar de la Lliga Regionalista el gener del 1933, Aquesta ac-
tuacio s'inicid amb Els segadors i es clogué amb La santa espina. dues de les peces
propies del repertori catalanista. En altres ocasions, els Amords havien interpretat
sardanes, tot 1 no tenir la formacio de cobla. com, per exemple, en les festes del barri
del Carme del 1930.°% Recordem que Montbiane no compta amb una cobla propia
precisament fins aquell any: per tant, era habitual que les formacions existents en
toquessin adaptant-les a la seva instrumentacio. com es feia a molts altres lloes. O
també podia acompanyar les varietats, espectacles de petit format que se celebraven
en els cafes:

CAFE DEL COMER(
Montblanc -~

.‘\'ui. Jia 8 c]u lun) Jn 1932, o IM 9 Je ln nil, l;nr‘N [0”[[“1

per leminent esirella de varielés,

LONXITA ESPINDSA
v acompanyada per ['lrquesteing Amorssn.

Full volant on s anuncien les varvietaty cefebrades al Café del Comerg el 13 de juny del 1932
(Fons de la Impremta Requesens, Montblane ).

DissoLucio
L'orquestra, després de la Guerra Civil, es reorganitza i, de fet, existeix fins poc

abans de "any 1979, moment en queé mor Maties Amorés Dalmau, tot 1 que en els dl-
tums anys ja havien transformat alguns aspectes de 'organitzacio i del funcionament.

7
!

' Atres de la Conca, nm. 12

Momtblanc, 26 juliol 1930, p. 6
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2.4. L'Orquestrina Maseras

El naixement de I'agrupacié musical de la familia Maseras™ és molt similar al
procés de gestacio seguit per I'Orquestring Amords, tot i que €s uns anys posterior.
També pren el nom de la familia que en forma el nucli 1 s"inicia vers el 1925 en
format de quartet/quintet que amb el temps esdevé orquestrina, de la qual tenim la
primera noticia el 1928.*"

Els Maseras, tot i comengar una mica més tard, esdevindran coctanis de 1'Or-
questra Amords. Coincideixen també amb els dltims dos anys de La Vella i al Harg
dels anys trenta coexistiran amb la Cobla-Orquestra Els Montblanquins (1930~
1933) i The Yankys Boys (1934-1936). La simultaneitat d’aquestes agrupacions
instrumentals en una vila que durant la década dels trenta, 1 abans de I'inici de Ia
guerra, voltava aproximadament els 4.600-4.800 habitanis™ devia comportar una
certa rivalitat, Tot 1 aixi, tenint en compte que hi havia bastants entitats, societats
i locals on tocar, quan arribaven les festes més importants. cada entitat contrac-
tava una o altra agrupacio, de manera que es repartien pels diversos escenaris de
la poblacié. De fet, i tal com ja hem vist en un exemple anterior, tot | I"existéncia
d’aquestes agrupacions, encara hi havia anys en queé es contractaven altres forma-
cions foranes.

El nom amb qué actuaven majoritariament era Maseras, tot i que a la Festa Major
de Montblanc de 1935 hi apareixen amb el nom d’Orquestrina Maseras-Els Blaus.
Aquest nom feia referéncia a les americanes blaves que portaven i podria ser per ana-
logia a una agrupacié de Valls que es feia dir Els Vermells. ™

A diferéncia de I'Orquestra Amords, formada amb masics nous la majoria dels
quals no havia pertangut anteriorment a cap altra agrupacio, tant el nucli com molts
dels integrants dels Maseras provenien de La Vella, que estava ja en la seva recta final
i amb un desenllag proper. De fet. només hem localitzat una noticia d’una actuacié de
La Vella durant el 1929 i una durant el 1930, I"any que va desapareixer. Per tant, és
perfectament possible la simultaneitat dels mateixos musics en les dues formacions.
En dissoldre’s definitivament La Vella. la majoria dels misics que continuen tocant
passa a formar part dels Maseras, 1 consoliden aixi aquesta formacid. Aquesta perti-
nengit a La Vella pot resultar una mica contradictoria si tenim en compte que agquesta
nova formacio neix amb la idea de ser “moderna™ i de seguir els nous corrents musi-
cals i estetics que havien iniciat els Amoros.

" En molts documents hi aparcixen com u Maseras, perd en altres, com a Maseres, umb ¢ final. Després
de consultar-ho amb s familia, sabem que b grafia oficial & a. Tot i aixi, hem mantingat la grafia e en aquells
fragments coprits literalment d'alguna font per no alterar la cita

M Adres de la Conca, nom. 3, Momblanc, 28 marg 1925, p. 2

I, nom. 86. Montblane, 29 setembre 1928, p. 5-6

EMAYAYO, Andrew. Op, it p. 33

" Adres de da Conca., niim. 256, Momtblane, 6 setembre 1935, p. 8-9,

= Fonts arals: Rosita Maseras | Maria Maserus, entrevistudes al Harg del 2004,
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Gumersind Maseras Domingo, un dels ereadors de 'Orquestra Maseras, ja havia
estat mestre a La Vella Pany 1902 1 tant el seu germa Joan Maseras Domingo com
els seus fills Josep 1 Gumersind Maseras Bertran hi havien tocat abans de formar
Morquestra familiar.

NUCLI 1 PARENTILIS

Al comencament, ¢l nucli ¢l formen els tres germans Maseras Domingo i alguns
dels respectius fills, tal com es pot veure en I"esquema segiient:

! 1 1

Joan Maseras Domingo

LJoan Tallacols)

1932) (1883-1951)
CI880-1935)

Commett 1 violi. Expardenyer z Clariner | suxofon. Forner

' Fiscom. Sabarer

[ 1 |

Gurmensind Museras Bertran
(18- 1934)

104 1965) (1913-2001)

Puno, flauta travessera, claninet,

Gurmensind Maseras Domingo Lloreng Maseras Domingo

(1877

Josep Maseras Bertean (Pepet) Ramon Maseras Ferre

Violi, saxofon i tible Baterme. Pintor

o 1 contrnbas, Director
\cdetinistratin
Esparndenyer

Comprovem com es conserva "element hereditari 1 familiar, que havia estat una
de les caracteristiques del model d'agrupacio antic. Deriven de familia d’ofici espar-
denyer i forner.

La combinacio entre els diferents instruments que tocaven els membres de la fa-
milia els permetia, durant els primers anys, fer actuacions gairebé ells sols, tot i que
sovint contractaven de forma esporidica algun trompetista, potser I'tnic instrument
propi dels nous corrents musicals que els mancava per actuar en petites formacions,

Cal assenyalar que un [ill de Joan Maseras, en Macid Maseras Farriol, que tocava
el violi i la viola i fou també un misic format a La Vella, no tocd amb 'orquestra
familiar, ja que marxd a viure a Bareelona on ja el 1933 toca en I'Orquestra del
Gran Teatre del Liceu.”™ Posteriorment toci també la viola en el Quartet de Corda
de I"Institut Orquestral, de Barcelona, 1 destaca en la seva faceta com a compositor.
Tot 1 que ara no aprofundirem en el tema, destaquem la diferenciacio social entre els
musics de les orquestres de Montblianc i els musics que estudiaven fora o tocaven en
alguna agrupacia de més prestigi. A aquests ltims se’ls tracta amb certa veneracié

Mavavo, Andrew, Op it p, 132,
Vires de o Conca, mim. 215, Montblune, 16 desembre 1933, p. 8.
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i apareixen informacions a la premsa sobre els progressos amb els seus instruments,
les seves actuacions o alguns aspectes de la seva vida personal.

De fet. tot i que sembla que fou I"anic dels Maseras que es dedici exclusivament
al mon de la musica, altres membres de la familia van ser tumbé compositors. Aixi,
ressaltem la trajectoria de Josep Maseras Bertran (1904-1965), que havia estudiat
musica amb Jaume Escoté Odena, director i mestre de La Vella, i que arriba a ser
un compositor forga important, del qual cal destacar. entre altres obres, les més de
cinquanta sardanes, moltes de les quals foren interpretades per cobles tan emblemi-
tiques com Els Montgrins.™ Tocava el violi, el saxofon alt i el tible. Dirigi el cor
El Pensament abans de la Guerra Civil i1 segurament en fou 1"Gltim director, ja que
aquesta entitat coral no va reorganitzar-se durant la postguerra. Després de la guerra
va dirigir I'Orfed del Casal Montblanqui i la Coral Espluguina. de I'Espluga. Devia
ser un compositor molt estimat a la vila, perqué el maig del 1928 Ientitut Orfeé
Montblanqui, I'entitat catalanista hereva de la Joventut Nacionalista, li reté un home-
natge quan només tenia vint-i-quatre anys, De fet, fou I'inic homenatge que tenim
constincia que s"hagi fet a un misic de manera individual, durant el qual “el Quintet
Escoté amenitzi aquelles sessions, interpretant exclusivament misica de I"homenat-
jat"* Es important assenyalar que en alguns fragments de premsa se I"anomena
musicoleg, ™ no sabem exactament amb quin significat, una denominacié que reben
molt pocs misics i que denota el prestigi social de qué gaudia.

Josep Maseras Bertran. Fotografia no datada
i d’autor desconegut. (Arxiu particular
de Rosita Maseras, Montblanc).

Y Per exemple, s sardana Momtblanguinag fou interpretada per la cobla Els Montgrins, els dies 29 § 30 de
setembre del 1928, durant lex festes del burri de Sunt Miguel.

" Aires de la Conva, mim. 77. Montblane, 12 muig 1928, p. 8
., ndm. 90, Monthlanc, 24 novembre 1928, p. 3
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Portada amografa de les sardanes de Josep Maseras Berrran Casal Mont/b [langui 7 L bonica
Griseldn, ™ darades els anvs 1902 1961, respectivament

En Gumersind Maseras Bertran (1908-1954), germa de 1'anterior i director tant
dels Maseras com de les posteriors Coblu-Orquestra Els Montblanquins i Orquesta
Espana —ja després de la Guerra Civil—, comenga també a impartir classes de muisi-
ca. talment com havien fet i feien els altres directors. Aixi, en els segiients programes
de festes dels anys 1933 1 1934, respectivament, hi podem llegir: “Academia Maseres.
Carrer Major, 117, Llicons de Solfeig i Teoria. Piano i instruments d’aire. Llicons a
preus economics. Hores convencionals pels alumnes de la vila i rodalia™ i gairebé
idéntic: “Academia Maseres. Llicons de Solfeig, Teoria i Piano, Instruments d'Or-
questrina, etc. Classes a preus economics. C. Major. 117, Montblanc™.

ACCB. Fons del Casal Montblungul. Reg. 88.4/4.
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Acaclémia Maseres
CARRER MAJOR, 117
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Lligons & preas econdmics ® Hores convencionals pels alumnes de Ia vila i rodalia

1

Anunci de 'Académia Maseras en el programa citat del 1933,
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Anunci de ' Academia Maseras en el programa citat del 1934, Damumt, ¢s pot Hegie Uanunei
del fotograf Niepee, de Reus, estudi fotografic encara en activitat que realitza algunes de ley

forografies que apareiven al Harg de l'estudi

ACCB. Coldeccin Amtom Rosello, Pmogroma de lex jestes del barri de Sant Cristofol, 1933, Reg
2531.4/5.

ACCB. Col'leccié Antoni Roselld, Programa de la Fexta Major del 1934, Rez. 2539.1/5.
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INICIS: DEL QUINTET A L'ORQUESTRINA

L'any 1922 llegim una noticia d*un quintet *format pels senyors Vives, Vendrell,
cosins Maseras i Eloi Dalmau™" gue acompanyil uns cantaires en els entreactes
d'una obra de teatre, "Els Maseras formant quartet™* fan un concert per Sant Josep
"any 1925. Aquestes actuacions esporadiques devien ser fregiients. L'any segiient,
per les Festes de Sant Miguel, el quartet ja s ha convertit en “quintet Maseras™, tot
I que encara no devia actuar de Torma estable. perque al maig del 1928 apareix la se-
giient noticia a la premsa montblanguina: “NOU QUINTET. Sota la denominacid de
Quintet Maseras s"ha constituit a la nostra vila aquesta agrupacidy musical a la que i
desitgem forga exits™. ™ Tot i aixf, el quintet va compartir nom i escenaris rapidament
amb 1"Orquestrina Maseras, de la qual es localitza la primera noticia quatre mesos
més tard. per les festes de Sant Miquel del mateix any.™” Segurament és pels volts
d aquests anys quan editen la segiient targeta de presentacio:

4

SLITIND]

Targeta de presentacid de i nova Orquestring Maseras. (Fons de la Impremta Requesens,
Montblanc).

La Nowa Conea, ntm. 176 Montblanc. 8 abril 1922, p, 3
" Adres de ta Conea, mim, 5. Mombline, 28 marg 1925, p. 2
" ACCB. Col-lecciy Antoni Roselld. Programa dels actes organitoars amb motin de les Festes de Sant
Miguel, 1926, Reg. 2538.4/13
" Adres de fa Conear, nim. 77 Monthliane, 12 maig 1928, p. 8
., ndm. 86, Montblanc, 29 setembre 1928, p. 5-6, 1 ACCB, Col-leceld Antoni Roselld, Programu de les
Featex de Sant Mignel, 1928, Reg. 2538.4/16
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/ Mole Sr. meu: En saludar-lo, aprofitem l'avinentesa d'oferir-1i els nios-
tres servels arvistics, segurs d'aconseguir I'admiracio i I'aplaudiment dels que
enz honrin contractant-nos.

Aquesta Orquestring, que pot nctuar amb piano o sense, extd composta
del sediient instrumental: Piano, Violi, Saxofon, Trompeta, Trompd, Contra-
baix { Jazz-Band. Per als pobles mancats de piano, canviem l'instrumental de
In segiient monera: Saxofon alt, Saxofon tenor, Trompeta, Banjo, Trompéo,
Contrabaix i Jazz-Band.

1,.(.)“1(“'\.'!1'!1“. sense piano, ha d'estar compaosta, com a minim, de 7 exc-
catants i, amb piano, pot haver-n"hi 5, 6 i 7, els guals poden sugmentar en
niimerp de professors a gust i conveniéncia del contractant.

L'Orquestrina compra, tumbé, amb un excel'lent piano que posa o dispo-
sicié dels pobles on no en tinguin i desitgin completar I'Orguestrina a base de
Fesmentat instrument.

Per o contractes, rlin’_‘fiu-l'nﬁ a: GUMERSIND MASERAS, Carrer
Major, 117.—~Moneblanc

De V. alms. 8. 8. ¢.¢. 5. m

().'\’m:-h e .‘!11 S [’, R A .5‘, 7

o /

art posterior de la mareixa targeta, on es pot Hegir la instrumentacid inicial de 'agrupacio

La nova formacid naixia d’acord amb el nou taranni, imitant els seus predeces-
sors, els Amords, i també com ells expressen els nous corrents amb ununcis com el
segiient, datat any 1929 i reproduit a continuacié: “Quintet i Orquestring Maseras,
Balls, Concerts, Festes religioses. Repertori modernissim. Ultimes [sic] novetats en
hallables americans™,

i ety
: \ MMUTCTRIV 3

i QUINTET | OROQUESTRINA - §
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Amunct dels Maseray en el programa ! [liimes aovetats .
de les Festes de Sunt Miguel : e ™ ; “n 3
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del 1929 !s-s-s-\»‘.s-\¢».\-\~ ----- e it St b

ACCH, Coldeccid Antoni Roselld, Progmima de les Fexstex de Sanr Migqueel, 1929, Reg. 2535.4/18
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L' Orquestrina Maseras manté, dones. la flexibilitat organitzativa i de repertori
adequades per poder tocar en diferents tipus d’actes. Aixi, a més dels multiples con-
certs i balls tant de tarda com de nit celebrats durant les festes principals on participa,
podia tocar en formacié d'orquestra —amb major nombre d'instrumentistes— per
acompanyar les caramelles d"algun cor,™ interpretar alguna missa a I'ofici religios™
o bé sortir en formacio de banda en cercaviles. Segurament els Amords també havien
fet aquest tipus d’activitats, perd no n’haviem localitzat cap noticia. La majoria d”ac-
tuacions dels Maseras que surten a la premsa s6n a Montblang, fet que no descarta
que poguessin tocar fora de la vila, Recordem que a lu premsa no hi apareixen totes
les informacions.

Entre els anys 1930 i 1933, en plena activitat dels Maseras, es forma a Montblanc
la Coblu-Orquestra Els Montblanguins. Mentre existeix aquesta formacio. els Mase-
ras sembla que mai toquen en formacié de cobla, perd ja per Sant Jordi de 1"any 1933,
a punt de finalitzar la curta vida d’Els Montblanquins, apareix la primera noticia de
la Cobla Maseras.™

Es significatiu assenyalar que mentre Els Montblanquins neixen a recer dels ca-
talanistes del Centre Catald, entitat fundada després de la caiguda de la dictadura
de Primo de Rivera, i havien estat sempre contractats per aquesta entitat i la seva
successory, ¢l Centre Republica Catalanista, la Cobla Maseras apareix quan s’orga-
nitza la Lliga a Montblane, partit dels catalanistes de dretes, i la seva entitat filial, el
Foment de la Sardana, formada el 1933 i encarregada de tot alld que fes referéncia al
fet sardanistic. A partir d*aquest moment. la Cobla Maseras sempre serit la formacio
contractada per aquesta entitat. De fet, en un full volant del Foment de la Sardana es
denomina la Cobla Maseras com “la nostra cobla™. ™ El segtient esquema exemplifi-
ca aquestes relacions:

= Adres de la Conca, ndm. 96. Montblane, 30 marg 1929, p. 6
" Id., wim. 1O, Montblanc. 25 moig 1929, p. 9

"Hd, nim, 198 Montbliane, 22 abril 1933, p. 6

" ACCB. Colleccits Antoni Roselld, full volant, Reg. 2538.6/4%

|"’|




MUSICS 1 mALL A LA CoNnea pE BarierA

Relacio entre les societats catalanistes i les cobles

1930 Centre Cataliy Cobla-Orquestra
(1930-1931) Els Montblanquins
(1930-1933)
1931 X
/™. Centre Republich
/" Catalanista (1931-1933)
/
1932 La Lhiga (c. 1932 ¢, 1936)
1933 Foment de la Sardana Cobla Maseras
(1933 - ¢. 1936) (1933 —c. 1936)
1934
1935
1936
INICI DE LA GUERRA CIVIL
BN Socictats catalanistes d'esquerres | Societats catalamistes de dretes

Tot i "aparent diferéncia politica entre les dues cobles, per les poques informacions
que hem localitzat, la Cobla Els Montblanquins i la Cobla Maseras compartien direc-
tor. Gumersind Maseras Bertran, i alguns instrumentistes. De fet, una hipdtesi seria
que essencialment era la mateixa formacié pero canviant de nom segons quin fos el
color politic de qui la contractés,

Cal destacar que la relacio de la familia Maseras amb el fet sardanistic ja ve
d*anys abans. A tall d"angedota, perd prou significativa. podem llegir que I'any 1925
S'organitzi a Valls un concurs de sardanes en qué hi prengueren part dues colles sar-
danistes montblanquines, Els noms dels integrants ja ens indiquen diversos membres
de la familia Maseras a més d"Anton Guarro, que vers ¢l 1935 ja formard part de
I'Orquestra Maseras:*

" Aires de la Conca, mim. 19, Montblane, 31 octubre 1925, p. 4
|
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Colla Dangaires de Monthlanch Colla Jovineels de la Conca
* Rosa Maseras * Enriqueta Maseras

* Maria Maseras * Dolors Maseras

* Angela Moles * Conxita Poblet

* Ramona Pérez * Rosa Cases

* Manuel Ferrer « Anton Guarro

* Josep Monfar * Anton Iborra

* Lluis Vives™ * Josep Torrelles

* Josep Maseras * Macia Maseras

Malgrat el naixement de la Cobla Maseras, I'Orquestring Maseras continua amb les
seves actuacions, ja que la formacio de cobla és una més de les que 1€ I'agrupacid. Com
aexemple de la flexibilitat organitzativa i instrumental de les formacions, comentarem
gue durant la Festa Major del 1933 els Maseras actuen en formacid de banda, cobla i
orquestrina tots els dies de les festes, mati, tarda i nit, tant en cercaviles, com en audicions
1 ballades de sardanes. acompanyant exhibicions de danses catalanes i fent concerts i
balls de tarda i nit, De fet, aquest exemple no era pas un et extraordinari, ja que quan
es contractavia wung formacid per 1ota la Festa Mujor, havia d"acompanyar tots els actes i
tocar en totes les activitats musicals del dia o dies que duressin les festes. Aquest funcio-
nament era comu en totes les agrupacions instrumentals de les poblacions treballades.

COMPONENTS

Tot i que el nucli principal de la formucio era format pels membres de la familia, hi
van tocar molts altres masics, majoritariament de Montblane, tot i que en podia venir
algun de fora de forma esporadica. La mobilitt dels masics era major en la década dels
trenta. ja que les comunicacions eren cada cop millors. Tot i aparent rivalitat entre els
Maseras i els Amords, compartien alguns dels misics que hi actuaven esporadicament.

Tres dels musics més joves —Josep Comas, Josep M. Gomis 1 Josep M. Rosell6—
se'n separaren el 1934 per crear The Yankys Boys. En comentarem els possibles motius.,

INSTRUMENTACIO

En un cartell no datat de "orquestring, probablement d'entre ¢l 1933 1 ¢l 1935, hi
apareixen vuit musics amb la seglient instrumentacio: piano. bateria, tres saxos. dues
trompetes 1 un trombo de vares. Destaca 'abséncia d'un contrabaix o un helicd, instru-
ments basics en les noves formacions per completar el trio de jazz.

"Bl eronista Llufs Vives Poblet
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Cartell de 1"Orquestring
Maseras (sense data, perd pot
ser aproxonadament dels anys
1933-1935). (Musen Comarcal
de la Conea de Barbera).

Melee 1T <Sukrow aol

En canvi, en la instrumentacié de la segiient fotografia, segurament posterior, hi
apareixen només set musics, amb els instruments segilents: el trio de juzz complet
—piano, bateria i helicd—, dos suxos. una trompeta i un tromba de vares,

Orquestring Maserias-
Els Blaus (forografia
sense data. pero por
ser aproxtmadament
dels artys 1935-1936).
Anror: Fotograf
Niepee, de Reus.
(Museu Comarcal de
la Conca de Barberd).
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Aquesta fotografia destaca per I"original col-locacio dels misics, seguint la moda
fotogritfica de I'época, 1 creiem prou significatiu el fet que hi hagi un disc darrere dels
musics, fet que suggereix la importancia que devia tenir ja aleshores aquest mitja de
difusid, segurament ja pres com a referéncia de les misiques que interpretava 1'or-
questra, Un dise molt semblant apareixerit en una fotografia —reproduida en pagines
posteriors— dels Damian’s Jazz de I'Espluga, agrupacio coetania dels Maseras i fo-
tografiats en el mateix estudi.

Els noms dels misics, d’esquerra a dreta, sén:™”

* Ramon Pedrol, conegut com ¢l Ramon Joanot, trombé
* Eloi Dalmau Marsal, helicé

* music no identificat, trompeta

« Josep Maseras Bertran, saxo tenor

« Anton Guarro Cortés (Montblane 1900-1950), saxo alt
» Ramon Maseras Ferré (Montblane 1913-2001), bateria
* Gumersind Maseras Bertran, piano i director

REPERTORI

Mantenint la mateixa divisié que hem establert anteriorment, podem parlar de
diferents tipus de repertori. tot i que d’aquesta agrupacio se n"ha trobat menys infor-
macia,

No hem localitzat cap referéncia pel que fa al repertori de banda, formacié que.
pel que sembla, havia estat poc utilitzada pels Maseras, Pel que fa al religiés, I'tinica
informacio que tenim és la interpretacio de la Missa Pins X de Vilaseca, precisament
una de les obres que havia format part del repertori tant de La Vella com de La Nova
i que els masics dels Maseras devien haver heretat de les antigues formacions. Recor-
dem que el nombre d'actes litdrgics va descendir en epoca de la Repiiblica,™ fet que
ajuda a explicar I'escassa informacio trobada.

Pel que fa als concerts. els tnics dels quals hem tingut coneixement del reperton
sOn els que va interpretar a la societat de ball Les Joventuts els diferents dies de la
Festa Major del 1934 i que apareixen en el programa de la pagina segiient, ™

Destaca que, de la mateixa manera que els concerts comentats anteriorment,
aquests també estan integrats per tres obres instrumentals, pero ¢l repertori €s ben
diferent. Cal ressaltar tant I'abséncia dels vals jota per cloure el concert com I'eclec-
ticisme general del repertori: fragments de sarsuela, fragments operistics —d ope-
ra ttaliana—, musica del mateix Josep Maseras i una novetat important: fragments

' Fonts oralss Marin Maseriss, Rosita Maseras, Ross Farrd | Josep M. Roselld, entrevistats al Harg
del 2004,

“ Font oral: Josep M. Rasello, entrevistat al gener del 2004,

* ACCB. Colleceid Antoni Roselld, Progeama de la Festa Major del 1934, Reg. 2539.1/5
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adaptats de la banda sonora de la pel-licula Ben-Hur. film del qual 8”havia presentat
una versié amb misica sincronitzada I"any 1931, També cal destacar que. igual com
passava a les altres orquestrines, les diferents societats solien contractar aquestes
agrupacions per a dos o tres dies de Festa Major, fet que implicava un esforg per part
dels musics per tenir una quantitat suficient d'obres diferents en el repertori per no
repetir-ne cap els dies que duraven les festes i tenint en compte que eren obres d'una
durada considerable.

Festetjos que es celebraran

durant els dies de Festa Major

Din b. ‘\ dn\ 1[\1.!!"5 d(' —I (l:’ la :.xrri.n, ll“” (()N(‘!!\‘l

sots el segtient repertorn:

Luisa Fernanda. . . . F.Moreno
La Favorita : . . G.Donicern
Cango d'amor i de guerra M. VaLLs

A les 6 tarda i a dos quarts d'l1 nit, GRANS BALLS

Dia 9.—A la mateixa hora que el dia anterior BELL CON-

CERT, executant-se les segiienls compaosicions

Molinos de Viento . . . « . C. LUNA
Ben-Hur
El cantar del arriero . . . Diaz GiLes

NG Interior
POROtenior: | || o e ot de T farda 3 L ELUIT S BALES

del programa ;

de la Festa Major
del 1934

on hi ha el

Dia 10.—Com els dies anteriors s'executara el seguent

seleccionat concerl:

repertori Madame Baterfli .
interpretat Lucrecia Borgia. . . . . G.DoNcerT!
pels Maseras en Brots de Farigola . . . J. MasERES
tres concerts, A dos quarts de 7 tarda i 11, nit SE LECTES BALLS

No tenim noticies del repertori dels balls, tot i que segurament no devia distar
gaire del de la resta d'agrupacions contemporinies.

Com a cobla interpretaren sardanes en diferents ocasions, fent-ne audicions majo-
ritariament organitzades per la Lliga Regionalista. Algunes son:
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o La festa del mas ... s Blanch

O T AITCIRS '3 vuvsiisinisemismvssossassersesspasssorves . J. Barra

o La PURIQIFE ooovioniannn SR J. Vil

o Les noies de la costa ... ... Josep Vicens
O PLUMUVEI voueceoeroseasssssssssasronssssssssssnsas d J. Vilaro

« L'escarabai J. Vilurd

o El pardal........ccooieisinsinnnsississsiinns Pep Ventura
O HIOII iiiiiviiia i sianmnivnddavsonsssitivavasins J. Vila

o La $e2QdOTU ooivvviiseienieiasiiiiniassasissaains Josep Vicens
8 CHOUCIO oveeerasnssscarssrssssansraransassssisaessnnas Josep Vicens
o Llesami floril ..o d J. Llenas

o Cap @ 1t SEBAcivuvneiiisaraneammansisssssaniaesns Vil Ayats

o Cap a I SErra i Vila

o El cavaller enamorat Manent

® RETMOUETE coverevearrareessnsanranesseses RN IR Saderra

o Lat [ornaring ..o A Llenas

Pel que fa a altres tipus d actuacions, en alguna OCasio acompanyaren agrupacions
corals. Aixi. pel marg de 1929 acompanyen el cor El Pensament, que posteriorment
dirigiria el mateix Josep Maseras, interpretant obres propies del repertori coral com
s6n Gloria a Espaiia \ La Maquinista. ambdues de Clave

DISSOLUCIO

La Guerra Civil trunci la vida de la formacio, de la mateixa manera que ho féu
amb les altres agrupacions instrumentals, Després de la guerra, els Maseras desapa-
reixerien com a formacid independent i alguns dels seus musics es fusionaren amb
The Yankys Boys. que després del 1939 passaren a anomenar-se Orquesta Espana,
nomenclatura molt més d'acord amb el nou régim politic. Aquesta nova formacia fou
dirigida per Gumersind Maseras Bertran,

2.5, La Cobla-Orquestra Els Montblanquins

Neix amb 1"objectiu de tocar en formacid de cobla, tot i que 1€ prou flexibilitat per
actuar amb altres distribucions instrumentals. Tot i que la relacioé de Montblane —i
la resta de la comarca— amb la sardana provenia de forga anys abans i que havien
actuat cobles de fora o fins i tot les agrupacions de la Conca havien adaptat sardanes a
les seves instrumentacions. no és fins I"any 1930 que es forma la primera cobla mont
blanquina que segueix ¢l model empordanes, fet que generd un interés extraordinari
a la poblacid, sobretot entre els sectors catalanistes.
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Els Montblanquins, nom amb qué eren coneguts habitualment. va néixer sota els
auspicis del Centre Catalii, continuador de la Joventut Nacionalista, ' entitat catala-
nista montblanquina que havia hagut de romandre mig amagada durant la dictadura
sota diferents noms i que ara ressorgia amb la nova situacié politica. De fet, ¢l nom
popular és el d"Els Catalans, tot i que. tal com es pot comprovar en el segiient esque-
ma, ha passat per diferents nomenclatures oficials; ™

Assoctacio Catalanista (1903-1918)

|
Centre Cultural (1918-1919)
i
Joventut Nacionalista (1919-1923)
l

Inici de la dictadura de Primo de Rivera

Centre de Lectura (1924-1926)

!
Teatre Orfed Montblangui (1926-1930)
|
Final de la dictadura de Primo de Rivera
l

Centre Catala (1930-1931)

Catalanistes d’esquerres Catalanistes de dretes

Centre Republich Catalanista (1931-1933) Lliga (1932 —c. 1935)
l

Centre Republici Autonomista

El Centre Catald, preveient el final de La Vella, va convencer molts dels musics
que la formaven de crear una cobla seguint el model empordanés i va subvencionar la
compra d"aquells instruments que els misics no tenien i gue, per tnt, no havien tocat
mai: les dues tenores, els dos tibles, el flabiol i el tambori. La resta d'instruments, com

Les dades hun estat extretes de dues fonts: MaYAyo, Andrew, Op, it 1 PIout 1 Paomrd, Jordi; Torrpi
1 Camps, Nei: “Els expedients d'associacions (1862-1980); les wssociacions de s Conca de Barberi™. Aples de
Treballs, pim. 12, Momblanc: Centre d'Estadis de la Conca de Barberi. 1994, p. 147-170.
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que eren també propis de les orquestres i orquestrines, no va caldre comprar-los. A més
a més, el Centre Catali també va ser 'entitat que organitzava les audicions i ballades
on participava la nova cobla.

Aproximadument un any més tard, i arran de les eleccions i la proclamacio de la Re-
pablica "abril del 1931, es produeix un trencament dins el Centre Catali que influird no
solament en la vida associativa i politica montblanqguina, sind també en la vida musical.
D' aquesta escissio se'n formen dues noves entitats, L'una, ¢l Centre Republich Cata-
lamista, amb els catalanistes desquerres, i alira, la Lliga Regionalista, amb els catala-
nistes de dretes. Sembla que la Cobla-Orquestra Els Montblanquins s"identificava més
amb el Centre Republici Catalanista, perd segurament el trencament hauria produit una
debilitat organitzativa, una baixada del nombre de socis i, en altim terme, una crisi eco-
nomica dins Ja societat, que provocd una davallada en el nombre d actuacions. De fet, ja
I"any 1932 es pot dir que la cobla finalitza les actuacions, tot 1 que encara en tenim uni
Gltima I'octubre del 1933, després de més d'un any de no haver tocat. Cal tenir en comp-
te que les dades de que es disposa son les de la premsa, ja que en cap altra publicacié no
hem localitzat més informacid i, per tant, podria haver-hi hagut altres actuacions.

Mentre Ja Coblu-Orquestra Els Monthlanguins anava extingint-se, en aparéixer en
la vida local la Lliga Regionalista el 1932 —convertida després en la Lliga Catala-
na— i la seva filial Foment de la Sardana, creada "any 1933, apareix la Cobla Maseras.
formacio de cobla de I'Orquestring Maseras, contractada sempre per aguesta entitat,
Les relacions entre aquestes societats i les cobles montblanquines estan representades
en un esquema anterior,

Es interessant assenyalar que molts dels miisics que acabaven de deixar la Cobla-
Orquestra Els Montblanguins toquen després amb els Maseras, incloent-hi el direc-
tor. fet que pot dur a plantejar-nos la hipotesi que, de fet, la Cobla Maseras fos una
mena de continuacio de la Cobla-Orquestra Els Montblanquins, pero amb un canvi
de nom marcat segurament per giiestions de color politic o pel pes dels membres de
la familia Maseras dins la formacio. Es logic pensar que si els musics havien comprat
els nous instruments i s havien afanyat per aprendre’ls a tocar, voldrien amortitzar
I"esforg actuant en uny alira formacid de cobla, Poiser per gliestions d'imatge politi-
ci la Lliga, de dretes, no volia —o no podia— contractar la mateixa agrupacid que
havien llogat anteriorment els del Centre Republica, d’esquerres, i preferia contrac-
tar-ne una altra, encara que la majoria de muisics fossin els mateixos. De fet, creiem
molt significatiu destacar que dels onze musices que havien format part de la Cobla-
Orquestra Els Montblanquins, sis passen a tocar amb ¢ls Maseras i els altres cinc o
deixen de tocar definitivament o ¢s dediguen només a tocar de forma esporidica amb
altres formacions. Posteriorment, el 1934, molts d'aquests misics que havien deixat
la Cobla-Orquestra Els Montblanquins 1 feia només uns mesos que tocaven amb els
Maseras formen una nova agrupacio: The Yankys Boys. Aquest fet devia debilitar
molt la Cobla Maseras. De fet, després d'aquesta escissio només hem localitzat la
referéncia d'una sola actuacio. Per tant, els mateixos musics passen per formacions
d’estetica musical i de posicionament ideologic notablement diferents.
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Fos quina fos la rad o les raons de la seva rapida dissolucid, els inicis de la Cobla-
Orquestra Els Montblanquins van ser plens d’esperanga. La il-lusioé popular era tun
gran que. segons Josep M. Roselld, durant les estones en que assajaven —un o dos
cops per setmana—, una munié de persones s apropaven al local d’assaig 1 ballaven
sardanes de forma espontinia al carrer mentre ells feien assaig. Aixi, mentre els uns
aprenien a tocar els nous instruments, amb molta voluntat i assajos més sovintejats del
que hagués estat habitual, els altres anaven aprenent-ne els passos. La il-lusié també
estava en la premsa catalanista, tal com es desprén de frases com “son satisfactoris els
avengos de la cobla del Centre Catala «Els Montblanquins» 1 el seu abnegat procedir
en oferir-se per al millor Huiment™ o “la nostra simpatica cobla de sardanes™. "™ Les
critiques i comentaris de la premsa sempre son positius i al final de totes les actuaci-
ons abunden les frases encoratjadores del tipus “fou molt celebrada i aplaudida™*’
De fet. fou I"anica formacid d'aquest tipus en tota la Conca de Barberd.

El debut es va produir durant les Festes de Sant Miquel del 1930, on van tocar
en diferents dies i diferents tipus d’actuacions:™* audicions de sardanes en formacio
de cobla, concerts i balls de tarda i nit en formaci6 d’orquestra, mostrant ja la seva
flexibilitat instrumental des del primer moment.

2 ™ MONTBLANC P

m-

f;é;.;.g CENTRE CATALA
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Programa del debut de la Cobla-Orquestra e bates Ire dinson que s fom T-oy dieafun
E,“ ‘*V,l,”’I’I‘III(I”"IIV‘. : TS T e T O N 4}

 Alrex de o Comea, nim. 127, Montbianc, 26 juliol 1930, p. 4
U, nam, 132, Montblane, 12 octubre 1930, p. 7.
" Ihid
fd., nime 131, Montblane, 27 setembre 1930, p. 1, 1 ACCB. Col-leccio Antoni Rosello, Programa de ley
Festes de Sumt Miguel del 1930, Reg, 2538.5/5
Adrex de la Conea, nim. 132, Monthlane, 12 octubre 1930, p, 6
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Fins i tot, en altres festivitats també apareixerd en formacid de banda acompa-
nyant una processo.”* No tenim noticies en qué es faci referéneia a oficis religiosos.
Recordem que, segons el mateix Josep M. Roselld, en epoca de la Repiblica el nom-
bre d'actes litdrgics havia descendit. La seva versatilitat queda palesa en una carta
de presentacié™ on la nova formacié s"ofereix per fer cobla, orquestra, orquestrina,
banda i quintets i que, per tant, té un ampli repertori, Com en totes les presentacions
i promocions, torna a esmentar-se el concepte de modernitat com a reclam, La critica
del seu debut no podia ser millor:

Entremig de tot, la Cobla Els Montblanguins suriy 1 triomfa. 1 envelat del “Centre Catald™ s'en-
dugué L simpatia popular, amb "esmentada cobla. EI poble la considerava cosa seva. | ot intent
de ofuscar-la fou per fer-la estimar més,™

Aquesta iltima frase deixa entreveure la possibilitat que potser no tothom la veia
amb els mateixos bons ulls. Potser els sectors politics oposats als catalanistes?

L'alegria dels catalanistes era tan gran que, tot just un mes després del debut, el
mateix Centre Catali 1 la seva entitat filial, Foment de les Nostres Danses, homenat-
gen els musics “pels éxits assolits en la seva novella actuacié™ " organitzant un apat
de germanor, una conferéneia sobre la dansa i 'esport —elements molt propis del
catalanisme d’aquell moment— i una audicié de sardanes a la nit on la cobla toca per
primera vegada La santa espina.”™

A partir d"aquest moment, participa en les festes més importants de Montblanc, tot
i que també actud en poblacions veines com Santa Coloma de Queralt, Pira, Barbera
i. sobretot, cal destacar la seva participacié en el HI Aplee Sardanistic de les terres
tarragonines celebrat el 12 de juliol de! 1931 a Santes Creus,”™ on, a més d’ells, hi
participen la Cobla Catalunya, de Reus: la Selvenga, de la Selva del Camp, i la cobla
Tarragona, de Tarragona. Sembla que I"actuacié fou molt Huida i, segons la premsa
montblanquina, “la nostra Cobla Els Montblanquins fou molt celebrada™". Una altra
versid, una mica més euforica, relata aixi ¢l seu pas per "aplec:

Lo festa fou un exat dorganitzacio  de concurrencia | ... | La nostra cobla obtingud un remarca-
ble éxit, malgrat ésser el primer aplec en que prengué part, tributant-1i una forta ovacia que U'hi
obligh repetir una sirdani, Al vespre, els musics per festejar 1" #xit alcangat obsequiaren i fa Vila,
amb una audickd a la Plagn Jde Prat de ln Riba, ™

CACCB., Coldeccid Antoni Roselld, Progranta de lex festes del barri de Sune Criseofol, 1931, Reg
2531473,
" Fons del Museua Comarcal de 1o Conca de Barberk
\irex de b Concn, num. 132, Montblang, 12 octubre 1930, p. 7
1., mam. 135, Montblane, 22 novembre 1930, p. 2
U Ad, nim, 136, Monthlane, 6 desembre 1930, p. §
Renovacid, Quinzenal d'Esquerna de la Conca de Barbara, nidm. 7. Montblunc, 5 juliol 1931, p. 6.
“Aires de lo Conea, nam. 153, Montblanc, I8 juliol 1931, p. 6
" Renovaeia, ndm. 8. Montblane, 19 juliol 1931, p, 6,
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Destaca que a partir del 1931 es recupera la diada de Sant Jordi quan “Francesc
Macid, president de la Generalitat ha declarat la festa de St. Jordi com a festa ¢ivi-
ca™. ™ on també hi toca, com no podia ser d'altra manera, la cobla,

L'dltima noticia a la qual fa referéncia la premsa, més d'un any després de la
pentdltima, és la participacié de la “cobla «Els Montblanquins» del nostre mestre
Maseres™* en un aplec I'octubre del 1933, La redaccio d’aquesta noticia €s simp-
tomittica: per qué se I'anomena la cobla “del nostre mestre Maseres™ si sempre se
Ii havia dit Cobla-Orquestra Els Montblanquins? Tenint en compte que aguesta
noticia apareix quan ja estid formada la Cobla Maseras —que actud per primer cop
I"abril del 1933— i que fa més d'un any que no hi havia cap noticia de la Cobla-
Orquestra Els Montblanquins, una possible 1 hipotetica explicacio podria ser que
aquesta actuacié fos ja la Cobla Maseras sense que encara se n"hagués canviat el
nom de manera oficial o que el redactor hagués confos els noms.

COMPONENTS

De la mateixa manera que els Maseras, tots els masics de la Cobla-Orquestra
Els Montblanqguins provenien de La Vella, dissolta el 1930. El director fou Gumersind
Maseras Bertran. que també ho era de I'Orquestrina Maseras,

La Cobla-Orquestra
Els Montblanguins
tocant a la plaga

de la Repiiblica
factnal placa Major).
Fotografia no datada,
pero que correspon a
alguna actuacio entre
el 1930 el 1933.
Autar desconegut.
{Museu Comarcal

de la Conca de
Barbera),

Els noms dels components de la cobla que apareixen en la fotografia anterior son:™

I
Y Adrey de la Concar, nim. 209, Montblane, 7 octubre (933, p. 7.
M d., nim. 123, Montblane, 30 maig 1930, p. 34, i també confirmats omiment per Josep M. Roselld,
Maria Maserns 1 Rosita Maseras

= ACCRH. Col-leceio Antoni Roselld, full volam, Reg. 2538.5/1
l"
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Fila del darrere, d'esquerra a dreta:

* Tomis Rosello Comas, trompeta

* Josep Escoté Ruég, el Josepet de cal Coleto, trompeta
* Ramon Pedrol, fiscorn

» Josep M. Maseras Farré, fiscorn

* Maties Escoté Rué, trombd

* Eloi Dalmau Marsal, contrabaix

Fila del davant, d’esquerra a dreta (a la fotografia hi falta Josep Maseras Bertran,
tible):

« Josep M. Rosellé Garriga, flabiol i tambori

« Josep Ribes Escoté, tible

« Gumersind Maseras Bertran, tenora i director
* Anton Guarro Cortés, tenora

En la taula segiient hi establim els parentius i els oficis coneguts daguests masics.
Destacu que dels deu oficis coneguts, set s6n sabaters o espardenyers.

Familia Parentius Ofici
Josep Escoté Rué sastre
¢at . , (germans)
Maties Escoté Rué sabater
Escoté Eloi Dalmau Marsal sabater

(casat amb una Escoté cosina dels anteriors)

Josep Ribes Escoté (cosi dels Escoté Rué) espardenyer

Josep M. Maseras Farré {
(cosi dels Maseras Bertran)

Maseras i - .
Josep Maseras Bertran ; administratiu
God N ' (germans)
Gumersind Maseras Bertran espardenyer
Roselld (son els | Tomis Rosellé Comas (pare) espardenyer
dos dnics musics Z ; > PR Anic
"aquesta familia) | Josep M. Rosellé Garriga (fill) TR
Ramon Pedrol sabater
Altres S - 1
Anton Guarro Cortés sabater

La instrumentacio era la propia d'una cobla empordanesa ja estandaritzada: fla-
biol 1 tambori, dos tibles, dues tenores, dues trompetes, dos fiscorns, un tromba i un
contrabaix. tot i que la disposicid dels masics respon al model antic de cobla empor-
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danesa perqué ¢l tromhé encara esti al costat del contrabaix. Per tocar en formacio
d’orquestra o banda tocaven altres instruments.

Malgrat que actuessin amb diferents formacions, sempre tocaven Lots onze mu-
sics, un grup forga nombros si tenim en compte que les orquestrines coetinies solien
estar formades normalment d'uns vuit misics. El fet de ser onze, podia donar major
esplendor a I"actuacid, perd també significava que eren més a repartir els diners co-
brats.

En la fotografia segiient podem veure’ls tocant a Ienvelat de la plaga de Catalunya
de Montblanc. Es interessant destacar la gran quantitat de dones que ballen, en lloc
de la imatge masculing empordanesa, i els bragos a mitja algada, segons el model de
ball encara “no modernitzat”.

o
5 i cate) -

Cobla-Orquestra Els Momblanguins, Al darrere de la fotografia hi ha anotada la data de
setembre del 1930-1931. Awtor desconegut, (Musen Comarcal de la Conca de Barberia),

REPERTORI

Aquestes son algunes de les sardanes que hem llegit en diferents programes de
la cobla:
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» Tarda de primavera ........co.ooievccnn. Xaxu

» Cantant per les muntanyes ............. Josep Vicens
o ELDon pastoret .....eeeeeeeeercenerecensnnens J. Font

R GONIS BEFUIY s crysssorsapsarpsnsrsssasrioas Josep Maseras
© Lt SANTA ESPINA ovevreearereneeianiareassens Morera

© Aires de ma terra .oeeiieniiiiiiioin Josep Vicens
o DEU O guard.......iiii i Maties i Josep Maseras
© Fulles de rosth .. reerneeeeerennseneneeses J. Vilwra

o Cantys de joventul .......eeeicecenninns Xaxu

o Flors del Canigo ......oeecvcvvenseercessons Josep Vicens
O Py 1l PIORD csiocisnvisiiinsciassyvoaivisive Pep Ventura
L (7T L RN RN R P A Coxety Carbo

O BORA JESIUL oveveeeeeeeeseeaernseesesssnssssnnnns Xaxu

8 EITOVRER o oxercommasssrsssesasssssspssns J. Vilaro

O S IRIITI o scoosninsrens o os STrSERE oo as? Josep Serra

O T IRSHMO iviiisiss sttt tuminiasnsansitis Josep Serra
o et i N i J. Vilaro
REATOITATING i ass J. Llenas

- NUSHHE CBSA) s cinnyrrsiorssmmmrssgssareissssss Josep Vicens
o Lat guardaoques .......cceeiniinniinans Xaxu

o EL bon pastorel .......oeasininions J. Fom

» El cavaller enamorat ...................... J. Manent

* Romanf i eSpigol .......cceerierevresnns Josep Vicens

Per cada audicio de sardanes —sis més una de repetida al final— la cobla cobrava
seixanta-sis pessetes. que es repartien de manera equitativa entre els onze masics. Si
I"entitat que els contractava no podia pagar-1os, la cobla oferia la possibilitat de fer
mitja audicid: trenta-tres pessetes per i tres sardanes i una de repetida.™ La quantitat
tornava a ser divisible per onze.

Pel que fa als balls. tocaven els mateixos ballables que la resta d orquestrines.
Aixi, a all d’exemple. en els balls tocats al Centre Republica Catalanista per la Festa
Major de 1931 sota el nom d'Orquestra Els Montblanguins —el programa dels quals
apareix reproduit en pilgines posteriors— van seguir I'ordre segiient:

= Font oral: Jasep M. Roselld, entrevistat al gener del 2004,
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Ball de tarda
Vals-lent, Fox-trot, One-step, Java, Pas-doble, Pericon, Charles i Vals-jota

Ball de nit
Primera part
Vals-lent, One-step. Schotis, Pericon, Cahrleston, Fox-trot, Java i Pas-doble
Segona part
Vals-moderat, Marxa, Fox-trot. Java, One-step. Shotis, Charleston, Vals-jota

D aquest repertori podem extreure’n un model general.”™ En negreta els més re-
petits:

Peca inicial Sis peces centrals Pega final
Apareix Apareix Apareix
en ¢ls tres balls | en dos balls en un ball
Tos bes b { = 1 Tole t )
Vals Foxtrot Perico Marxa Vals jota (2)
> s Dag a
One-step Xotis Pasdoble asdoble (1)
Xarleston
Java

De totes maneres, segons Josep M. Rosell6 i de manera generica per a la resta
de formacions instrumentals, els estils que es posaven en el programa de vegades
no s adequaven al repertori que acabaven tocant els musics. ja que el pablic “no s'hi
fixava gaire”. ™

Tant en ¢l ball de tarda com en les dues mitges parts del ball de nit es toquen
vuit balls que, tal com hem explicat anteriorment, eren doblats. També és interessant
assenyalar que als masics no els devia representar un gran esforg poder tocar aquest
repertori, ja que la majoria I"havien tocat abans amb altres orquestres.

La versatilitat instrumental de qué disposava 1'agrupacio per a les diferents ac-
tuacions es pot veure reflectida en els diferents instruments dibuixats en el segiient
anunci on, a més de Ia cobla, hi apareix un helicd, un saxo. un trombo de vares, un
banjo i una caixa. La catalanitat de la cobla queda palesa amb les quatre barres i la
muntanya de Montserrat dibuixades a "helico.

" EIs nomy < han transent segons ontogrfia normalitzada
" Font oral: Josep M. Roselld, entrevistar al Harg del 2004.

137




NURIA Muostaxo 1 Torses

Fotografia de la Cobla-Orquestra
Ely Montblanyuins tocant

a la placa (no datada). Autor
desconegut. (Musen Comarcal
de la Conca de Barberi).

Cobla-Orquestra Els Montblanauing

4
W

Anunci de la Cobla-Orguestra

Els Monmtblanguins aparegut
en i programa del 1931 T Neprosentant GUMERSIND MASERES-C. Major, 117-Mantblanc

SARDANES _+~ BALLS _s~ CONCERTS

“ACCH. Colldecesd Amoni Raselld, Progaanie dels actes arganitzaty per U'Ajuntament amty motin de lo
Fexta Major, 1931, Reg. 2538.5/12.
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2.6. L’Orquestrina The Yankys Boys

Un grup de joves musics provinents de I'Orquestrina Maseras i 1'Orquestrina
Amorss van organitzar 'any 1934 una nova formacié montblanquing: The Yankys
Boys.™ Per qué devien crear una tercera agrupacid instrumental amb caracteristiques
similars a les dues ja existents? Hi ha diferents respostes possibles. Potser la deman-
da de contractes era superior a oferta; potser volien crear una nova agrupacié amb
algun tret que la fes diferent de les altres. sigui en el terreny del repertori o en algun
altre aspecte, 0 bé no se sentien prou bé amb el funcionament d aquestes dues forma-
cions i volien crear una nova agrupacio. amb una nova organitzaciG interna, sense cap
familia que formés el nucli i la direcci6. i on la gliestio economica fos amb altres trac-
tes. Segurament no sabrem mai la raé o raons que els van portar a crear The Yankys
Boys, pero si que sembla que aquesta nova agrupacio fou la primera en qué tothom
cobrava la mateixa quantitat de diners, fins i tot el director, fet que era una novetat.

En els Yankys. que era tal com se’ls anomenava popularment, i a diferéncia dels
Maseras i els Amor6s, no hi havia cap nissaga familiar al capdavant, de manera que
se separaven del model familiar-gremial precedent. De fet, el nucli era format per
musics molt joves, d'entre disset i dinou anys, que acabaven de deixar els Maseras:
Josep M. Gomis Dominguez (Buenos Aires 1915 — Montblance 1940), que n’esde-
vingué director, Josep Comas Huguet (Montblanc 1917-1990) i. poc temps després,
entri Josep M. Rosell6 Garriga (Montblane 1916-2005).

Tal com el seu nom indica. hi ha una forta influéncia americana en aquesta or-
questra. Ja no és només el repertori i I'estética, com ja havia passat amb els Amoros i
els Maseras, sind que ara també el nom n'és una conseqiiencia. Es la primera agrupa-
cid montblanguina amb un nom anglosaxd, tota una declaracid d'intencions: devien
voler ser els més “modemns™.

De la informacié que ens dona I"anunci de la pagina segiient destaquem que ¢s la
primera vegada que trobem que director 1 representant son dues persones diferents.
Tot 1 aixi, el director que apareix en aquest anunci de seguida va deixar la formacié
per desavinences econdmiques —potser no vi estar d'acord a cobrar el mateix que la
resti, tal com s"havia plantejat— i la persona que en un primer moment només n'era
el representant, Josep M. Gomis, va esdevenir-ne també el director 1 va unificar un
altre cop els dos ciurecs.

En altres anuncis a la premsa, com €s el cas del segtient, publicat el marg del
1934, setmanes abans del seu debut, hi podem llegir: “Orquestrina The Yanky
Boys. Director: Santiago Iborra. Canta balls vuitcentistes corejats. Executa balls
americans moderns. The Yanky Boys, I'Orquestrina de conjunt excel-lent. The
Yanky Boys, I'Orquestrina de pulera interpretacid. Representant: Josep M. Gomis,

“EI nom daguesta agrupacid s o trobat exent de diferents maneres en la documentocia estudiada, Per
unificar-ne la nomenclatur, hem eserit sempre The Yunkys Bovs, 106 que es mantenen les grafies originals en
les cites textuais

“* Abrex de la Conen, vim. 220, Montblane, 3 marg 1934, p. 11,
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Anunci de The Yankvs Bovs de 'any 1934

Plaga de la Repiblica, 4. Telefon 16, Montblanc™. D aquest text destaguem el re-
pertori, que devia ser molt ampli perque va des dels “balls vuitcentistes corejats™
—referint-se als géneres considerats més antics com els xotis, havaneres, masur-
ques, on s'alternaven els fragments instrumentals amb els cantats per un grupet dels
musics— fins als “balls americans moderns™. Aix0 vol dir que tradicié i modernitat
també devien estar en el gust del pablic. Es curids comprovar que en cap altre anunci
de formacions coetanies no hem localitzat aquesta referéncia als balls vuitcentistes
corejats, molt més propis del repertori de les orquestres del model antic que d’una
nova formacio. Potser ho fan precisament per aclarir que, malgrat la imatge moderna
i la seva joventut, “també” interpreten els géneres antics, i s’ aproximen aixi a public
de diferents edats. Finalment, només caldria fer esment que la plaga de la Repiiblica
fa referéncia a I'actual plaga Major, que ha anat canviant de nom segons la situacio
politica de cada moment.

El debut dels Yankys es produeix a I'inici de la temporada 1934-35, és a dir,
per la Pasqua del 1934, En els primers concerts van haver de llogar alguns instru-
meentistes de fora, basicament el bateria i algun dels trompetistes. ja que encara no
disposaven de la formacio completa.

ACCB. Col-leccio Antoni Roselld, Programa de la Festa Major del 1934, Reg. 2539.1/5
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De fet, podria ser que la primera actuacid fos el ball que se celebra al Teatre Prin-
cipal la nit del 31 de marg del 1934, dissabte de Gloria, en qué se celebrava I'eleccio
de Miss Montblanc i “la seva cort d"amor™;

= TEATRE PRINCIPAL

THE "A"K“' BOYS ﬁ MONTRLANC

et et IS

REGLAMENT PIR A LRLECCIO OF M

31 GRAN FESTIVAL

Miss OAGANNTAL TH

St COMIE LOCAL
o PER A USLECCIO DE

“iu Mouthlane 1934

SEVA CORT D'AMOR
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Programa del gran festival organitzat per a l'eleccié de Miss Montblane el 1934 (Fony de la
Impremta Requesens, Monthlanc).

La nova agrupacié va tenir molt bona rebuda i va gaudir d"una vida forga activa
fins que 'esclat de la Guerra Civil naturd les activitats, En els dos anys de fun-
cionament actua sobretot a Montblanc i, tot i que no se n’han localitzat noticies
a la premsa, sembla que també havia actuat per molts pobles del voltant i alguns
pobles “de la provincia de Lleida™,* Tot i que aparentment aguesta no era la seva
finalitat, també tocaven en formacié de banda i en els oficis religiosos quan eren
contractats per tocar en una Festa Major.™' Solien tocar la missa Te deum landa-
mus de Perosi, que se sabien tots els musics “perqué molts I"havien tocat anterior-
ment amb altres formacions™. ™ L'estorg d’assajar-ne una de nova no s"hauria vist
prou recompensat perque actuaven en molt pocs actes litdrgics. Comprovem que
la flexibilitat caracteristica de les altres formacions musicals era també present en
aguesta.

La majoria d'actuacions de les quals tenim noticia s6n concerts i balls en di-
ferents festes de Montblanc. Tot i aixi, llegim dues noticies curioses, La primera
€s que va ser llogada per amenitzar un casament a Les Masies™ 1 la segona, que
transcrivim tal com esta a la publicacid, és la segiient: “AUDICIO DE RADIO. A la
ciutat de Reus, dema, diumenge. a les dues de la tarda, I'orquestra The Yanky Boys

* Fonts orals: Rosita Maseras, Teresa Ribes 1 Josep M. Roselld, entrevisturs al larg del 2004
W lhid.

* Font orad: Josep M. Roselld, entrevistat al novembre del 2003

“ Alres de la Conca, nim. 225 Montblanc. 12 maig 1934, p. 6
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d’aquesta vila, donara un concert a I'Emissora ridio-Reus™. ™ La musica en directe
era molt habitual a les emissores de radio d’aquells anys perd sembla que només
hi anaven a tocar les millors orquestres, fet pel qual podem deduir que aquesta
formaci6 devia tenir un bon nivell musical. No hem localitzat noticies en que les
altres orquestrines anessin a tocar en emissores de radio, fet que hem de prendre
amb molta cura perqué potser no va sortir citat a la premsi.

L' Orquestrina The Yankys Boys va ser I'encarregada de tocar en el cinquantenari
d*una de les societats més importants de Montblanc, 1" Artesana, festivitat en qué es
va inaugurar la nova seu social al carrer Major, nim. 105.% De fet, els Yankys tenien
molta relaci amb aquesta societat i hi tocaven molt sovint. Un dels balls més esperats
pels socis de I Artesana era el ball del raim, nom amb que es coneixia popularment ¢l
ball de la nit de Cap d' Any. Sembla, doncs. que aguesta agrupacio imstrumental seria
afi a la ideologia de 1" Artesana, que —tal com ja hem comentat— era Ientitat que
I"any 1935 tenia més socis.

The Yankvs Bovs (1935). Autor: Torres Pons. (Musen Comarcal de la Conca de Barberia),

kL, nim, 245, Momblanc, 23 murg 1935, p. 6
2 ACCB. Coldeccto Antoni Roselld, Programa dely actes celebnats a " Artesana b moriv del cinguante-
nari de la yeva fundacio, Reg. 2339.1/8, 1 Aires de o Conca, mim, 245, Montblanc, 4 muig 1935, p. 6
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Amb I'inici de la Guerra Civil, The Yankys Boys es desféu, perd després de la
guerra va tornar a organitzar-se. amb diverses modificacions, de les quals la més
simptomatica fou el canvi de nom: Orquesta Espana.

INSTRUMENTACIO

La formacio base del comencament era formada pers piano, bateria, tres saxofons,
tres trompetes i un trombd. Tot i que en un primer moment no portaven contrabaix.
després ja el van incorporar per completar el trio de juzz. Malgrat que aquesta fos la
formacio basica, en moltes actuacions podia haver-hi més o menys instrumentistes, se-
gons la disponibilitat de cadascun dels misics. De fet, en la fotogrifia anterior, datada
I"any 1935, la instrumentacid és leugerament diferent, perque hi ha un contrabaix i
helicd —segurament tocats per la mateixa persona— i dues trompetes en loc de tres.

Els components que apareixen a la fotografia anterior son els segtients:*

A la fila del darrere, d'esquerra a dreta:

* Eloi Dalmau Marsal (Montblanc 1894-1978). contrabiix

* Josep Romeu Badia (Montblane 1916-7), bateria

* Josep M. Gomis Dominguez (Buenos Aires 1915 — Montblanc 1940), piano
i director

Filu del davant, d'esquerra a dreta:

* Josep Pallas Causi (Montblane 1914-1987), trombé

* Joan Abell6 (Vilaverd), trompeta

* Ramon Rué Perramon (Valls 1914-2000). trompeta

* Josep Comas Huguet (Montblanc 1917-1990), saxo alt

* Agusti Causi Marsal (Montblanc 1906 - Barcelona 1978), saxo tenor
* Josep M. Rosellé Garriga (Montblane 1916-2003), saxo alt

Destaca la joventut dels musics, ja que molts volten els vint anys. També cal
tenir en compte que la majoria tocaven dos instruments i, durant les actuacions, els
tenien al costat per anar canviant segons el repertori. The Yankys Boys, com la resta
d’agrupacions instrumentals d'aquesta ¢poca, encara no tenen la figura del vocalista
establerta.

En la propera fotografia d’estudi, realitzada el mateix dia que I'anterior, podem
veure-hi els mateixos misics en una disposicid diferent. Tant en 'una com en altra,
es pot comprovar com els Yankys continuen amb algunes de les caracteristiques esté-
tiques propies de les altres agrupacions de I'eépoca com sén ¢l fet de posar el nom de
la formacio en el bombo i 1'Gs del vestit igual per a tots.

" Fonts orals: Montserrat Dalman. Josep Gomis | Josep M. Roselld, entrevistats al Harg del 2004
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The Yankys Bovs (forografia no datada, pero aproximadament de Uany 1933). Autor: Torres
Pons. (Museu Comarcal de la Conea de Barbera).

REPERTORI

El director. per tal de disposar del repertori més actualitzat possible, contactia amb
algunes editorials estrangeres que els enviaven els nous éxits, sobretot pel que fa a la
nova misica americana, i que ells adaptaven a la seva instrumentacio. Cada orques-
tra havia de competir per tenir les (ltimes novetats en ballables. Els Yankys també
estaven subscrits a diverses revistes musicals sorgides als anys vint que editaven les
ltimes novetats. Algunes eren £ bufon. Revista de Novedades Musicales i El Tango
de Moda. Revista Hispano Americana de Miisica Popular: Primera ¥ Unica Publica-
cion Espaitola en su Género, editades a Barcelona.™

El repertoni per a la formacié de banda era ben escas, ja que se solia tocar un sol
pasdoble tota I'estona que durés la cercavila, i el repetien diverses vegades al llarg
del trajecte.™

™ Font onl: Josep Gomtis, entrevistat al juliol del 2004.
“* Fons orals: Montserrar Dalmau, Josep Gomis & Josep M, Roselld, entrevistats al Harg del 2004,
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Pel que fa al repertori de concert, format sempre per musica instrumental, un dels
tinics programes on consta és 1'editat per la Societat Artesana amb motiu dels actes
del cinquantenari de la seva fundacio, celebracio que s'efectud els dies 20, 21 1 22
dabril del 1935."" Els concerts del dia 21 van tenir el repertor segiient:

Concert de tarda

® Lat COSTQ SUSANA vooieveeeiinnianearaisiessaasen Gilbert
» Czardas (violl 1 plano) ... Monti
o Poeta v aldedanor ..........ocoevuisvisnsinrararanes Suppe

Concert de nit

* Romanza en sol (violi 1 plano) ... Beethoven
o La viuda alegre ........coovvveeinines ANIRPOAI F. Lehar

Aquest repertori €s forga diferent d’aquells que hem comentat amb les formacions
anteriors. ja que s'hi introdueixen peces del repertort classic 1 simfonic. algunes de
les quals requereixen un alt nivell interpretativ. El violi adopta el paper d instrument
solista, i canvia aixi el model que hi havia hagut fins Havors. De totes maneres, cal
aclarir que no es tocaven les peces senceres, sind només fragments. Amb aquest re-
pertori volien demostrar la sevi valua com a instrumentistes,

Pel que fa al repertori de balls, en les mateixes festes de la Societat Artesana
el programa especifica els “balls modems del seu repertori, els tipics vals de socis
- Americana dels Guapos — Xotis — Polka — Llanceros — Ball de Rams™. " Aquest
programa permet tornar & comprovar com eren capagos diinterpretar tant repertori
antic com repertori nou.

Dos mesos més tard, la Societat Artesana torna a contractar els Yankys per a dife-
rents festes (Pasqua Granada, Sant Joan i Sant Pere) i s"edita el segiient programa™”’
on es pot comprovar tant la importancia dels concerts 1 els balls dins les festes, ju que
en son els anics actes, com la segiienciacia. Aixi, els concerts solien ser després de
dinar i els balls podien ser en sessié de tarda o de nit. Si Pendemai era un dia labora-
ble, se suprimia el ball de nit.

PACCB, Colideceid Antom Roselld, Programa dely actes velebrvais o UAvsexana amby motin del cingnan
tenart de loe seva fiumdacia, 1935, Reg, 2539.1/8
Ihid.
ACCB. Coldeccia Antoni Rosello, Progran dactex celebrats o UAvtesana al mex de juny, 19335, Reg
1539, 19, '
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3. LA SARDANA A MONTBLANC
ABANS DE LA GUERRA CIVIL

3.1. Les primeres sardanes

La primera referéncia a la sardana la trobem el dia de Sant Joan del 1903, quan
en una vetllada literariomusical, activitat molt propia del primer activisme catalanis-
ta, " el mestre Boix toca unes peces al piano, la primera de les quals fou la sardana
Records del Montgri, de Plere] Rigau, compositor i fundador de la Cobla Els Mont-
grins. En aquestes vetllades s"hi barrejaven els discursos, la lectura de versos i proses
literaries 1 la interpretacio de peces instrumentals o cantades. Tot i aquesta primera
referencia, segons Vives,

o les sardanes, malgrnt |"existencia de catlanistes des del principi de segle, els costn oentrar de
ple a L nostra vila, Quan la dansa empordanesa | ) ja havia gosat de rodar publicament per la
plags Reial de Barcelona, acl Pany 1907 s en feu una exhibicid en la recollida plaga de Castellvi,
on vivia aleshores ' Associacio Catadanistas Un grup 3 estivejants forasters, t alguns joves de ln
vili, puntejaren la primera sardana monthlanguing, que tocava un piano

Aquesta primera ballada. celebrada I'agost del 1907."" queda recollida en la
premsa catalanista amb un gran interés i emocio: “admirava la destresa ab que erua
executada aquella diversia, tant desconeguda fins ara en aquesta comarca |...]""
Aquestes referéncies ens aporten informacions importants, Primer, queda clar que
la sardana era un ball desconegut —de fet, ho era a tota la Catalunya Nova— que
fou introduit pels catalanistes. Segon. aquells que sembla que la saben ballar son els

La Conca de Barbard. Sermanari Comerval, mins, 1], Montblane, 28 juny 1903, p, 3, 1 tunbé citat o
Porra 1 BALaNYA, Josep M. Montblane, Vulls: Cossetinia Edicions, Coldeccid La Creu de Tenme, ndm, 8
20060, p. 139160

" Mareany, Joan-Lluis. Op, cit,, p, 256-260

Vives, Lluis. Op. cit., p. 497,

" També ¢l 1907 es realitza Lo primers bulladi de sardanes al Vendrell, segons consta a ESTEnax 1 Ny,
Remel: Lovez 1 Serwen, Pilar. £ Vendeel! § o sardana, Valls | El Vendrell: Cossetimia Edicions / Ajuntament del
Vendrell, Coldeceid Blau Verd, maig 2002, p. 17

Lut Comeat de Barbard. Setmanari Contarcal, nim, 227, Montblunc, 17 agost 1907, p. 3,
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estivejants forasters i alguns joves, segurament catalanistes, I finalment, les primeres
sardanes gue van sentir els montblanquins foren tocades per un piano i en cap mo-
ment no es fa esment de cap cobla a 'estil empordangs. agrupacié que no es devia
coneixer encara a les nostres contrades.

Aquesta ballada devia produir-se amb pocs dies de diferéncia amb una altra que es
va fer per celebrar les festes del barri de Sant Doménec del mateix any. El fet curids
és que com que la gent no sabia ballar-les, “quan tocava I"orquestra una sardana, que
aleshores era una moda nova, la ballava com un pas doble™. " Aquesta noticia ens
aporta noves informacions: podia ser tocada també per una orquestra i ens confirma
que els vilatans no lu sabien ballar,

De fet, el periodic catalanista La Conca de Barbard, encarregal de propagar qualse-
vol noticia relacionada amb el mén sardanista, aprofita les seves pagines per difondre
les instruccions per ballar-la a 'estil empordanés™' i quan hi havia una noticia relaci-
onada amb la sardana. els redactors no s'estaven d’introduir alguna critica a la situa-
cid sardanistica montblanquina, com, per exemple, en una ocasio en qué s"anuncia lu
constitucid d una cobla a Reus, dirigida pel montblanqui Ramon Vendrell el mateix any
1907, es diu: “;No se'n podria constituir una aci Montblanch, imitant la de Reus?™",

El catalanisme i el seu aparell propagandistic seran els encarregats, a tot Catalunya,
d’anar bastint la sardana dels valors i connotacions que encara perviuen avui en dia.
Aixi, 1 seguint estudi de Marfany,”” cal tenir present que la sardana era només un
ball propi de la zona de 'Emporda, desconegut per la gran majoria dels cataluns,
perd com que reunia una seérie de caracteristiques que el catalanisme volia potenciar,
aquest el converti en I"*hermos y escayent ball nacional™, tot 1 el “caracter inventat”
que aquest fet tenia. També fou utilitzada pels catalanistes per fer front a I'auge dels
“balls moderns de sald, |.,.| corruptes 1 immorals™ 1 els propis del género chico i la
sarsuely, cada cop més en voga.

Segons Marfany, el catalanisme impregna la sardana d’una simbologia molt forta:
es balla en una “anella sense cap ni cua, on tots, iguals, es donen les mans en senyal
d"amor. on tothom pot entrar o sortir lliurement. i que sempre pot créixer amb ["ad-
dicid de nous balladors; ball de placa, de la comunitat, obert a tothom, pobres i rics
[...]J: ball vigords, propi d'un poble que fins en la diversio conserva la dignitat; i ball,
findlment de la terra, de remotissims origens mitics”™. Daquestes “caracteristiques”
se’n desprenien moltes virtuts, perque “representava tots els aspectes: la patria matei-
xa, idealment perfecta: la germanor: la forga juvenil; 'esperit democritic; ¢l caracter

W Hsona de o sardang w Montblane”, Espitifern. Revista d'Infoomacio. Momblangina, mim. 16,
Montblane, abril 1983, p. 30 (exiret del programa de I Aplec de La Sardana de 'any 1968),

" La Conca de Barburid. Setmaneart Comarcal. mim. 229, Montblunc, 31 agost 1907, i mim. 230, Montblang,
7 setembre 1907,

L, pm, 229, Montblane, 31 agost 1907, p, 3,

" MAarEANY, Joun-Lluis. Op. cir. Totes les cites 0 aquest pardgraf @ del segilent corresponen  les pagines
322-328

"EAYATS, Juume (dir), Op, el p. 60,
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serios i responsable”. Segons Ayats™, la sardana és presentada com [alternativa ci-

vilitzadora al degenerat —pecaminds, segons |'Església— ball de parelles.

Fos com fos, les sardanes es van introduir rapidament en el repertori de les dues
agrupacions que Montblanc tenia en aquell moment, La Vella i La Nova. Aixi. en la
celebracid que el 1907 es va fer per homenatjar les festes de la Serra de 'any anterior,
mentre La Nova tocava “devant de cal Sr. Alcalde la sardana «La Pubilla Emporda-
nesas, observarem entre’l gentiu de la plassa. una colla de joves catalanistas que la
puntejaven d'allé més ayrosament™ %, Dies més tard, per Sant Miquel, La Vella “to-
card sardances a la plassa de Castellvi™", organitzades per I" Associacio Catalanista,
on “les multiples rodones concéntrigues agafavan tota la amplada de la plassa™"’,

Després d’aquesta noticia, hi ha un gran buit a la premsa, ja que no es conserva cap
periodic montblanqui durant més de dos anys. L tinica informacid trobada €s la segiient
cita de Vives, que no hem pogut contrastar amb cap altra dada, perd que es contextualit-
zaria en els temps d'enfrontaments entre els republicans lerrouxistes i els catalanistes;

despris en les festes socials que es donaven en I'esmentada entitat [1" Associacid Catalanista), es
fomenta ¢l coneixement de la sardana, 1 quan el 1910 aguesta dansa havia pres major volada |
comengiva i ésser distingida com a dansa catalama nacional, els menestrals catalanistes tngue-
ren atreviment de ballar-la en plena Plaga Major. en la festa de Sant Doménec, quin resultat de-
sastros [pergud mentre un grupet de catalanistes ballaven mig 4" amagat ona sardana), la rotllana
els Tou disolta violenment per una tromba de gent de La Fibrica, ef catau lerrouxista que nodrin
a I'edicio montblanguina dels jovenes biarbaros, perseguidor per sistema de frares, capelluns 1
catalanistes, | que per poc que no promogueren seriosos aldarulls, '

Tot i 'existéncia de premsa a partir de "abril del 1911 no n'hi ha cap altra noticia
fins a I'octubre del 1920. Potser en va disminuir 1'activitat o ja no era prou novetat
per ser ressenyada.

En aquesta primera etapa hi ha un primer contacte amb les sardanes, organitzades,
difoses i1 ensenyades pels joves catalanistes, ja que la resta de montblanquins ni les
coneixia ni les sabia ballar. Podia estar tocada per diferents agrupacions instrumen-
tals i no s’exigia encara que fos una cobla I"agrupacié que la interpretés. Segurament
devia haver-hi poquissimes cobles a les nostres contrades. De fet. sembla que no n*hi
havia cap en tota la Conca.

3.2. Les primeres cobles

L'octubre del 1920 la premsa informa de la propera actuacié a Montblanc de la
cobla de sardanes La Principal del Valles.”"” de Sabadell. on el primer tenora i direc-

" La Conca de Bavbard. Setmanari Comarcal, nom. 231, Montblanc, 14 setembre 1907, p. 2.
ML, mdm, 233, Montblanc, 28 setembre 1907, p. 2.

Tl mim. 234 Montblane, § octabre 1907, p. 2

" VivEes, Lluis, Op. ci., p, 497-498,

" La Nova Conca. Setmanari de la Conca de Barbard, ntim. 97. Montblane, 16 octubre 1920, p. 5
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tor és el montblanqui resident a Sabadell Josep M. Escoté Odena (Montblanc 1884
~ Sabadell 1966). de la nissaga musical dels Coletos i germa del llavors director de
La Vella, Jaume Escoté Odena. Es cred una certa expectaci, ja que era el primer cop
que els monthlanquins escoltarien aquesta formacio amb la seva instrumentacio ca-
racteristica. Sembla que, finalment, toca a Monthlane per les festes del barri de Sant
Miquel de 1921,

En la fotografia d aquesta aetuacio s"aprecia que ballen onze joves mudats, d'as-
pecte benestant, enmig de lu mirada curiosa de gent treballadora. Potser només la
sabia ballar lu classe benestant.

A partir d"aquest moment, s'inicia una nova etapa en qué comencen a venir di-
ferents cobles 4 Montblanc i les sardanes, sempre que les condicions econdmiques
de I'entitat organitzadora ho permeten, deixen de ser escoltades amb piano o amb

Montblanguins i montblanquines ballant sardanes o la placa d'en Prat de la Riba ol dia que
tocava la cobla La Principal del Valles, 1921, Awor desconegut. (Musew Comarcal de it
Conca de Barbera),
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orquestra. En algunes festes dels barris més petits,™ perd, es podia escoltar encara
alguna sardana amb piano o gramofon,

Les cobles sovint son contractades per les entitats catalanistes montblanquines,
Desapareguda ja I' Associacié Catalanista, ara el torn serd per a la Joventut Naciona-
lista, entitat creada el 1919, i les seves successores, ™!

El creixement d'aquests anys en la contractacio de cobles pot anar propiciat per
una nova situacié politica que Vives explica aixi: a partir de “"any 1921 les coses ja
eren d'altra manera. els catalanistes tenien majoria a I Ajuntament, comptaven amb
casal propi. i els lerrouxistes ja havien deixat d'existir com a tals”."= Segurament, per
aquesta rad tornem a trobar noticies de caire sardanistic « la premsa,

L'actuacid d'aquesta primera cobla és comentada amb detall:™ fa audicions de
sardanes als matins i concerts a la tarda; alguns dels autors interpretats van ser Ven-
turg, Vicens. Bou. Borguny6, Saderra. Grau, Morera i Botei. S'estreni la sardana
Patria, d’Agusti Borguny6. compositor vinculat a Montblanc, ja que estava casal
amb Maria Escoté Odena i era. per tant, cunyat del director de la cobla. Aquest com-
positor, posteriorment, dedici dues de les seves sardanes a Montblanc: Pomell moni-
blanqui i La font de I'ermita de Sant Joan.**

Des d’aleshores. cada festa important o celebracid destacada compta amb la pre-
séncia d’unia cobla, o almenys aixi ho sembla analitzant les fonts estudiades, sobretot
durant les festes de Sant Miquel, que és el barri més actiu pel que fa a celebracions.™
Les cobles s6n totes de fora vila. Una de les més contractades ¢s La Principal del
Camp.™" de Valls. segurament per la seva proximitat geografica.

Les sardanes van tenir molta importancia en les Festes Culturals i Patriotiques
que es van celebrar ¢l 12 de febrer del 1922, on es Hiurd 1 s benel lu senyera que els
montblanquins residents a fora ofrenaven a 'Orfed Montblanqui. Un dels padrins
d'aquesta senyeru fou Puig i Cadafalch, president de la Mancomunitat, que també
inaugurd la plaga d'Enric Prat de la Riba, actual plaga Major. Aquesta diada es clo-
gué al vespre amb un concert de I'Orfed Montblangui on. entre d altres. parla Lluis
Millet.

Les activitats sardanistes, organitzades per les societats catalanistes, tenien molt
exit segons els mateixos catalanistes, tal com es despren de les parnules de Josep
M. Poblet, escrites el 1922: “Cada festa, [...| omplena’l nostre local. I amb dir
que tota la joventut, 'anima d'un poble, hi desfila, no es pus cap cosa exagerada.

U La Nova Conca, miim. 247, Montblanc, |8 agost 1923, p. 3

1 Vegeu esquema unteriorment reproduit

= Vives, Lluis. Op. i, p. 497

* La Nova Conca, Setmanari de ta Conca de Barbard, num. 147, Monthlane, 17 setembre 1921, p. 2

S ConTuoc, Josep M. “Voltant la swrdana (1 1V), Els millors compositors de sardanes: els monthlan-
quins”, Ef Foradot. Revista Bimestral de Monthiane, mim. 24, Montblane, maig-juny 2004, p. 20,

= Cal tenir en compte que des de "any 1887 Tins al 1936 la parrdquia de Sant Miquel és independent de la
de Santa Maria, segons Ly informacio extreta de article de Parls, Lluis, Op, it

"™ La Nova Conea. Setmanari de lo Conea de Barbard, ndm. 167, Momblanc, 3 febrer 1922, p. 4.
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Ballada de sardanes, amb la cobla ol fons, durant les Festes Culturals i Patriotiques celebrades
a Montblanc el 12 de febrer del 1922, Auror desconegur. (Musen Comarcal de la Conca de
Barbera).

Com tampoc que la nostra danca nacional cada dia té més entusiastes, i que per les
grans festes espinguet de la tenora il compas del tambori, hi son cosa més que
corrent”™.

La difusio de les sardanes no anava solament a carree d’aquestes cobles, siné que
I'Orfeé Montblanqui. com a bon element catalanista, també n"anava incorporant al
seu repertort.

Linici de la dictadura de Primo de Rivera sembla que no impedi que es continues-
sin Hogunt algunes cobles, tot i que en disminueix la periodicitat.

Les agrupacions instrumentals de la Conca, tot i no tenir la instrumentacio propia
de cobla, devien anar assajant sardanes. Aixi, en les festes organitzades pel Centre de
Lectura —successora de la Joventut Nacionalista— per les Festes de Sant Miquel del
1924, I"'orquestra montblanquina La Vella en toci ™

ACMO, Colleccio Antoni Roselld, Programa de lex activitaes de la Joventut Nacionalista per los Festes

de Sant Migael, 1922, Reg, 2538 4/7
FACMO. Collecelh Gumensind Maseras, Progmanu de lexs festes organitzadeos pel Centre de Lectura per
lex Fextex de Sant Miguel. 1924, Reg. 7472,




MUSICS FoALL A LA CONCA DE Barnerd

Perd de seguida, i tot i el régim politic dictatorial, la premsa torna a fer-se resso
dels esdeveniments sardanistics més importants dels voltants. Les sardanes prenen
forga com a simbol. Destaca que "octubre del 1925, en ocasié de les fires i festes de
Valls, I"associacio Foment de la Sardana d’aquella ciutat organitza el primer concurs
de sardanes de les comarques tarragonines™ en qué participen dues colles montblan-
quines els noms de les quals ja ha estat especificats anteriorment.

També durant aquests anys, alguns compositors montblanquins havien comengat
a compondre sardanes i les noticies informen quan alguna és interpretada. Aixi “la
cobla «Populars de Barcelona en les seves darrers audicions donades a la ciutat com-
tal, ha donat a congixer les sardanes Recordant ma terra i Saltironant originals dels
nostres compatricis i joves musicolegs Macia i Josep Maseras, respectivament™, ™
Destaca altra vegada 1"ds del mot nmusicoleg que es fa en aquesta ¢poca. equivalent
practicament a4 COmMpositor.

Pero la situacié sardanistica a Montblanc encara no devia ser prou bona segons ¢l
criteri de la premsa catalanista, ja que continuen fent-ne eritica en comentaris com
el segiient: “Els dissabtes a la plaga major §"hi balla al so d’una misica. S"hi balla.
perd la popular sardana que en tantes poblacions €s la preferida, no s*hi sent ni s'hi
balla. ;On ¢s I'entusiasme sardanistic dels nostres joves?”.'"

Per cloure aquest apartat, cal comentar que la radio esdevé un mitjia més de difusié
de les sardanes. Aixf, hem trobat una noticia en qué s'informa de la retransmissié
d’una sardana en directe: “LA SANTA ESPINA, [...] que brillantment executava a
Madrid la banda del regiment de Wad-Ras i transmetia la estacio unié Radio d'aque-
lla capital. [...] Sonava amb gran claretat i poténcia, que donava I'impresié que era
tocada alli mateix™. ™

3.3. La situacié a partir del 1930

L’any 1930 es crea el Centre Catali, la societat catalanista hereva de les anteriors. '
Pretén redregar la situacié aprofitant el final del periode dictatorial i comenga el juny
del mateix any organitzant unes classes de sardanes: “Tots els dijous, en aquest Cen-
tre, es punteja la sardana i es donen lligons als nois 1 noies que desitgin aprendre la
nostra vella dansa™. ™

D aquest anunci podriem destacar-ne dos aspectes prou significatius. Primer, cal
notar I'is de IMadjectiu vella que empren els catalanistes per qualificar el nou ball,
com si "antiguitat —inventada i que formava part de 'imaginari idealista del catala-

= Aires de la Conca. Publicacio Quinzenal, ndm, 18, Montblanc, 17 octubre 1925, p. 4
Sl oim, 74, Momtblane, 24 marg 1928, p. 8.
", ndm. 82, Montblane, 4 agost 1928, p. 6
" d., mim. 37, Montblane, 17 juliol 1926, p. 8
* Per a unia major comprensia dels canvis de nom que reben aquestes socletats, vegen ¢l quidre reproduit
Allenorment
T Aires de la Coned, Publicacia Quinzenal, nim, 125, Montblane, 28 juny 1930, p. 10
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nisme— li donés més prestigi. Segon, sembla que les activitats sardanistes en general,
no solament d’aquest anunci. estan destinades al jovent. De fet. el catalanisme també
utilitza metifores que giren a 1'entorn dels conceptes de joventut. vida i renovacio.
“Les imatges de joventut reflecteixen la idea que ¢l catalanisme €5 un moviment ra-
dicalment diferent de totes les altres opcions politiques, totes velles, rutinaries, sense
il-lusions™. "™ Les sardanes esdevindran tot un simbol i una nova estética per a aquesta
joventut catalanista.

Un cop iniciades aquestes classes, la segiient tasca que es proposa dur a terme
el Centre Catald és organitzar una cobla amb misics de la vila, la primera en tota la
Conca. De fet, aguesta és la culminacié a la llarga trajectoria dels catalanistes mont-
blanquins en favor de la sardana. Aixi, I'octubre del 1930 s’estrena la Cobla-Orques-
tra Els Montblanquins, el debut i la trajectoria de la qual ha estat ja comentat.

Montblanc compti ja amb una cobla, que tal com el seu nom indica, també fa les
funcions d’orquestra, fet que potser denota que la demanda de sardanes no era prou
forta per mantenir tota una agrupacié dedicada exclusivament a aquest repertori i
que calia compaginar les audicions i balludes de sardanes amb la resta dactivitats
musicals.

La Cobla-Orquestra Els Montblanquins és rebuda amb entusiasme pels catalanis-
tes i la premsa reflecteix la majoria d’actuacions, curiosament sempre lluides, cele-
brades i amb molts aplaudiments, Només cal recordar que va anar tocant, majoritiri-
ament a Montblanc, fins que es va dissoldre, segurament entre el 1932 i el 1933,

Després de la dissolucié d'Els Montblanquins, i en formar-se la Lliga Regionalista
i el Foment de la Sardana I"any 1933, comencen les actuacions de la Cobla Maseras,
agrupacio afi a aquestes societats. Les principals activitats de la Cobla Maseras també
han estat explicades i perduren fins a I'adveniment de la Guerra Civil.

3.4. Notes sobre la sardana després de la Guerra Civil

Tot i que a Montblanc persisteixen algunes agrupacions instrumentals, després de
la Guerra Civil no n'hi ha cap que continui tocant sardanes, ja que la nova situacio
politica no ho fa facil. Perd pocs anys després, la montblanquina Orquesta Espana
comenga a assajar-ne i un grup de joves s'atreveix a organitzar unes ballades semi-
clandestines que culminen, I'any 1946, amb el I Aplec celebrat al bosc de la Vall. Tot
i els problemes, aquest jovent aconsegueix realitzar tres aplecs més els anys 1947,
1948 i 1949." En tots hi participa la Cobla Espana. En aquests anys, la dictadura co-
menga a ser més permissiva en alguns aspectes i aixd afavoreix la proliferacio del fet
sardanistic. Fins i tot, el gener del 1951, per celebrar la festivitat del “XII aniversario

" Marvany, Joan-Lluis. Op, cir., p, 238,
T PartA, Josep M. Op. it
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de la liberacion de la Villa por las fuerzas Nacionales. [...| En la plaza de Generalisi-
mo, la «Cobla Espafia» amenizé una audicion de sardanas™ . Segurament, aquestes
sardanes eren considerades pel régim com un fet merament folkloric i per aix0d eren
permeses, tal com explica Ayats:

En els anys de la postguerra, les sardones gaudeixen d una bengfica ambigiiitat davant del poder
franguists: J'una banda s6n suspectes per la seva vinculacid amb ¢l caalanisme anterior a la
guerra, perd de "altra formen part d aquell sano regionalismeo de demostracions del primer de
maig 1 de 'esbarjo inofensiu dels sofents catalans de época. '™

L'Orquesta Espana deixa dexistir el mateix any 1951 i aixi moria I"dltima forma-
cid montblanguina que podia actuar de cobla. A partir de Havors, per fer ballada de
sardanes a Montblanc caldra tomar a contractar-ne de fora.

Per cloure el capitol de la relacié entre Montblanc 1 la sardana, tamb¢ cal des-
tacar el nom d’alguns montblanquins que han esdevingut importants compositors
de sardanes al larg del segle xx. Per ordre alfabetic: Josep M. Amoroés i Bayer
(Montblanc 1948), Marcel-li Bayer i Gaspa (Montblanc 1898 — Barcelona 1977),
Francesc Bonastre 1 Bertran (Montblanc 1944), Agusti Causi 1 Marsal (Montblane 1906
- Barcelona 1978). Emili Foguet i1 Pere (la Guardia dels Prats 1921 — Barcelona 1996),
Josep Maseras Bertran (Montblane 1904 — Blancafort 1965), Maties Museras Farriol
(Montblanc, 1904-7), Joan Pujadas i Ferrer (Montblane 1954) i Jaume Tost i Miret
(Montblanc 1939),

" Momblanch, Boletin de Culiera e Informacion Loval, mam, 11, Montblane, febree 1951, p. 7
TAYAYS, Jaume (din). Op, ¢it, p. 172-173
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4. LA GUERRA CIVIL: EL TRENCAMENT

La guerra canvidl radicalment la vida quotidiana i provoci que les formacions
instrumentals que en aquell moment existien a Montblane —1'Orquestrina Amoros,
I"Orquestrina Maseras i The Yankys Boys— aturessin la seva activitat, ja que molts
dels seus integrants van ser cridats a files. També va significar el final de les activitats
de la gran majoria de les entitats vigents a la Conca, fet que implicd un daltabaix en
la rica i dinamica vida associativa de la Repuiblica.

Tot i aixd, sembla que passats uns mesos de ['inici de la guerra, els mdsics que
resten al poble tornen a agrupar-se per fer balls de manera forga normalitzada, ™ amb
I"objectiu principal de distreure la gent, Eren agrupacions esporadiques, no estables,
amb un nombre fluctuant de miisics entre cine i set, aproximadament, que es feien i es
desfeien segons les necessitats i la demanda. Segurament les antigues rivalitats entre
els uns i els altres van ser oblidades davant la nova situacio. Aquestes actuacions
permetien encara uns ingressos extres als masics, que ja no podien viatjar a altres
poblacions per la perillositat dels desplacaments. Mayayo escriu que

ln vida associativa es concentrii en els locals de les organitzacions politiques 1 sindicals del Front
d'Esquerres, més lu ONT, els dnies que, per altra banda, resten oberts, a més dels tradicionals
bars i cafes, Els diumenges a lo trda i els dies de festa les diferents organitzacions, com sempre,
pugnaven per aplegar ¢l més gran nombre d assistents als respectius balls. El lluiment dels balls
anh de bracet amb I"hegemonia que en cada moment ostentaven les diferents organitzacions.
Primer, doncs, s'ompliren els locals de la CNT [...| i del POUM [...]; més tard, els més concor-
reguts foren els locals de "ERC [ ) i del PSUC [...]. Els escenaris canviaren, perd, com sempre,
el que de debd interessava ern la ballaruga la gresca i ¢l camp de joe dels enamoraments, ™

De fet, sembla que el mateix cos d'intendéncia, que instal-la una taverna-restau-
rant, “posseia banda militar que sovint feia d’orquestra per a engrescar tanta tropa

Tunany, Nil. “Erik Ellmann 1 Momtblane[h|”, El Foradet. Revista Bimextral de Moatblune, nim, 24.
Montblanc, maig-juny 2004, p, 26
S Mavavo, Andrew. Op. cit., p. 469,
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transeiint amb balls. espectacles. concerts, ete.™™' i que feia grans balls al local de la
UGT.™

En els dltims mesos de la guerra, i sobretot després del fracis de I'ofensiva de
Terol, ¢l pessimisme es féu palds i el panorama canvid radicalment. La situacioé era
trigica i segurament deixaren de celebrar-se balls als locals. tot i que encara se'n feren
alguns en determinats terrats, segurament amb alguna gramola o escoltant la radio.™

Montblanc cau I' 11 de gener del 1939. Molts d’aquells que havien estat membres
de les agrupacions instrumentals existents abans de la guerra havien mort al front,
altres marxaren a 'exili, altres es retiraren i iniciaren un nou ofici, altres estaven
mobilitzats per les quintes... Aixd provocard una reestructuracio en les formacions,
una major participacié de misics de fora de Montblanc en les agrupacions de la vila i,
sobretot, i ja des de la década dels quaranta, una major preséncia d’orquestres foranes
que vénen a tocar en les festes més assenyalades,

Tot i que la trajectoria daquestes formacions no s'ha treballat en aquest estudi,
I'esquema segiient ens permet visualitzar la nova situacio.

L' Orquestra Amords —tol i que amb canvis— continua fins al 1979, 'any que
mor Maties Amorés Dalmau, el seu creador i director. Els membres que resten de
I'Orguestrina Maseras s uneixen amb alguns de The Yankys Boys sota ¢l nom d’Or-
questa Espaiia, nomenclatura més adequada als nous corrents, que seri vigent fins al
1951 i que actud també com a cobla, L'any 1946 es crea una nova formacid, I'Orques-
ta Ritmo y Melodia, que 'any 1951 es fusionara amb I'Orquesta Espaia.

Orquestres abans de la guerra Orquestres després de la guerra
Orquestrinag Amoros q Orquestring Amords
(. 1927 - 1979) (¢ 1927 - 1979)

Orquestring Maseras
(c. 1928 - 1930)

Orquesta Espaia

(1939-1951) - Orquesta Ritmo y Melodia,
The Yankys Boys segony Epoca
(¢, 1934 - 1936) } (1951 - ¢. 1954)
,

Orquesta Ritmo y Melodia,
pPrimera epoci
(1946-1951)

" Sire, Francese, “A proposit d'uns canells (7). Montblanc 1 la guerm”, Espillera, nim, 56-37
Montblane, agost—setembre 1986, p. 54,
“VIVES, perd citat o Mavayo, Andrew. Op. cit,, p. 470
" ihid




5. FORMACIONS FORANES QUE ACTUEN
A MONTBLANC

Per tenir una visié al més completa possible, cal congixer i analitzar el paper
que han tingut les agrupacions no montblanquines que han actuat a la vila. En el
quadre de la pagina segiient hi podem veure el nombre de formacions instrumentals
foranes que hi han tocat entre el 1903, data del primer periodic montblanqui que té
continuitat, i el 1936. El recompte s’ha fet basicament segons les dades i noticies
que apareixen a lu premsa: per tant, cal prendre-ho de manera orientativa. ja que és
molt possible que hi hagués altres actuacions que no hi quedessin reflectides.

Les dades s"han agrupat segons tres tipologies d'actuacions: cercaviles, proces-
sons i similars; concerts i balls i, finalment. sardanes.

Pel que fa a la primera tipologia, on s"agrupen les formacions que s"han con-
tractat per tocar en processons, cercaviles o activitats similars, destaquem |'escassa
informacié que hi ha. Potser en venien poques perqué les agrupacions montblan-
quines ja cobrien aquesta demanda o potser eren formacions que no gaudien del
mateix prestigi que altres. Tot i aixi, aquestes colles de gralles —o gralls, segons
I"¢poca—, formades per quatre o cinc misics, podien ser contractades per a to-
tes les activitats d'un barri si aquest no podia Hogar una agrupacié més gran. En
aquest cas, els grallers acompanyaven la processo, feien el ball i tot allo que se'ls
demanés, tocant un repertori similar al de qualsevol orquestra, tot i els evidents
arranjaments.

En canvi. la segona tipologia, on s'agrupen les formacions contractades per
fer concerts i balls, és la més nombrosa: aixd demostrant que aquestes eren les
activitats amb més demanda o les que generaven més interés per part de la prem-
sa. Dins d’aquesta tipologia, hi ha diversos tipus de formacions —trios. guintets,
bandes. musiques de regiments i sobretot orquestres i orquestrines— que togquen
basicament en els concerts i balls de les festes més assenyalades de la poblacia,
especialment la Festa Major i les festes del barri de Sant Miquel.

La vinguda de la Banda del Regiment d” Almansa, una de les dues bandes mili-
tars dels regiments de guarnicio de Tarragona, el 1905, va fer que “alguns miisichs
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de «La Vella» no amagavan 1o seu descontent™. ™ ja que sembla que €s dels primers cops
que una formacia forastera venia a tocar, havent-hi com hi havia aquell any dues forma-
cions a Montblanc, La Vella i La Nova. La part contractant devia quedar molt satisfeta
perqué la mateixa banda toma a ser llogada els dos anys segiients™ i, 1ot 1 que posterior-
ment seran més habituals les orquestres, els anys 19251 1926 es torna a contractar.

Pel que fa a les orquestres, per la Festa Major del 1911 apareix la primera noticia
a la premsa de Mactuacio de I'Orquestra La Lira Vallense, de Valls, dirigida per Joan
Gelambi Barberi, montblanqui del qual ja hem parlat i que, pocs anys abans. quan
encara vivia & Montblane, havia estat el director de tres formacions montblanquines:
I"orquestra La Nova, el cor del Centre Moral i ¢l cor EI Agricultor.

A partir d'aquest moment s'inicia cert augment en la contractacié d’altres orques-
tres foranes. Aixi, la Principal Reusense, de Reus, actua i la Festa Major de Prenafeta
I"any 1914 1 a les festes del barri de Sant Miquel de 'any 1916 hi actua I'orquestra dels
Nois d'Olesa de Montserrat, que tornard tres anys més tard,

Sovint les agrupacions més petites, trios o quintets, son aquelles que actuen en cafes
o en les festes dels barris més petits. La causa és el poc pressupost d'algunes entitats
organitzadores que no es podrien permetre contractar uni formacié més gran. En canvi,
les societats recreatives més importants de cada moment —I"Artesana ( 1885-1941),
el Foment (1898-1924) i la Joventut Nacionalista (1919-1923)— i les seves succes-
sores comengaran a rivalitzar tant per contractur I'orquestra de més prestigi com per
muntar I"envelat més espectacular i tenir el major nombre de piblic i balladors. L' ob-
jectiu era aconseguir el ball més lHuit i comentat de tota la vila. Aquest aspecte és com-
partit per la resta de pobles estudiats, on també trobem la simultaneitat d’envelats.
Com aexemple. citarem el cas de Lilla. on per la Festa Major del 1934 n”hi havia dos,
un a 'era de darrere el Sindicat i 'altre a 'era de cal Peret, i “hi havia gent suficient
per i omplir-los tots dos i per @ gaudir de les activitats™.

Sembla que el fet de contructar orguestres “de més reputaciad™ comenga i ser meés
habitual a partir dels anys 1918-1919. Aixi. per les Festes de Sant Miquel de 'any
1918 es contracta “l"antiga i reputada Orquestra Planas de Martorell, considerada per
els critics musicals com una de les millors de Catalunya™ i I'any segiient, per les
mateixes festes, I'Orguestra Escalas, una “reputada orquestra, una de les més renom
a Catalunya”™ "™ Ambdues toren a ser requerides posteriorment. La tendéncia apunta
a llogar cada cop agrupacions més lunyanes, com si la “reputacid”™ fos directament
proporcional a lu Nlunyania de la formacio.

" La Conca de Barbard, Setmanart Comarcel, num, |13, Montblanc. 10 juny 19035, p. 3

PALAU I Durces, Antont, Guia de Montblanch, Barcelona: Impremita Romana, 1931, p, 135, 1 La Concu
de Barbard, Setmanari Comarcal, ndm. 201, Montblanc, 16 febeer 1907, p. A

U GRAU 1 Puson, Josep M. T Puia 1 TArsecs, Roser, Litla. Aproximacid a la historio d un poble, Lilla:
Parroguia de Sant Joan Evangelista, 1996, p. 163.

UL Conca de Barbard. Setmanari Social § Ageicola, ndm. 237, Montblanc, 31 agost 1918, p. 6, | nom
239, 14 setembre 1918, p. 6,

" La Nava Conca, mins, 39, Montblane, 6 setembre 1919, p. 5: ndm. 41, 20 setembre 1919, p. 35, L nim
42, 27 setembre 1919, p. 4-5
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Fotografia de la “célebre Orchestra Planas™ (ne datada). Autor: Masana, (Musen Comarcal

de la Conca de Barbera).

L'arribada del jazz i I'inici de les primeres orquestrines en I'ambit de tot
Catalunya provocara un augment de la contractacié d’aquest nou tipus d’agrupa-
cions. Aixi, per les Festes de Sant Miquel de 'any 1927 es lloga The Melodian's
Orchestre, una formacio barcelonina de gran éxit a tot Catalunya, dirigida pel mont-
blanqui Marcel-li Bayer i Gaspa (Montblanc 1898 — Barcelona 1977), saxofonista,
clarinetista, violinista 1 compositor que toc en diferents agrupacions de Barcelona,
entre les quals destaquem la Banda Municipal de Barcelona, 1'Orqguestra Municipal
de Barcelona i diferents orquestres i orquestrines de ball, i que fou professor de
saxo tant del Liceu com del Conservatori Superior Municipal. Segons la premsa
“eridit molt I'atencié aquesta orquestrina per la novetat instrumental i mimica™.**
fet que segurament va ser imitat rapidament per les orquestrines d aquell moment
a Montblanc.

Els Melodian’s Orchestre devien agradar molt perqué sén contractats quatre cops
més els anys segilents, esdevenint aixi I'agrupacié més sol-licitada a la vila. La prem-
sit es refereix a ells com “és de lo millor que ha actuat a la nostra vila™. " Altres
orquestres de Barcelona que es contracten durant la Repiiblica sén 1'Emporium Or-

" Adres de ta Conca, nim, 64, Montblane, 15 octubre 1927, p. 3
Renovacia, ndm. 10, Montblune, 23 agost 1931, p. 5.
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Forografia sense data dels Melodian’s Orchestra, gue aproximadament ha de ser dels anys en
qué actieaven a Momtblane, Autor: Masana. (Museu Comareal de la Conca de Barbera),

chestre, I'Orquestra de Jaume Planas i I'Orquestra Catalunya, que “fa un eéspectacle
de revista americana”. "

Agrupacions contractades de poblacions properes son: 1'Orquestra Excelsior,
d"Alcover, formaci6 on tocaran posteriorment alguns dels muisics montblanquins: les
orquestrines Jazz-Sanahuja i Salto, ambdues de Valls i els Damian’s Jazz, de I'Esplu-
ga i de la qual tractarem seguidament.

Es important assenyalar la notable activitat musical que hi havia en el Montblanc
dels anys trenta, ja que a més a més de les actuacions de les agrupacions foranes, cal
sumar-hi les de les orquestrines montblanguines, que continuaven tocant en nombro-
ses festivitats de la vila.

Pel que fa a les cobles. la primera de la qual es 1€ noticia ¢és La Principal del Valiés,
de Sabadell, contractada per les Festes de Sant Miquel de I'any 1921 i ja comentada.

"TACCB. Colldeccid Antoni Roselld, Programa de la Festa Major, 1933, Reg. 2538.6/12
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ANY I Montbianch 24 de Selambre de 1921 N- 148

LA NOVA CONCA

SETMANARI B LA CONCA DE HARHARA

Festes de St. Miquel

c);\ o

&

3, e 4 Vg S

La Prncipal del Vallés, de Sabadell

T

COTSLA I SAIDANITS, LA TRTMERA QU YVINTA A NCOTIRA SHA DUNGEA
YR COMPATING NOSTIN,  LINTELLUGIINT MUSCOLLO

EN JOSEP M+ ESCOTE | ODENA
TPANTION MISSACA MUNICAL. QUE DXECUTAIA  SARBARES  ALS LLOCS
Diassa d'En Prat de la Riba

loveniul Noclonalista 1 a coxcrr on POrfed Moniblangni

Portada del periodic

La Nova Conca on s anuncia
la tmminent presencia

de la cobla La Principal

del Vallds, de Sabadell,

per les Festes de Sant Miguel
d'aquell any.™ Es retoritza
la importancia de Josep M.
Escotd, que éy qualificar

d " imtel-ligent musicoleg "

A partir d'aquest any, les diferents entitats catalanistes en van contractant altres:
Pany 1923 es loga la cobla EIs Montgring, ™ que tornen a venir ¢l 1928 anunciats com

154

a cobla-orquestra;

el 1928 es contracta la Cobla-Orquestra Principal de Manresa™ i

el 1930, la Cobla Orquestra Barcelona-Albert Marti. ™

A partir de la formacio de les cobles montblanguines gairebé no hi ha cap altra no-
ticia de cobles foranes. De fel. sembla que a Montblanc la demanda d’actuacions de
cobles durant la Republica baixa respecte a la que hi havia hagut durant la dictadura
de Primo de Rivera, de manera que les cobles montblanqguines devien ser suficients

per cobrir aquesta demanda.

* La Nova Conca, nim. 148 Montblane, 24 setembre 19210, p. 1.

Y, miam. 2520 Montblane, 22 setembre 1923, p. 5
|

" Afres de o Comea, nim. 86, Montblane. 29 setembre 1928, p, 5-6

" Abidd,

ACCB, Colldeccid Antoni Rosello, Progroma de lex Festes de Samt Miguel del 1930, Reg, 2538.5/5,
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Per cloure aquest apartat, €s interessant observar que tant en ¢l cas de la primera
actuacié d'una orquestra com en la d’una cobla de fora de Monthlanc sén formacions
vinculades directament a la vila, ja que en ambdos casos els directors son montblan-
quins, formats musicalment en alguna de les orquestres de la vila, que han marxat
del poble i que han dirigit altres orquestres, La premsi els atorga la imatge del misic
“triomfador™ i sovint es feia resso de diferents aspectes de la seva vida, tant profes-
sional com personal.

L'augment de les actuacions d'agrupacions foranes tant a Montblanc com a la
resta de la Conca, i de manera especial les orquestrines que actuen aprofitant 1"ober-
tura social i musical que ofereix la Repuiblica, cal analitzar-la des d'un doble vessant,
D'una banda, és valorada de forma molt positivi per la majoria de vilatans, desitjosos
de sentir les altimes novetats en ballables 1 veure les innovacions estetigues que ¢s
van incorporant. Pero. d’altra banda, son esperades amb una doble sensacio per part
dels mdsics. Si bé els ern grat escoltar-les, ja que era una manera de congixer nou
repertor de primera mi, copsar novetats estétiques i escoltar altres instrumentistes,
també eren rebuts amb un cert recel, ja que un contracte per o una orquestra forana
era una oportunitat perduda, amb "agreujant que si 'orquestra agradava, podia ser
que tornés a ser llogada I"any segiient.™

Fonts orals: Rosita Maseras, Teresi Ribes, Josep Gomis 1 Josep M. Rosells, entrevistuts al [lurg del
04
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Com hem comentat en la introduccio, en aquesta segona part tractem les agru-
pacions instrumentals conegudes de 1'Espluga de Francoli, Sarral 1 Solivella fins al
1936. Son tres poblacions representatives d'allo que hom anomena la Conca estricta.
La gran problemitica d aquesta segona part del nostre estudi ha estat la poca infor-
macid localitzada fins al moment. Tot i aixi, aquesta aproximacio permet comprovar
la similitud entre totes les agrupacions de la zona estudiada i tenir una visié més
global del tema tractat.

CONCA DE BARBERA
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Es tracten les agrupacions per ordre cronologic i, per tal de no repetir aspectes ju
tractats, cal teniren compte que tot alld comentat en el segon capitol de les agrupacions
instrumentals montblanquines pel que fa a les caracterfstiques de les formacions que
neixen al voltant dels anys vint és totalment valid per a aquestes altres agrupacions.
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6. ESPLUGA DE FRANCOLI

Algunes de les escasses informacions que fan referéncia als musics solts de I'Es-
pluga de Francoli durant el segle X1x s6n conegudes griwcies a I"historiador Jordi Roca
1 Armengol. Aixi, segons el contracte del 1845 del Comi amb el mestre Agusti Do-
mingo s’establia que dues de les seves tasques eren ensenyar “misica a quatre o ¢ing
nois per a les festes de I'Església que se celebraven amb masica, |...] i tocar 'or-
gue". " Pel que fa a altres, “a més dels organistes —sacerdols 0 no— que tenien cura
de tocar I'orgue de la parrdquia, de I"anic misic professional que es té noticia és de
Josep M. Serreti Bou [...]. Era un violinista de prestigi. amic de Josep Anselm Clavé.
L'any 1885 tocava al septet o septimi de Tarragona que dirigia el senyor Canti, Gabriel
Dalmau i Calderd, adroguer, va ser durant diversos periodes 1"organista de la parro-
quia. A més, tocava el fagot, com consta en lu celebracio d'uns funerals per I"arquebis-
be de Tarragona "any 1878"." També coneixem que Josep M. Serret fou un violinista
de prestigi que tocava en cales i societats de Tarragona a mitjan segle xix.™

Referent al segle XX, a part de les colles de grallers, que van constituir “una ins-
titucid musical, capag d'assumir tots els papers de I'estructura de la lesta, des de les
matinades, cercaviles, processons i oficis religiosos, fins a acompanyaments de balls
tradicionals o castells, llevants de taula, concerts 1 ballades™.™' la majoria de la in-
formacié que fa referéncia a les noves agrupacions instrumentals ha estat coneguda
gricies a Frederic Torruella Pinol.™ descendent d'una de les families de musics i

 Roca 1 ArMenGoL, Jordy, Historia de I'Espluga de Francoll. Segle xiv. L Espluga de Francoli: Pages 1
Editors, col-leceio Histdria de "Esplugs de Francoli, volum V. 2000, p, §1

" rd., p. 210.

M BAxAuL Moraves, Eduardo. Tarragona musical. (Un siglo de vida artistica 1850-1950), Tarragona
Ed. E. Baixauli Morales. 1969, p. 20,

" Preary, Josep. "Gralles i grallers de I'Espluga”. £ Francoli, mim. 122, L'Esplugs de Francolf. agost-
setembre 1994, p. 15,

** Entrevistat al larg del marg del 2005. Ell és el responsable de la major part de les informacions orals recolli-
des fins al moment pel que fa a 1 Espluga de Francoll, Per i la recol-deceio o aquestes dades, Frederic Torroella &' ha
posat en contacte amb diferents families espluguines i amb les persones segiients, ressenyades també als agrifments:
Anton Marti, Glora Vemet, Joan Pimies, Josep M. Farran, Josefina Sales, Josep M. Rosell | Teresina Vives.
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col-laborador en aquesta tasca de recerca, ja que ha localitzat membres de lu resta
de families dels misics espluguins i ha pogut contrastar les dades entre les diferents
fonts orals consultades. Part d"aquesta informacié ha pogut ser comprovida amb do-
cumentacio extreta de la premsa i fonts grafiques.

6.1. Una musica de finals del segle xix

Les primeres dades localitzades a la premsa sobre agrupacions instrumentals a
I"Espluga de Francoli s6n les croniques™ que Ramon Dalmau i Prats escrivia com
a corresponsal al periddic La Renaixensa a partir del 1881, Per les notes i les dades
que hi consten, sembla que durant la decada del 1880 no hi havia cap agrupacid ins-
trumental estable a I'Espluga de Francoli, ja que s"hi detallen moltes de les festes que
es van celebrant | sempre es parla d’agrupacions foranes: del Vendrell, de Valls, de
Monthlanc, de les Borges o de Vilanova. Sovint, 1 de la mateixa manera que passava a
Montblane, es ereaven dos bandols també per organitzar les festes. Aixi, en la cronica
del 17 d'abril del 1884 s™hi escriu que “Ta jovenalla no ha deixat de divertirse, Divi-
dits en dos bandos I'un va contractar la orquesta de la Borjas de Urgell [...]. L'altre
bando va llogar la misica de Montblanch [...]"."

L'agrupacié de Montblanc podria ser La Vella o La Nova, ja que sovint nomeés €s
anomenada com “Ta misica de Montblanch™. ™ Fos quina fos, amenitzava els balls i
acompanyava altres activitats, com les caramelles de 'any 1887: “Lo dissapte Sant
4 la nit sorti una colla de joves @ cantar las caramellas, en la que també hi anava una
musica de Montblanch, agradant molt las pessas que la colla cantava. aixis com las
tocadas per la masica™. ™ En ¢romiques posteriors hi apareixen més dades de 'agru-
pacié montblanguina. Aixi, s'escriv el 5 de juliol del 1889 que “los acorts de la
melodiosa orquesta de Montblanch, dirigida per Francisco Gelambi, haven executat
la mateixa las missas de Machi y Mercadante als oficis que en los dos dias se cele-
braren”™. ™ Aquesta agrupacio, que correspondria a La Nova, torna a apareixer en
diferents ocasions en els anys segilents i amb el mateix director.™*

La primera referéncia a una agrupacié propiament espluguing apareix en la resse-
nya del 15 d*abril del 1895, quan el cronista anuncia que

per pamers vegada en L professa del Dijous Sant sorti al pablich la orquesta que de poch tamps §
aguesta part s ha organisat. No's pot formar cabid concepte de la mateixa donat fo poch temps de
S OrANiIsacio, y se s e en compte que molts. dos mesos enrers no coneixian pas la escali, Feren

“! Recollides en cf Hlibre de Cavnet Castanasa, Josep M., 1| Roca 1 ArmesaGor, Jordi, Cronigues espli-
gueiney de Ramon Daloune § Prats o L Renaixensa (7881 1904), L' Espluga de Francolf: Servei de Publicacions
del Casal de I"Espluga de Fraocoli, col-deccia Arrels, nim, 8. 1996

“ ., p. S0

“dp. 110

“d..p. 131

I, p. 149
*En les erimiques del 8 de juny del 1892 5 del 14 de juny del 1893
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molt atrevintse 4 sortir y fentho com ho feren, v es d'esperar que ab constancin v estudi continut
dintre de poch podrém comptar ab una orguesta gque fins ari oo hayfam tingut,

Aquesta agrupacio torna a apareixer el 22 de marg del 1896 quan s’ anuncia que

I banda que *s formd fa cosa dany en aguesta poblacio ab 1 unié de altres elements & ha trans-
format en orquesta, y ahir " inauguri e "ofici del mati exceutant la missa del mestre Macchi,
No's podia demanar que ho fessen millor del que ho feren si *s considera lo poch temps ab que la
estudiaren los diferents elements ab gue conta aquesta orguesta, alguns dels quals son novensins
en lo dificil art de la misica. y sobretol 1o ser per primera vegada que s presentavan en priblich
pery executar musica d'aquella classe. Crech gue ab constancin fanin quelcom de profit. y per
aixd al darlos desde aqui ma enhorabona pel éxit obtingul me permeto recomandrloshi aquelly
virtut en d'ells mateixos. ™

Sembla, doncs, que la novella agrupacié va progressant i torna a ser noticia el
marg del 1897.7" i marca aixi una continuitat en la seva evolucié. Malauradament, no
hi consta cap altra dada que ens pugui orientar sobre qui en formava part.

Possiblement aquesta agrupacio €s la mateixa que "any 1907 apareix a la prem-
sa' catalanista de Montblanc perqué esta assajant unes sardanes i —tot i que de mo-
ment no ho podem confirmar— la que sabem que existia a comengaments de segle xx
i que estava formada per masics espluguins dirigits per Josep Rosell [Marti] (1'Es-
pluga, ¢. 1867 — 1937), de cal Maset, un mestre de misica que hauria format la resta
d'integrants. A diferéncia de les agrupacions coetinies de Montblane, sembla que
aquesta primera musica estava formada per sis membres, que no eren familia entre
ells i dels quals coneixem les dades segiients:

* Josep Rosell [Marti] (de cal Maset), piano i director. Pages. Era cec

* Josep Saumell Torres (I"Espluga, 1890-?) (de cal Tauler), violi. Pagés. Era cec

* Josep Civit (I'Espluga ? — c. 1950) (el Talaixos), clarinet. Fuster

* Frederic Torruella Codina (1'Espluga 1873-1939), fiscom i contrubaix. Calderer

* Salvador Agres [Alsina] (1'Espluga 1884—1944) (el Badd), fiscorn. Barber

* Antoni Llort Pere (I'Espluga, ¢. 1881 — 1937), conegut com el Geperut de Mun-
tanya i del qual no coneixem I"instrument que tocava. Escrivent de 1" Ajunta-
ment de I'Espluga i secretari de I'Ajuntament de Senan

Alguns dels misics, com era habitual a I'época, tocaven més d’un instrument per
tal de poder adaptar la formacid a les necessitats de cada actuacio. Malauradament,
no disposem d'informacié de les activitats que duien a terme.

Dels oficis dels misics (dos pagesos, un fuster, un calderer, un barber i un escri-
vent), a diferencia dels exemples montblanguins, cal destacar el fet que hi hagi dos

“ld., po240-241
Id., p. 246-247
., p. 255,
" La Concn de Barbard. Setmanari Comarcal. nibm. 230. Montblanc, 7 setembre 1907, p. 3. Curiosament,
s ¢l mateix any que tenim noticia que La Vella 1 Ly Nova comencen o tocar sardanes a Montblanc.
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pagesos musics. La rad sembla que €s que a I'Espluga la gran majoria de la gent era
pagesa, en un percentatge molt més alt que a la vila de Montblanc, on la menestralia
hi tenia més pes.

Aquesta agrupacié sembla que es desfa pels volts del 1909 quan alguns dels inte-
grants, encapgalats per Frederic Torruella Codina, de cal Calderer, desafien el direc-
tor i se'n separen.

6.2. Els Calderers

Arran d’aquesta escissio. dos dels musics de "antiga formacio, en Josep Rosell
[Martf] i en Josep Saumell, potser ja grans o potser com a causa de la seva ceguesa,
deixen la musica, perd la resta d'integrants, juntament amb nous elements que con-
tractaven de manera esporadica quan I'ocasié ho requeria, inicien una nova agrupacio
coneguda amb el renom dels Torruella, els Calderers. Els integrants i les dades que
tenim dells son:

* Frederic Torruella Codina, fiscorn, contrabaix. Calderer

« Salvador Agres, fiscorn. Barber

« Josep Civit (el Talaixos), clarinet. Fuster

* Antoni Llort, del qual no coneixem I'instrument que tocava. Escrivent de I"Ajun-
tament de 'Espluga i secretari de I"Ajuntament de Senan

Els dos homes forts de I"agrupacid foren Frederic Torruella Codina i Salvador
Agres. que es devien alternar en la direceid i el mestratge de nous musics. Sembla
que els assajos van comencar a fer-se a cal Calderer. Tot i que no tenim dades sobre
les activitats, ni el repertori. sembla que "agrupacié durd aproximadament fins I'any
1919. De fet, I'tinica noticia que hem localitzat correspon a 'any 1918 quan per la
Festa Major de 1'Espluga “lo local Cine Francoli quedari convertit en una espléndida
sala de ball, on hi tocard la banda de 1'Espluga dirigida per Salvador Agres™."™

6.3. El Quintet Jazz-Band Francoli Armonic

Frederic Torruella Codina es casa amb Mariana Damiani, la néta d’un immigrant
italia. Del matrimoni en nasqueren cine fills: quatre nois i una noia. Tot ells es van
anar iniciant en el mén musical i els nois, en créixer, van comengar & integrar-se a la
banda del pare, seguint el model familiar gremial. La noia, seguint també les tenden-
cies 1 tot i aprendre a tocar el piano. no s'hi va integrar. Aixi, cap al 1919 —el mateix
any de "inici del Quartet Amords de Montblanc— els membres de la familia Torru-
ella decideixen iniciar una nova agrupacid, el Quintet Jazz-Band Francoli Armonic,
que, en diferents etapes i amb variacions en ¢l nombre d'integrants, es manté fins

"' Lix Comew de Barbard, Setmanari Social i Agricola, mim. 232, Montblane, 27 juliol 1918, p. 6.
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IFany 1931, Tot i el nom oficial, el conjunt també era conegut com Els Calderers, ja
que gairebé estava format integrament pels membres de la familia Torruella.

WA @ wintet Fazz - Band

A “Francoli Hrmdnaic
)

& PER CONTRACTES
TFrrederie Torruella

— @arrer SHajor .

i “Espluga de: “Francoli

Tin, Pagés « § igae

Targeta de presentacio del Quintet Jazz-Band Francoli Armanic, sense data. (Arxiu particular
de Frederie Torruella Piiiol, I'Espluga de Francoli),

Aquesta agrupacié devia comengar a tocar els nous ritmes que arribaven a la Con-
ca. De fet, en la targeta es parla d'un “repertori modern™ i el propi nom de 1'agru-
pacid inclou la denominacid “jazz-band”. Tota una declaracié d'intencions i gairebé
identic als Amorés de Montblanc. Segurament, la integraci6 dels fills del director a
I"agrupacio i la novetat musical i estética que devien iniciar els Torruella no van ser
acceptades pels musics que fins Havors els havien acompanyat i es produeix el canvi
generacional de la mateixa manera que havia succeit amb les agrupacions montblan-
quines, L'dnic dels misics que continua és Frederic Torruella Codina.

Com havia passat fins al moment, sembla que era I'Gnica agrupacié d'aquestes
caracteristiques que hi havia a I'Espluga. Hem localitzat diferents noticies que hi fan
referéneia i aixi coneixem que tocaven en balls tant de I'Espluga com d'alguns altres
pobles de la Conca de Barberd entre els anys 1919 i 1926."™ Segons les diferents
fonts orals consultades, sembla que també havien estat contractats en poblacions com

" La Neva Conca, nim. 32, Montblune, 19 juliol 1919, p. 5, 1 nim. 74, 8 maig 1920, p. 5; £ Francoll,
nim. 89, L'Espluga de Francoli, 28 febrer 1925, edicid facsimil, p. 3: nim, 100, 13 agost 1925, p. 6, i ndm. 113,
28 febrer 1926, p. 6
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Vimbodi, la Pobla de Cérvoles, Prades, Blancafort, Senan, Cervia de les Garrigues, el
Vilosell, ¢ls Omells de na Gaia. Maldi. Montblanc, o en poblacions més allunyades
com Soses, Lloreng de Vallbona, Alcover —a la Festa Major del 1927— i a la Franja
de Ponent.

Els integrants del quintel eren:

« Frederic Torruella Codina, fiscorn, contrabaix, tuba. Director. Calderer

« Frederic Torruella Damiani (1'Espluga 1900-1965). violi, clarinet i, més enda-
vant, saxo. Calderer. Era el primogénit

« Pasqual Torruella Damiani (I'Espluga 1902-1980), trompeta. Calderer. Era el
segon fill

+ Josep M. Torruella Damiani (I'Espluga 1905-1986), trombd i piano. Botiguer,
Era el quart fill

« Josep Rosell Inglés (I'Espluga 1903-1984) (nebot del director de I"antiga musica i
I'tinic integrant que no pertanyia a la mateixa nissaga familiar), bateria. Pages

Cal destacar que el vell Torruella, tot i fer de mestre de misica, no va voler formar
els seus fills, que van ser deixebles de Salvador Agres.

El nucli de la formacié sempre va estar a carrec dels Calderers. De vegades altres
miusics entraven a la formacié per substituir alguna vacant, com per exemple quan
algun dels integrants havia d"anar a complir els tres anys de servei militar. Altres cops
s'ampliava el nombre de misics per a determinades festes, com, per exemple, la Festa
Major de I'Espluga. Aixi. en la fotografia segiient. presa davant la casa dels Calderers
per la Festa Major del 1921, el dia 30 de juliol, hi veiem la formaci6 de banda, am-
pliada amb musics que havien pertangut a I"antiga musica i amb dues persones que
tocaven el bombo 1 els platerets.

Els noms dels integrants, d’esquerra a dreta, son:

* Frederic Torruella Damiani. clarinet

« Joan Vila Gasol (I'Espluga 1902-1984), platerets

» Josep M. Vives Bartra (I'Espluga 1900-1921), bombo
» Salvador Agres (darrere), fiscorn

* Josep M. Torruella Damiani. trombo de pistons

* Frederic Torruella Codina, tuba i director

* Pasqual Torruella Damiani, trompeta

* Un muisic foraster de nom desconegut, trompeta

» Josep Civit, el Talaixos, clarinet

Es important destacar que tant el que toca el bombo com el que toca els platerets
no eren habituals, sind que aguests instruments eren tocats per qualsevol persona i no
eren considerats “musics™.’

Fout oral: Frederic Torruella. entrevistat ¢l mars del 2005,
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Fotografia de Vagrupacio davant de cal Calderer, datada el 30 de juliol del 1921, Autor
desconegut, (Arxin particudar de Frederie Torruella Piiol).

Destaca el bon aspecte en el vestir 1 en el pentinat dels integrants de la formacié
instrumental i Ja diferéncia que hi ha amb la resta de la gent que apareix a la fotogra-
fia. A Pesquerra, es veuen tres homes gue integraven el grup de gralls (el Marsalet,
Josep Jané Poblet —el Castany— i un desconegut), formacia propia de dates tan
assenyalades com la Festa Major. Tot 1 la importancia dels gralls en les festes, no
tenien la consideracio de muisics. tenien un prestigi social inferior als membres de
I"orquestra —tal com queda diferenciat segons la manera de vestir— i no s’integra-
ven mai dins la formacié d'orquestra, Existia un grup de grallers a I'Espluga des del
1895 anomenats Els Marsals que havia acompanyat la colla castellera local i que
romangueren actius fins al 1930.7

Els assajos de I"orquestra eren sempre @ cal Calderer i, com que era una familia
coneguda per tothom, la casa s’omplia de gent gquan tocaven i s"hi feien balls impro-

"RoCA L Awmescon, Jordis Histdria de Espluga de Franeoll, Segle xx. L Espluga de Francoli; Pages
Ediors, col'l, Histora de I'Espluga de Francoli, vol. VI, 2008, p. 289; § Foueasno Romiu, Pere, | Tagfs
Maserd, Joan, Els altres Xiguets de Vidls: Uexemple de ' Expluga de Francoli, Valls: Cossetiinia Edicions, col)
L Ainecadon, mime 11, 2003, p, 138140,
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visats. Molts dels nois del veinat que hi anaven tot jugant agafaven instruments i es
posaven a tocar-los, de manera que. a poc a poc, s anaven formant futurs musics. Aixi.
alld que havia comengat com un quintet esdevé 'any 19287 un sextet, amb la incor-
poracié del saxo d'en Josep M. Bosch Bard (I'Espluga 1917), que havia aprés aquest
instrument amb Frederic Torruella Damiani. Els Torruella, d'ofici calderers, sembla
que tenien poca feina a la caldereria i aixd els permetia poder dedicar moltes hores a
la misica. Un altre dels passatemps de cal Calderer eren les histories que feien en un
teatre de titelles que havien adquirit, en el qual feien representacions per a tothom.
Un dels personatges habituals de les titelles era el dimoni. De fet, era un personatge
tan important que quan van incorporar el bombo a les primeres bateries, en lloc d’es-
criure-hi “Quintet Francoli™ hi van dibuixar la cara del dimoni amb un Hum vermell o
I"interior que s encenia quan tocaven. Aquest dimoni es pot veure, amb certa dificul-
tat, en la fotografia segiient, on també cal destacar la simplicitat de les bateries propies
d’aquells anys, anomenades jazz, talment com passava amb els AmorGs a Montblanc,
Sembla que el primer cop que van actuar amb el jazz va ser a Malda "any 1924,

Fotografia de 'agrupacio dels Calderers
en uma actuacia a Alfés (Lleida). datada
el 1928, i detall del dimoni pintat

al bombo. Awor dexconegut. (Arxiu
particular de Frederic Torruella Piiol).

Els noms, d'esquerra a dreta, son:

* Frederic Torruella Codina, contrabaix i director
* Pasqual Torruella Damiani, trompeta
* Josep Rosell Inglés (de cal Maset), bateria

Airey de la Conca, nam, 69, Montblane, 7 gener 1928, p. 8
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« Josep M. Bosch Bard (de ca la Biela), saxo
* Frederic Torruella Damiani, violi
* Josep M. Torruella Damiani, piano

En aquests anys trobem a I"Espluga una divisio social que s’exemplifica en els am-
bits festius. Aixi, “cada any. fins a la proclamacia de la Segona Repiblica (1931), per
la festa major a la vila s"aixecaven dos envelats, Un era conegut com a envelat dels rics
i I'altre com a envelat dels pobres".”™ Aquesta situacid era similar a tot el territori.

6.4. Els Vernet's Jazz

L'interés creixent pels nous corrents musicals devia produir que, cap al 1930, es
formés una altra agrupacié instrumental a 1"Espluga, de la qual de moment no tenim
dades, perd que es devia dir Vernet's Jazz i estava dirigida pel pianista Josep Vernet
Saumell (I"Espluga 1913-1974). Tot i que sembla que aquesta formacio tingué una
curta durada inicial —perque cap al 1931 es va unir amb els Calderers, i va crear aix{
I"orquestrina Damian’s Jazz— €s possible que després d aquesta unié poguessin fer
encara algunes actuacions esporadiques sota el nom de Vernet's Jazz, sobretot durant
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" Roca tARMENGOL, Jordi: Historia de I'Espluga de Francoli, Segle xx, op, cit., p. 110,
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la temporada 19331934, en qué s han localitzat tres actuacions: per Nadal del 1933,
pel dia de Pasqua del 1934 i pel maig del 1934, en qué feien balls a I'Espluga.’™

6.5. Els Damian’s Jazz

Aquest nom ja indica el tarannd del nou grup. El nom de Damian’s prové del se-
gon cognom dels nois que integraven I'orquestra, Damiani. A més, un dels integrants
dels Calderers, en Pasqual Torruella, havia viscut a Cuba entre el 19291 ¢l 1932, Tot
1 ser trompetista, tornid amb un trombé de vares sotu el brag 1 arriba impregnat dels
nous ritmes americans.

Tot 1 aixi. en els inicis de Morquestring, Hlegim algun document en que se’ls ano-
mena Orquestrina Tarruella:

GRAN BALL

DEI
A O} :
A pass
ey .

Fires i Festes

Esplugu de Francoli
~y-
Dies 22, 25 1 29

Gananr do 1032

2

Els dies 22 | 23, Balls tarda
init el dia 24 a la tarda

amenilzats per la reputada

“ “rqnmlrilm Tar ruellas
~

HI HALIRA MACNIFIOUES TOIES

Full volant on s anuncia ta " reputada

ABONAMENTS | CTRADES A TAOLIL

Orquestrina Tarruella™ per amenitzar els bally
EEESEEERNENEEDE B dels dies de lex fires de 'Espluga del 1932
(Fons de la Impremta Requesens, Montblane),

Carmey Camarasa, Josep M2 i Cavner Fonowr, Joun. Cent anys de teatre a |'Espliga. L' Espluga de
Francoliz Servei de Publicocions del Casal de 1'Espluga de Fruncoll, col'l Arrels, ntim. 9, 1997, p, 43, 45§ 48
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Cartell de V'orguestwina Damian’s Jazz (¢. 1932). Autor: Roca. (Arxiu particular de Frederic
Torruella Pistol).

Els noms dels vuit integrants, d'esquerra a dreta, i les dades conegudes de cadas-
cun d’ells sén:

* Josep M. Bosch Bard, suxo. Pages

* Jaume Bosch Bard (I'Espluga 1919-1985), trompeta. Pagés

* Wenceslau Fonoll Torrents (I'Espluga 1920-1938%), saxo. Pagés

* Josep M. Farran Oliva (I'Espluga 1909-1994) (el Campaner), violi i bateria.
Sabater

= Josep Vernet, piano

* Frederic Torruella Damiani, violi, clarinet, saxo tenor i director. Calderer

* Josep M. Torruella Damiani. piano i trombd. Calderer

* Joan Sales Torrents (I'Espluga 1911-1982), trompeta. Pagés i paleta

Daquest cartell en destaca la modernitat de la fotografia, seguint les tendéncies
estetiques del moment. Els instruments fotografiats —guitarra, contrabaix, dos trom-
bons, dos clarinets. tres saxos, dues trompetes, bateria i dos violins— formen un total
de catorze instruments per a vuit masics, fet que denota que, tal com era habitual en
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aquestes agrupacions, la majoria devia tocar-ne més d'un, tot i que hi ha alguns ins-
truments que no podem precisar qui els devia tocar.

Entre els oficis dels musics, torna a destacar 1'alt percentatge de pagesos. Sembla
que. com que la majoria de la poblacio ho era, les terres estaven molt repartides i po-
dien compaginar I'ofici amb les actuacions, que també els ajudaven econbmicament,
De fet, un d’aquests muisics va confessar en una entrevista que la misica es podia
combinar amb la pagesia. ja que “la terra, si no es laura avui es Haurard dema™. ™

L agrupacio es mantingué estable un parell de temporades, perd cap al 1933 mar-
xen alguns musics, es reajusta la formacio 1 disminueix el nombre d'integrants, que
queda reduit a sis, tal com es pot veure en el segtient cartell datat el 1934:

B R Y

VATANY OUENTEY FILANCOLD)
[SPLUGA DE TRANCOLE

Vassimpana) =

N o G 8 N b A o S 8 = ™ A = T P

| I’;I (tuniunl pl‘("'(‘l'“ t’el lll’llll;(t

Cartell de 'orguestring

Damian’s Jazz, darat

els sens 15 an¥ys d acertada acluacio el 1934, Antor de la forografia:

Niepce, de Reus.

" ; (Arxiu particular de Frederic
Torruella Pisiol),

La justesa del sen veperfor: laerediten

AP TRA ARt

TGUASCH | VERNET, Antoni. “Josep M. Bosch i Band, tota uma vida dedicadis o 1a musica”, £ Francoll,
nam. 32. L’Espluga de Francoll. gener-febrer 1986, p, 13,
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L'autor de la fotografia d'aquest cartell, on destaca 'abséncia del contrabaixista,
¢s el forografl Niepee de Reus, que també havia immortalitzat algunes de les agrupaci-
ons instrumentals de Montblanc. De fet. sembla que al fons d aguesta fotografia hi ha
un disc, talment com havia aparegut en la instantania que els Maseras de Montblanc
es van fer al mateix estudi i que hem reproduit en aquest treball,

Els noms dels masics de la fila del davant i d’esquerra a dreta san:

* Josep M. Bosch Bard, saxo

* Frederic Torruella Damiani, saxo i director
« Josep M. Torruella Damiani, piano

Els de la fila del darrere, d’esquerra a dreta:
* Josep M. Farran Oliva, bateria

* Joan Sales, trompeta
* Manuel Vericat Bel (I'Espluga 1921-1994), trombd

L orquestra sembla que va anar treballant fins a I'inici de la guerra. De fet. tenim no-
ticies que van actuar a Montblanc per les revetlles de Sant Joan i Sunt Pere del 1936,
tot i que continuaven tenint més tirada cap a les comarques de Ponent.

A R T E S";}\;:I‘{‘X(

# 11 YT JRAY BOSEILIA I ™ V

— ANY 193548
=| GRANS RALLS
Orqueitringe DAMIAN'S JAZZ

PINYA. | +SORPRES FIL.

RN

Targeta dels balls a la Societat

Artesana amb els Damian s

Jazz (Fons de la Impremia * — e o
Requesens, Montblanc),

La Guerra Civil trencd la trajectoria de 1"agrupacid. La mort d’alguns musics, els
trasllats, els canvis d’oficis, provoquen que la formacié es reajusti amb nous compo-
nents. El nom s"ha dadaptar als nous corrents i passen a anomenar-se Orquesta Da-
mians. Sembla que la formacié actua fins al 1953, data de la i i moment que els mii-
sics més joves de I"agrupacio formen 1"Orquestra Jimsson, vigent fins 'any 1965.

" Fons de la Impremta Requesens, Montblang
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De fet, la trajectona d'nquestes agrupacions t€ importants similituds amb les triac-
tades en la resta de poblacions

Durant o1s aquests anys, altres agrupacions instrumentals foranes també van to-
car o 'Espluga, ja que, segurament, la demanda era superior a 'oferta que podien
donar les mateixes formacions espluguines. Aixi, hem recollit noticies de diferents
anys, Per exemple, per la Festa Major del 1912 “alguns mdsichs d aqui y un guintet
de la orquestra den Baldomer Benaiges. de Valls™™ tocaren a "ofici. Per la Festa
Major del 1918 1 “pel millor divertiment dels concurrents uns quants simpatics joves
han organitzat un envelat gue s'nixecard en lu plassa Cands; havent-se contractat per
tocar-hi Maplaudida bunda de Valls La lira Vallense™ " i per la Festa Major del 1927
es contracta I'Orquestra Els Escolans, de Sant Sadurni d”Anoia i “un envelat nou de
trinca procedent de Valls™ ™ Un altre cop, dones. una situacio molt semblant al cas
montblanqui. També cal assenyalar la importincia que va anar adquirint I"indret de
les Masies, on des del 1890 van comencar a uixecar-se edificucions com a causa de les
propietats medicinals de les aigiies que hi brollaven, De fet, des dinici del segle xx
fins & I'esclat de la Guerra Civil esdevé un potent centre datraccid turistica: “Era un
balneari ple de vida, amb festes, excursions, balls de societat i de sald i sessions de
teatre. Cada hotel tenia el seu pianista animador, gque tocava el piano per als meld-
mans o improvisava alguns balls de salé™. ™

Gazerr de la Conca, ndim, 70, Mamtblane, 3 agost 1912, p. 3
La Conca de Barbarii, Senmanari Sokial | Agricofa, ndm. 232 Montblanc, 27 juliol 1918, p. 6.
Vires de Ja Conca, mim, 39, Montblanc, 16 juliol 1927, p

RoCA 1t Awsencol. Jordis Histarta de U'Espluga de Francoll, Segle vy, op. it p. 67
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7.1. Una primera musica a inicis del segle xx

Lescassetat de dades i la manca de documentacié localitzada fins al moment per
contrastar-les fa que puguem donar molt poca informacio de les agrupacions instru-
mentals sarralengues. La primera de la qual tenim noticia™ és una masica que existia
a I"inici del segle xx i que apareix reproduida en formacié de banda;

Fotografia de la nuisica de Sarral de comengcaments de segie sota els porxos de 'antiga ermita,™

" El Balward. Revista d"Informacio Local, niim, 6. Sartal, novembre-desembre 1983, p, 14,
* lind.
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En el mateix article se cita el nom d’alguns dels components:

al centre del grup apareix el Sr. Morelli, dorigen italia, amb L batut o la mi. mestro de tols |
dircetor, que els ensenyiv de solfo i el maneig dels instruments. El de ln bateria sabem que era en
Josep Jové Mird de cal Gilet, el del seu costal. dempeus, és en Viceng Andreu Saura Un dels dos
de In barba, no sabem quin, és en Josep Fornés Balaia (Paio). El que segueix & en Josep Tardiu
Carbonell (Tardin), el del higoti que ve després és Antoni Badia Cabal (Ferrer de la Silo) i ¢l de
I"extrem de la mateixa fila del darrera en Josep Tarés (Nadal). A T fila del davant a Iesquerra del
llegidor i en primer Hoc s'hi veu en Jaume Giné Serma (Negociant). Més enlla, ¢l qui porta jerse
blanc es en Josep Sanahuja Saura, A I seva dreta, en Francese Potag Farré (Salietn) 1 o la seva
esquenma en Domiel Ging Serra (Negociant).™

De la fotografia podriem destacar-ne diferents aspectes rellevants: la preséncia
dun director italia,"* la pulcritud de la indumentirria, la preséncia de nens de poca
edat. I"actitud adoptada per a la fotografia... Sembla que el senyor Morelli era un exi-
liat italid que va viure uns anys a Sarral. Fou durant aquest temps gue existi aquesta
agrupacio, ja que. en marxar ell del poble, la formacié desaparegué i, de fet, cap a la
década dels anys deu sembla que ja no existia,™

Gracies a les dades™ de la majoria d’aguests musics localitzades en el Registre Ci-
vil de Sarral, podem confirmar que aquesta agrupacio devia tocar a finals del segle XiIx
i inicis del segle xx. Cal tenir en compte que els registres civils s"inicien el 1871 1 que,
en el cas de Sarral, no s"han conservat llibres sacramentals anteriors,

Com a curiositat, el poeta sarralenc Adolf Andreu i Padreny (1904-1994), fill d"un
dels components —Viceng Andreu—, els dedici una poesia titulada La banda:™

Una faceta especial a base de buf, aire, vent,

d'nquell mon de xerinola, percussid, fusta | mell.

molta festa i molt poca escola, Tor sots direccio 1 hatuta

fou una banda orquestral dun gran mestre italid,

abilladiy seriament; gue en pocs dies ensenyi

1oL un cos uniformal, solfes, corxeres i fuses

vistosa gorra de plat, a uns pprenents, que amb escassi
ben plantxat, net 1 lluent.... ensenyanga, anant palpant,

1 nodrit d"instramental Jun es feien sentir, tocant

variat, de reglument, serenates o lu plaga.

Segons el mateix autor, entre aquesta primera misica i la Guerra Civil no hi va ha-
ver o Sarral cap agrupacié instrumental estable, tot i que ell enumera™ alguns masics

ANDREL 1 PADRENY, Adolf, “Quelcom de miisica”, £l Balucad, wim. 6, Surml, povembre-desembre 1983,
n 14,

' Recordem que un dels directors de La Vella, una de les orguestres monthlanguines de finals del segle Nix,
aporti modernitat grdcies a “un marcut segell itallanitzant™. Hem de tenir en compte que el reperton | els compo-
sitors italians estaven molt de moda sooells aoys i aixd es devia notar en toles les agrupacions instrumentals,

* Font oral: Josep Ging Turés, entrevistat ol setembre del 2065

" Les dades de naixement | mort trobades fins ol mament ¢s poden consultar a annes 1L

"EANDREU | PADRENY. AJOIL ., 2 en el fons dels nostees pits furan niv les cademeres ™, Labra poetica del
D Adioif Andrea | Padreny, edicio a cura " Antomi M, Marsal | Bonet. Sareal: Revista Bl Baluard, 2004,

", p 1S
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solts que tocaven instruments com ¢l piano i "acordio, amb els quals amenitzaven els
balls del poble.

Tot i aixi, altres fonts documentals i Ia majoria de fonts orals consultades sf que
citen alguns grups, comentats (ot seguit.

7.2. L’Orquestrina Bonet

Sembla que existi una agrupacié. de la qual no n"hem pogut esbrinar cap dada,
que se separd i de la qual se’n crearen dues:™ 1'Orquestrina Bonet i una altra que
dirigia Isidre Mas Puig, que bé podria ser la Ritmic Jazz, tot i que aguest nom no
és recordat pels nostres informadors. La dualitat existent entre les dues agrupacions
instrumentals feia que cadascuna estigués adherida a un local determinat. Aixi, I'Or-
questrina Bonet amenitzava els balls d*El Centro (de dretes) i 1"agrupacio que dirigia
Isidre Mas amenitzava els de La Societat (d'esquerres).™

L'Orquestrina Bonet," de la qual no coneixem les dades exactes ni n"hem localit-
zat cap documentacié grafica, era definida com un “conjunt de quatre masics locals,
anomenats «Els Bonets», car hi tocaven un pare 1 dos fills, portadors d'aquest nom.
Cobraven la quantitat de dotze pessetes per sessio de ball™.*” Els noms i la resta d’in-
formacié ha estat recollida grawcies a les diferents fonts orals, la majoria descendents
directes o familiars dels musics.

El nucli estava format pels tres Bonet, tot i que hi havia altres integrants. Aquesta
branca dels Bonets no era de Sarral, sind que sembla que provenia o bé de Santa Co-
loma de Queralt o bé de Barcelonu.™

Els membres coneguts fins al moment sén els segiients: ™

« Joan Bonet Figueres, pare i director, tuba i trombd. Pintor

* Josep Bonet Marti (7 — Sarral, ¢. 2000), primer fill, saxofon. Pintor

* Anton Bonet Marti, segon fill. rompeta. Pintor

* Altres musics, tots de Sarral, que hi actuaven de forma més o menys esporadica:
- Ramon Poblet Rosanes (Sarral, 1910-2003), piano. Pages
- Lluis Poblet Rosanes, saxo i violi. Pages
- Carlos Conejero Rodriguez, trompeta

L'Orquestrina Bonet tocava basicament a Sarral, amenitzant el cicle festiu i també
en pobles de 'entorn com Conesa, Montbrié de la Marca, Ollers... "

“ Font oral: Josep Giné Tarés, entrevistit al setembre del 20035

“' Fonts orals: Antoni Bonet Potay § Josep Giné Tarés, entrevistats al setembre del 2005,

* Font oral: Celerina Bonet. entrevistada al setembre del 2003,

"I MORELL 1 JANSA, Mn., Antoni. Hixtdria de Sarreal, Sarral, 1975, p. 138,

* Fonts orals: Antom Bonet Potau, Josep Giné Tarés 1 Celering Bonet, entrevisiats al serembre del 20035

" Foats orals: Celering Bonet, Antoni Bonet Potau, Ramon Tuset Contijoch, Josep Giné Tarés | Rumon
Poblet, entrevistuts al setembre del 2005,

“ Foots orals: Celeninn Bonet i Josep Giné Tarés, entrevistats al setembre det 2003
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Les informacions orals sobre la possible continuitat de I'Orquestrina Bonet des-
prés de la guerra sén contradictories. No s'ha localitzat documentacié que ens confir-
mi cap dada i tot sembla apuntar que, tot i que reinicien la seva activitat després de la
guerri, de seguida es dissolen definitivament.

7.3. Ritmic Jazz?

L.a majoria dels nostres informadors estan d"acord en "existéncia d’una agrupacio
contemporania a I'Orquestrina Bonet. tot i que ningd recorda el nom perque, segons
sembli, en va tenir de diferents. Potser un d aquests noms ¢€s ¢l de Ritmic Jazz, que
M. Antoni Morell cita en el seu llibre.™ Fos com fos, aquesta agrupacié —com
hem comentat— tocava al local sarralenc La Societat, amb tendeéncies d’esquerres. i
també sortia a tocar pels pobles del voltant. Tot i que algun informador ens parla que
devia ser una orquestra “de set o vuit musics™, " els Gnics noms coneguts de moment
son els segtients:

« Isidre Mas Puig (Sarral 1904-1974), saxo i director. Pintor
« Anton Clarasso. bateria
« Jaume Pons Fons (Sarral, ¢. 1918 = 7), bateria™

Passiblement aquesta orquestra € la citada en el fragment seglient, on es comenta
que durant la Reptiblica hi havia dues orquestres locals, I'una tocava ordinariament
al “«cafe de baix» i 'altra, la «Ritmic Jazze, al «café de dalt», guanyant cada misic
cine pessetes™. "™ La competéncia i rivalitat entre dos locals era un fet extrapolable a
la resta de poblacions estudiades.,

La segiient fotografia, feta abans de la guerra a 'ermita dels Sants Metges de
Sarral, presenta una agrupacio de la qual desconeixem el nom, perd on hem pogut
reconeixer alguns dels musics sarralencs que acabem de citar en les dues formacions
anteriors. Aixi. d'esquerra a dreta:™™
* persona desconeguda
* Isidre Mas, saxo
» Manel Esplugas Serra, saxo, tot i que no ¢l tocava
* Anton Ballet (7), contrabaix
* Josep Freixes Bonet, trombd
* Carles Conejero Rodriguez, trompeta
* Lluis Poblet Rosanes. violi

YEMorELL 1 JansA, Mo Antond, Op, cid, p, 138

" Font oral: Josep Giné Tards, entrevistit al setembre del 2005,

U Fomt oral: Antonicts Rodrizues Rovira, eotrevistadi ol setembre del 2005,
EMoRELL | IANSA, Mn. Antoni, Op, cir, p, 138

Font omal: Aurora Clatasse § Ramon Tuset, entrevistits af setembre del 2005
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Fotografia d'una agrupacié instrumental sarralenca, sense data. Autor desconesut, (Arxin
particular de Rosita May, Sarral).

El fet que apareguin musics barrejats de les dues agrupacions sarralenques, pot
fer-nos pensar en la possibilitat que. en algunes actuacions, ¢s barregessin els msics
de I"'una i de I"altra. Tenint en compte que la disposicio sembla expressa per i la foto
1 que no estan en una actuacio real, tamhbé podem pensar que erst una agrupacio espo-
ridica reunida per a alguna ocasio especiul.

7.4. L'Orquestra Pallofa

Posteriorment. una altra agrupacié seria 1'Orquestra Pallofi, 1ot i que aquesta
agrupacié és molt diferent de la resta. Eren un grup de noiets que. a finals dels anys
trenta, ™™ es van animar “a fer, amb les seves propies mans. amb canyes i material de
facil recurs, els instruments d’una orquestra. Una orquestra que ¢l propi Isidre Mas, ¢l
pintor, va batejar amb el nom d'Orquestra Pallofa™” i de la qual un dels compaonents
n'escrivia els noms en un article:™

“Tot i gue algunes informacions apunten gue tocaven abans de la Guern Civil, altres ho desmenteixen §
Lt datacid no resulta ¢ lara.

U Mareu, Magi: “Vells secords™, E1 Baluard, nim, 62, Samal. marg-abril 1993, p. 25.

", ) confirmats per les fonts orals consultades,
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« Ramon Freixes |Bonet] (Sarral 1929-1978), trompeta

« Ramon Ballesté [Torné| (Sarral 1928), trompeta

« Manel Rull Cots (Sarral 1928), rombé de vares, tot i que després aprengué el

saxo™

« Ramon Tuset [Contijoch] (Sarral 1928), bateria

« Joan Vendrell Anguera (Sarral 1929), saxo i contrabaix

* Joan Tarragd [Cots| (Sarral 1929 = ?), saxo primer

« Magi Mateu [Cases] (Sarral 1928), saxo tenor i director

« Isidre Mas [Puig] (Sarral 1904-1974). Tot i que no tocava amb ells, els havia
assessorat, Era ¢l més gran i amb forga diferéncia d’edat amb la resta

Fotografia en record de 1'Orguestra Pallofa. Autor dexconegut | sense dara.*"

Hem tingut la sort de poder parlar amb algun d’aquests misics,*" encara vius i
amb bona memoria, que ens han explicat que construien els instruments amb canyes,
paper de fumar, claxons de cotxes i altres elements quotidians. El nom de I"agrupacio

Font oral: Manel Rull Cots, entrevistat al setembre del 2005
" Fotogralia aparegudi i ln revista E Balword. ndm. 62. Sarral, marg-abril 1993, p. 23
S Manel Rull, Joan Tarrago, Joan Vendrell 1+ Rumon Tuset

'
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correspon a una malformacié del mot pellofa.''"* Aquests misics ens asseguren que
només tocaven amb aquests instruments i no pas amb els “de veritat”. Hem de pensar
que eren nois molt joves —nascuts majoritariament entre el 1928 i ¢l 1929— que van
comencar a “tocar” a finals dels anys trenta.'” Ho feien per “jugar i passar I'esto-
na”,"" tot i que en algun carrer de vegades els feien anar a tocar i, fins i tot, SEgons ur,
també van fer algun ball de Festa Major tant de Sarral com de pobles del voltant com
Montbrié de la Marca i Ollers.*"* Sembla que no va tenir gaire continuitat i que en
mesos es van dissoldre."" En lloc de ser pagats amb diners, els pagaven amb segells
i “vam arribar a tenir cent pessetes en segells. Tot un dineral!™ *"

Hem comprovat que Isidre Mas assessorava aguesta agrupacié i dirigia I"anterior.
Sembla que havia aprés miisica amb Joan Bonet Figueres, el director de I"Orquestrina
Bonet*" i, de fet, Isidre Mas es va convertir en I"tinic “mestre” de miisica que ense-
nyava als nous misics de Sarral i esdevingué ¢l promotor de la majoria d'iniciatives
musicals sarralenques d'abans i de després de la guerra, tot i que alguns “baixaven a
Montblanc a aprendre de misica amb Maties Amords i Dalmau™

Tot i que la majoria dels integrants dels Pallofa van deixar de tocar, alguns com
Magi Mateu i Ramon Freixes continuaren tocant en altres agrupacions.*

L'inici de la Guerra Civil va fer que la majoria d"aquestes agrupacions es dissol-
gucs, tot 1 que durant fa postguerra se'n formen unes altres: els Melodicos Jazz i la
posterior Unién Juzz. Isidre Mas esdevingué el director dels Meladicos, ja vigent
la temporada 1940-41, 1ot i que sembla que durd pocs anys i que després. amb alguns
canvis, passa a anomenar-se Orquesta Unién Jazz.

A banda de les agrupacions sarralenques, i de la mateixa manera que succeeix en
cls altres casos estudiats. altres orquestres foranes amenitzen les dates més assenya-
lades del cicle festiu. Per les festes del 1904 de Sant Cosme i Sant Damid, “no hi van
faltar bonas orquestas: la «Parera» de Barcelona. y'ls «Noys» d'Olesa, com tampoch
la colla de gralls «Los Pelegrins»™.**' Per la Festa Major del 1912 es tornen a contrac-

5 Nom donat g 1a peli de certes fruites i a la tavella dels legums. Tot i que aguest s el significat general,
Alcover-Moll, en el Diccionari catli-valencia-balear, inrodueix que a Santi Coloma de Queralt aguest mot
pren el sentit de “mentider”. Tot i la proximitat geogrifica entre Santa Coloma | Sarral. no bem pogut eshrinur si
realment aguesta imerpretacio & relacié amb 1'Orquestra Pallofa

2 Font oral: Joan Vendrell Anguera, entrevistat i octubre del 2005,

"' Fonts orals: Merce Freixes, Rumon Tuset Contijoch, Josep M. Mateu Pons i Joan Tareagd, entrevistats
al setembre 1 a Voctubre del 20035

% Fonts orals: Manel Rull Cots | Ramon Tuset Contijoch, entrevistats al setembre del 2005

" Font oral: Joan Vendrell Anguern. entrevistat 4 Ioctubre del 20415,

“ Font oral: Ramon Tuset Contijoch, entrevistat al setembre det 2003

" Fonts orals: Manel Rull Cots i Joan Vendrell Anguera. entrevistats al setembre i 1 1" octubre del 2005,

" Font oral: Ramon Tuset Contijoch. entrevistat al setembre del 2005

S id

B L Conea de Barbard. Setmantari Comarcal, mim, 78, Montblane, 8 octubre 1904, p3
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tar tres formacions: La Familiar 1 1 Austrich —ambdues de Valls— i la “Filarmonica
de Barcelona™. Es tenen noticies d'altres orquestres que togquen els anys 1917, 1919
i 1923, La preséncia d'agrupacions foranes era fruit del desig de mes “reputacio’”’
i permet entendre el significat de la frase que ens va dir un informador nascut 1" any
1912 quan ens explicava que “per la Festa Major venien orquestres bones 1 es fewen
envelats™!

Cal destacar també que algunes d’aquestes agrupacions foranes eren les mateixes

que es contractaven en els altres pobles de la Conca de Barbera.

Gazita de la Conen, nim, 77. Montblane, 21 setembre 1912, p. 2
Lar Cottene e Betrtxarsd, Setmanari Social § Agrfcola, som. 188, Montblane, 22 setembre 1917, p. O La Nowvat
Conew, non. 4. Monthlane, 25 gener 1919, p. 5.1 ndm. 245 4 agost 1923, p. 6

Font oral: Josep Giné Tarés, entrevistat ol setembre del X105




8. SOLIVELLA

De la mateixa manera que en el cas de Sarral, escassetat de dades i la manca
de documentacio localitzada fins al moment per contrastar-les fa que puguem donar
molt poca informaci6 de les agrupacions instrumentals de Solivella,

Tenim coneixement™ d'un grup de gralls que sembla que existia des de finals
del segle xix. anomenat Els Triquelis, que amenitzaven les festes lins ben entrada
la década del 1930, tocant en les manifestacions religioses, en les cercaviles 1 en les
sessions de ball. Ern una agrupacié formada per tres o quatre persones, que @ més de
tocar a Solivella™® havien tocat en poblacions dels voltants.

Davant la major demanda de balls a finals del segle xix i inicis del xx, “durante
los domingos vy fiestas menores, se amenizaba el baile con un piano de manubrio |...|
hasta que ¢l mayor afincamiento de ln Masica en Solivella, cuajé en una serie de pia-
nistas que con su repertorio de tltima hora solazaban a grandes vy a chicos™. ™

No hem localitzat cap dada que faci referéncia a una agrupacié instrumental for-
mada a Solivella fins al 1927, fet que ens fa pensar en la hipotest que potser no va
haver-n"hi cap fins aquell moment. Aquesta hipotesi es podria veure reforgada si te-
nim en compte que a la premsa montblanquina hi hem legit forca dades de diferents
agrupacions que n'amenitzen les festes a comengaments del segle XX. Aixi, hi toquen
les diferents orquestres montblunquines. Tenim noticia que La Nova hi toca*™ en
diferents ocasions els anys 1904, 19121 1914; La Vella* els anys 1914 1 1916: I'Or-

SEMONTSESY, Josep. “Laos Gralls™, Ef Geresol Solivellenc. Revista Local " Infarmacio § Cultyra, niim, 6
Solivella, ubril 1982, p. 7-8.

“* La Conea de Barbard, Setmanart Sovial 1 Agricade, nim, 26, Montblane, 8 agost 1914, p. 2

IMoNTsExy, Josep, “Una realidad que se expresa hatlando™, B Girasol Solivedlenc, wim, 70, Solivell,
estiv-tardor 1998, p. 27,

' La Conca de Barbard. Setmanari Cowarcal, mam. T8, Montblane, 8 octubre 19, p. 3; Gazeta de la
Conca, mim, 75. Monthlane, 7 setembre 1912, p. 32 La Conea de Barbard, Semanari Soctal i Agricola, ndm. 29
Moatblanc, 29 agost 1914, p. 2.

U La Coneca de Barband. Setmanari Social § Agrivola, nam, 10, Montblane, 18 abril 1914, p. 2; nim, 23,
I8 fuliol 1914, p. 3 ndm, 26, 8 agost 1914, p. 20 ndm. 31, 12 setembre 1914, p. 25 L' Esent, mim, 35, Montblanc,
12 pgost 1916, p. 3
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questra Amords participa®™ en la Festa Major del 1927 i, com a curiositat, llegim una
ressenya dies després de 1"actuacio en qué hi ha la informacié segtient: *Va amenitzar
¢ls balls ambdés dies la orquestra que dirigia en Macia Amor6s de Montblanch. Els
noms de cada ball que es canviava eren anunciats per mitji de un escaient rétol”,*"
caracteristica de la qual no hem localitzat cap altra referéncia en altres agrupacions
instrumentals; I'Orquestra Maseras hi toca*= el 1929.

A part de les formacions montblanquines. durant aquests anys també hi participen
formacions de fora de la Conca de Barberit. Tenim la primera noticia per la Festa
Major del 1904 en qué “las masicas dels envelats y'ls gralls anomenats «los Perets»
deixara en Solivella impresidns ben agradables™ " Altres son: la banda del regiment
Albuera i I'orquestra La Principal de Sant Sadurni d” Anoia, que hi toquen® el 1911;
diferents grup de gralls i 'orquestra La Vendrellenca®™™ el 1914: una orquestra de
Valls*™ el 1916: 1'Orquestra Quicu d’Olesa i 1" Artistica Moderna Riudoms*” —un
altre cop I"adjectiv modern— el 1926, etc.

Per tant, i tenint en compte que aquestes dades apareixen a la premsa montblan-
quina, tot fa pensar que ["activitat musical durant les principals festes del cicle festiu
de Solivella era important i que si contractaven agrupacions de fora devia ser perqué
no en tenien, almenys de forma estable. Hem de pensar que Solivella era una poblacio
que "any 1927 tenia uns 1.720 habitants.*™

L'tinica informacié localitzada que fa referéncia a una agrupacid instrumental crea-
da propiament a Solivella és una noticia del 1927, quan debuta el Sextet Solivellenc.
La cita ens aporta informacio sobre la instrumentacié: “Estd compost dels elements
segiients: contrabaix. violoncel-lo. dos violins. clari i piano. Efectud el debut, diu-
menge passat, al Café del Fabid i foren xardorosament aplaudits™.*” No sabem res
més d’aquest sextet, perd per la data segurament deu ser un més dels conjunts creats
a la Conca gue devia seguir les noves influencies del jazz, tot i que la instrumentacio
¢és completament diferent de la resta de formacions i resulta forga atipica.

No sabem si aquesta agrupacié devia continuar. perd 1"any segtient trobem la no-
ticia que “al «Rabi-Sech» [una sala de Solivella] es balli ambdds dies de Nadal amb
la cooperacid del Sectet Jazz-Band «Francolis [de I'Esplugal, sn tan eixerits, que
«Pagant per endavant, després toquen de france. Aixi ho feren, donant probe de mi-
sics incansables. Es ballaren ademés de I'anti-estétic Xarleston, els corresponents

W Aires de la Conca, nim. 60, Moptblane. 10 agost 1927, . 8,
St mime 61, Montblane, 27 agost 1927, p, 7-8
L, nam. 10S. Montblanc, 3 ugost 1929, p, 0.
U Lu Conca de Barbard. Setmanari Comarcal, mim. 71. Montblang, 21 agost 1904, p, 3,
™ Gazeta de la Conca, nim. 21, Montblanc, 26 agost 1911, p, 3.
5 La Conea de Barbard, Setmanari Social § Agricola, ndm. 10, Montblanc, 18 abril 1914, p. 22 nom. 23,
18 juliol 1914, p. X nuim, 26, 8 agost 1914, p. 2
S, ndm, 129, Montblanc, 5 agaost 1916, p, 6.
Y Adres de la Conca, mim, 38, Montblane, 11 setembre 1926, p. 15-16.
" EL Givasol Solivellenc, ndm. 63, Solivella, ardor-hivern 1996, p. 26
Y Aires de la Conca, mum. 30, Montblanc, § marg 1927, p. 10
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rams i toies™. """ Hem de tenir en compte que el periddic d’on s"ha extret la noticia era
de tendéncies catalanistes i conservadores, fet que ens fa pensar que potser la novi
estéetica i els nous ritmes no agradaven a tothom.

Després de la guerra. seguint la mateixa dinamica que la resta de poblacions estu-
diades, Solivella crea altres grups instrumentals. Un és el Grup Los Azules,*" creat ¢l
1940 i que actud fins al 1942, Posteriorment, apareix I'Orquesta Yolanda*™* i, després
d"una escissio* en el si de I"orquestra, 'any 1954 I'Orquesta Celi s"afegeix a I'entra-
mat musical de Solivella. Aquestes noves orquestres es regiran per un nou repertori i
—com a la resta de la Conca— hi destacari I'emblematica figura del vocalista.

HU k., nim, 69, Moatblanc, 7 gener 1928, p, 8

Y Homenatge a U'Orguestra Excelsior 1928-1975. Alcover: Comissid) del Centenan del Cercle " Amics
d"Alcover, 2001, p. 32: i El Girasol Solivellenc. nim. 63, Solivella, turdor-hivern 1996, p. 20.

"5 Ibid. v Bolerin de informacion para los sefiores socios del Casal Moatblangud, nim, 16, Montblanc,
30 juny 1953, p. 4

U EL Givasol Solivellenc, mim. 12. Solivella, abal 1984, p. 24-26
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Tot i que el nostre estudi se situg en un territori geogrific expressament acotat,
hem volgut fer un tast de la situacié en altres poblacions catalanes, Malgrat la manca
d’estudis especifics sobre aquest tema —poques monografies locals hi dediquen al-
gun capitol— la major part de les dades localitzades fins al moment apunten que a la
resta del territori hi ha una evolucio similar a la que hem presentat al Harg d'aquestes
pigines. Citarem algunes d'aquestes informacions per tal d’exemplificar-ho.

Al llarg del segle xix, és habitual trobar miisics en la majoria de pobles. Mdsics
que s"agrupen de forma esporadica, fet que permet que molies petites poblacions
disposin d’una o dues agrupacions instrumentals per cobrir la demanda que genera
la mateixa activitat de la vila. Aquestes formacions tenen un model, una instrumen-
tacié i un funcionament molt similar al§ casos tractats aqui. N'hem seleccionat al-
guns exemples: Santa Coloma de Queralt, Matard, Granollers. Vandellos. I" Aleixar i
algunes poblacions de les comarques gironines. Aixi, a la propera Santa Coloma de
Queralt, trobem que a finals del segle X1x i comengament del XX ja s hi troba la banda
del mestre Giiell —Bepus— que “tan aviat tocava a les funcions religioses com ame-
nitzava els balls de les societats™. ™ A Matar6,*" s”hi troben documentades diferents
colles de musics locals que amenitzen balls en les festes de la segona meitat del segle
XiX. A Vandellos,* la primera banda de misica es funda el 1885. A I'Aleixar,*” hi
trobem que a finals del segle x1x hi ha una orquestra amb un fort component familiar
—un altre dels elements repetits amb forga freqgiiencia—. Casos similars els trobem
a Cassd de la Selva on “no mancava pas feina per al masic: [...| interpretar en una
cobla era una molt bona sortida per a qualsevol. Si a més del jornal de 1aper o altre

“ La muisica w Santa Coloma de Queralt. Sunta Coloma de Queralt: Orfed de Santa Colomu, 1983, p. 41

“ Cosva, Francese: Mataro af segle xix. EL treball i el capital fens civtar, Barcelona: Rafsel Dalmau Editor,
col-l Episodis de ba Historia, mim. 293, febrer 1993, p. |5,

HEVERNET T BORRAS, Joun. Vandellds al segle xiv. Notes historiques, Vindellos: Ajtintament de Vandellos i
I"'Hospitalet de Ilnfant, setembre 1996, p. 32

“TANGLES SORONELLAS, Fina, i Vintds Rongricuez, Joan-Miquel, L'Alecar. Valls: Cossetania Edicions,
col-l. La Creu de Terme, niim, 25, 264, p. 236237
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ofici hom podia fer-se amb la part corresponent a un music, es podia considerar ben
sortGs; €s clar que no tothom hi podia accedir, perd els que ho aconscguien tenien
forca més segur el pa quotidia™.** A la Bisbal d’Empordi també hi trobem I"existen-
cia de dues agrupacions anomenades La Vella i La Nova*” Al llarg de la provincia
de Tarragona*® es creen desenes de bandes de miisica durant la segona meitat del
segle x1x i inicis del XX, la majoria de les quals seran vigents, amb alts i baixos, fins
a I'inici de la Guerra Civil.

Les agrupacions instrumentals formades amb una certa entitat acostumen a ame-
nitzar els balls del poble i la majoria de les pedanies o petits pobles del voltant. Tot
i aixd, solen tenir un radi d'accidé curt perque existien moltes petites agrupacions en
altres pobles i la competéncia era forta. Aquesta posicié és comentada, per exemple,
en un estudi sobre els misics de Juneda, a les Garrigues, on també s’escriu que “llevat
d'alguna representacié en qué Iexigéncia musical de I'obra aconsellava contractar
una orquestra de fora vila, per regla general actuava un conjunt orquestral compost de
misics locals amb reforcament, quan es considerava necessari, d"algun professional
foraster

En la major part de casos, es repeteix també¢ el dualisme i les rivalitats entre
societats ideoldgicament diferenciades i les agrupacions —tant corals com instru-
mentals— que s'hi aixopluguen, A Alcanar, les dues bandes existents a finals del
segle xix estan enfrontades i esdevenen “senyeres de combat al servei dels dos partits
politics locals —carlins i liberals— que es disputaven acarnissadament el poder de la
vila. [...] Les bandes es llencaven al carrer per ensenyar les ungles al bandol contra-
i, Carlins i liberals. els mateixos bandols politics que citava Vives*™ a Montblanc
i extrapolables a tot el territori catala en I'&poca del bipartidisme de la Restauracio.

Altres exemples d'enfrontaments els trobem a Ulldecona, on “les divisions i les
rivalitats tenien una expressié molt palpable™* i en algun moment, com durant les
festes del 1880, “1a cosa va acabar en «disputas acaloradas y rifias»™.**

Cine poblacions mereixen una especial atencio, ja que exemplifiquen diferents
aspectes que hem considerat importants al Harg del nostre treball i hem localitzat es-

* 451t

S M AL aGRIDN | Baris. Carles. Ely misics de Cassa. Girona: Diputacid de Garona, col'l, Francese Civil ¢
Castellvi, num, 1, matg 1986, p, 36-37

Ot 1 CasteLyl, Fruncese. Ef fet musical a les comargues gironines en el lapse de temps 1800-1936.
Girona, 1970, p. 70

9 EARNGS, Alex. | QuERaLT, M. Carme. Ley bandes de miisica a lex comargues de Tarragona, Tarragona:
Diputacid de Tamagona, 2003, Per citar-ne nomds wlgunes: Reus, Tamagoma, ¢l Perelld, Roquetes, Tivenys,
Tortosa, Alcanar, Amposta, Santa Birbaro. la Sénia. Ulldecona, Falset. Benissanet, Miravet, la Fatrella, I'Am-
polla, Tivissa, Ribi-roja d'Ebre. ..

UUTORKENT | GELONCH, Jaume. La pradicid musical a Juneda. Juneda: Pagés Editors, col-l. Casy de Cul-
e, ndm, 6, 2000,

2 BEL 1 BELTRAN, Agustl. Alcanar. Valls: Cossetinia Edicions, col-l. La Creu de Terme, nim. 7, 2000,
p. 229
YV ves, Liufs, Op. cit., p. 358-339.
4 Gral VenrGe. Ferman, Ulldecona. Valls: Cossetinia Edicions, coll, La Cren de Terme, nim. 4, 1999, p, 71,
2 Ihid.
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tudis acurats que els tracten. Son els casos de Vilanova i la Gelird, Sitges, Arbicies,
Torroella de Montgri i Torello.

A Vilanova i la Geltrii,* les primeres orquestres neixen pels voltants del 1850 1
hi ha una forta competéncia musical entre tres de les agrupacions coetinies de la se-
gona meitat del segle x1x, Els Vells, Els Joves i Els Vius, Fins i tot s’espiaven durant
els assajos per poder plagiar les obres d’estrena. Cadascuna estava relacionada amb
una entitat diferent. Aixi, 'orquestra Els Vells. dirigida per Magi Sans —Maginet—,
mestre de la capella de Sant Antoni i compositor destacable de musica religiosa,
estuva vinculada al Casino Artesano, La dEls Joves, dirigida per Jaume Puig, a la
capella de la Geltri, i 'orquestra Els Vius, dirigida per Antoni Urgelles (1845-1897),
un masic forga prestigios del qual es conserven un gran nombre de composicions i
que també dirigi altres agrupacions, estava vinculada a entitats com el Centro Ar-
tesano i La Unié Vilanovina, associacions promotores del Carnaval, la gresca 1 la
cultura a la vila. De fet, el dualisme existent sobretot entre Antoni Urgelles i Magi
Sans fou impulsat i potenciat encara més per les pugnes existents dins I'organitzacio
del Carnaval, celebracio en que s'assolia una rivalitat musical tan gran entre aquestes
orquestres locals que es va institucionalitzar la festa de la “competencia musical™,
una jornada en qué les agrupacions havien de mostrar les seves qualitats i excel-lir per
damunt les altres, Malgrat que durant la Guerra Civil i la postguerra aquesta festa es
perdé, s'ha recuperat recentment com un acte més dins el famds carnaval vilanovi,

A Sitges comptem amb un treball excel-lent de Josep Torell6,* que fa un estudi
acurat de la vida social, politica 1 musical sitgetana —tres elements magnificament
entrellagats— entre els anys 1865 i 1877. S'hi exposen les rivalitats entre les dues
formacions instrumentals existents i les implicacions sociopolitiques que aquest fet
genera, ja que 'una t€ la simpatia dels conservadors i "altra, dels liberals 1 progres-
sistes —com també succeia en moltes altres poblacions—. Es defineix la relacio
entre les “dos musicas que actualmente existen en la presente villa™ com a “guerra
musical”. Una de les anecdotes curioses és que I'enfrontament fa que "alcalde del
1866 prohibeixi que es pugui repetir cap peca als balls de Festa Mujor d aquell any,
per tal que cap de les dues toqui més que Maltra, sota I'amenaga de multa.

Malgrat la prohibicid, la repeticio d'un vals-jota | ... | per part dels joves fa que aguest ¢s po-
puluritzi com el vals dels cine duros, la quantitat a pagar, i que [...] I guerrs musical s'éncengui
més 1 meés: fins 1 ot s imprimeix a Barcelona una Resesia sobre la cuestion musical de Sitges,
malauradament no localitzada,

S GARCIA, Navier Vilanova | fa Gelinii § el sen gran Carmaval, Barcelona: Portic, 1972; 1 DEusoan, Blan.
v “Sons de Carnaval”™, Programu de lex Fextex de Carnaval de Vilanova | la Gelteit, 1986,

YTTORELLO 1 JUNYENT, Josep. Sitges 18651877, Revolucid, guerra [ nuisica. Sitges: Grup d"Estdis Sit-
getans, 2001, L autor e basa en els documents aportaty per SoLuR 1 Carrra, Josep, Cosnuns perduis: veenll de
vistons § records d'un sitgeti, Sitges: Ajuntument de Sitges, col-l. Quaderns de Sitges, nim. 5, 1995, Les cites
d"aquest paragral estun extretes de les phgines 179-185 del primer [libre i de les pagines 13 162-72 del segon.
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La competéncii es fa palesa “per qui Huira més o per qui s'endurd la festa, posant
cels mestres de les dues orquestres, grandissima voluntat en presentar nous musics
al public. perqué es veiessin els avengos dels deixebles que ensenyaven i perque la
masica fos més nodrida”. Per la Festa Major del 1869, “el consistori desestima orga-
nitzar un ball piblic a la sala del teatre, tenint en compte que cap de les dues bandes
accepta alternar les seves actuacions [...] 1 assisteix a les funcions religioses «pero
sin acompanamiento de misica»™, fet que denota fins a quin punt hi havia dificultat
d’entesa. L'any 1876, davant les creixents picabaralles, el consistori “queda facultado
para servirse en los pocos casos que lo necesite indistintamente de los profesores que
residen en esta Villa v le sirvan con mds celo y baratura™ s’estableix aixi una mena
de concurs ptiblic per triar els musics que han d'acompanyar I" Ajuntament. Aquesta
mesura 1€ forca similituds amb el document localitzat a Montblanc el 1885 i que ja
ha estat comentat. La competéncia “feia que hi hagués molta abundor d’aprenents de
music, tant era aixi, que al carrer que no se sentia bufar algun instrument, s"oien les
notes que alguna senyoreta tocava al piano™. Cal remarcar la semblanga d’aguest text
amb el del cronista montblanqui Lluis Vives ja citat, on deia que a Montblane —i en
els mateixos anys— els aprenents de music “sorgien com bolets, a tot hora hom sentia
cantar i solfejar, 1 tan a mig mati [sic] com al vespre, cornetins i clarinets s”esplaiaven
amb lurs fermatas™ ™

En la magnifica investigacié d”Andreu Bover™ sobre Arbiicies, I'autor il-lustra
les rivalitats entre les dues orquestres de que disposava la poblacié a finals del segle xix
1 principis del XX, una rivalitat teixida amb altres elements curosament detallats per
I"autor i en que s exemplifica clarament com I'agrupacid instrumental €s un element
ple de simbolismes dins la complexitat dels sentiments col-lectius d'una poblacid.
Aixi, “la vila va dividir-se en dos blocs”™, ja que en el cas d”Arbiicies §'hi barrejaven
les identitats de dos barris enfrontats, i “la passid que va ocasionar 'enfrontament de
les dues orquestres es tradui en la constitucid dels seus cors respectius [...J. Amb els
cors, la rivalitat agafa una dimensio popular molt més activa i, fins i tot. amb conno-
tacions politiques [,..]. Ambdds cors disposaven de dos locals-tavernes on es reunien
els simpatitzants i altres parroquians”™. Un altre cop comprovem que les agrupacions
musicals no son elements aillats, sin6 que la seva importancia va més enlla del fet me-
raument musical i esdevenen un element més de construccio de la identitat col-lectiva
de cada grup social.

El quart dels estudis comentats fa referéncia a Torroella de Montgri.*" on a mitjan
segle x1x hi ha rivalitat entre les dues cobles, La Lira i la Cobla d'en Gich. En els
darrers decennis del segle Xix. aquesta rivalitat es trasllada a les dues cobles coetanies
d'aquell moment. La Lira i la Cobla d'en Barreté6 —nom amb qué era coneguda
La Juventud Torroellense—. Caduscuna estava vinculada a un cor masculf, un café i
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S VIves, Liuis. Op, cir,, p. 338,
Y BOVER § PAGESPETIT, Andren. Arbiicies, Extudi del medi i formes de vida (1743-1940). Girona: Dipata-
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sula d'espectacles de tendéncies politiques oposades: la Lira era la formacia del ball
dels senyors i la Cobla d’en Barreté. la del sector liberal. progressista i menestral, Se
citen diferents encontres i enfrontaments entre els uns i els altres, i arriben fins i tol
aactes violents que apareixen en els llibres de judicis de faltes de I'época. De fet, tal
com defensa Ayats, “les rivalitats i els enfrontaments juvenils —amb connotacions de
classe social 1 d’opeié politica— prenien com a pretext la competéncia entre orques-
tres 1 la sitwacié dels balls™,

La darrera de les publicacions comentades és un llibre de Ramon Reig i Verda-
guer,™ masic i descendent d'una de les families de musics de Torell6, que recull de
primera mi les experiéncies viscudes i els records familiars que el seu pare i avi li ha-
vien explicat. Es un text molt diferent dels quatre anteriors perque ¢s ple d'anecdotes,
memaories i curiositats sobre el funcionament general de les agrupacions instrumen-
tals de Torello i voltants, amb una narracio fresca i planera, sense entrar en explica-
cions de caire sociologic i, tal com expressa el mateix autor, amb “el bon proposit de
posar en solfa tot el que he viscut i he sentit contar a casa durant el Harg de la meva
vida”. D aquest llibre en podriem haver tret mil i un fragments, perd n’hem escollit
uns quants per tal d'exemplificar la quotidianitat d'aquestes formacions. Referent o
la competéncia entre les orquestres, Reig escriu:

Quan assajaven a "estiu, com que es deixava tot obert, se sentii 1ot el que tocaven, [...| Els
misics dels Bofills venien a escoltar. Com que els de casa ja ho sabien, sempre hi havia algun
miisic d'espiis, 0 jo mateix. Quan albirdvem algun music, fRicm un senyal i llavors parava 1 assaig
|...]. Els altres, en veure’s descobernts, marxaven corrents, per evitar que els apedreguessin.

Era impensable que un membre d'una familia de masics anés a tocar amb I'alira
orquestra de la poblacié. Aquesta situacié havia arribat a provocar ruptures familiars.
La rivalitat era constant per tenir més prestigi, tocar un repertori més actualitzat i
comptar amb més actuacions que I"altra. Aixi, “'si una orquestra contractava o fitxava
un fiscorn. I"altra li anava al darrera i contractava un corneti. I tota la vida igual: si
una orquestra s’oferia per a amenitzar alguna festa per deu, 'altra ho feia per vuit”,
De la mateixa manera., si calia contractar algun instrumentista de fora vila i una de
les agrupacions en llogava un de Barcelona, I"altra també en cercava un altre per tal
de no ser menys. Es formaven grups d"“amics i admiradors de I'orquestra. que en
aquella epoca n'hi havia molts i seguien les actuacions de totes les festes, tal com
avui se segueix I"actuacié d'un equip de futbol™, Referint-se a la primera Festa Major
de la temporada, escriu que “les orquestres Bofills i Reig es disputaven de poder-hi
tocar, perque era un reckum molt bo per al jovent foraster, car s*hi estrenaven els balls
dactualitat i molts nimeros de les sarsueles acabades d’estrenar a la capital. [...) La

' REIG 1 VERDAGUER, Ramon, Un segle | miy de notes mustouly, Memaries, la milsica o la conirca
Barcelonu: Portic, 1975. Les cites texnuals d*aquest paragraf comesponen, respectivament, o les pagines 8. 64-
65, 23,621 143
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importincia que tenia aquesta festa per a 'orquestra, ja que en sortien moltes llogues
pels pobles de la rodalia per tal d*amenitzar-ne lurs festes majors™.

Quan es produeix el canvi de model d’agrupacié amb 'inici de les orquestrines i
I"arribada del jazz i els nous géneres nord-americans, hem trobat la mateixa evolucié
en moltes altres poblacions catalanes. Al larg de la decada dels anys vint i trenta,
tots els pobles —petits 1 grans— s’omplen de formacions que responen al nou model,
Aixi, amb els quintets, les orquestrines, el nou repertori, la importancia que adqui-
reixen les festes dels barris i la quantitat de societats presents en la majoria de viles
genera una Situaci6 de gran activitat musical al llarg de tot el territori, molt similar o
I"existent a la Conca. D'aquestes décades i d aquesta nova situacio —encara present
en ¢l record d*alguns— n’hem trobat documentacié abundant, sobretot hemerografi-
ca, que ens permet realitzar aquestes observacions generals. ™

En el llibre anteriorment citat sobre els misics a Cassa s’explica la situacié:
“Quelcom anava a canviar al llarg d’aquesta deécada dels vint. [...] 1 les orquestres
s"enfrontaren al repte d'assimilar els corrents que la moda imposava. | ... Comacon-
seqiiéncia inevitable, vingué el naixement de les orquestrines. formacions musicals
més reduides, copia de les americanes™. " Totes aguestes noves agrupacions havien
d"estar atentes a les innovacions i modes musicals. Aquests nous referents i els canvis
generacionals que comporten estan també magnificament exemplificats al llarg del
llibre ja citat de Reig."™ Tot i aixi, 'entrada d"aquests nous estils no devia ser ben
vista per tothom, com ho demostra el segiient fragment publicat I'any 1927:

No menos fatal es el daio del americanismo: # Ia rondaliy viril, a la sina cobla, vienen u substi-
tuirse las brutales estridencias del “jazz-band™, importacion de una musica de negros, aderezadn
con el degradado umbiente del cabaret ¥ que Lt inconsciencia de agotadas Juventudes ha elevado
4 In categoria de arte de moda. Initil decir gue eso ya no es misica del pueblo, sino misici cot-
tra ¢l pueblo, en la cual solamente palpita una bestinlidad de seres en celo, y un primitivismo de
bosque africano, ™

La rica dinamica dels anys trenta queda aturada sobtadament a tot Catalunya amb
I'inici de la Guerra Civil que, entre altres dissortats canvis, provoca la desaparici6 de
la majoria de les entitats que havien promocionat i organitzat moltes de les activitats
socioculturals de tots els pobles i ciutats catalanes. Aquest fet, juntament amb la resta
de les lamentables consegiidncies de la guerra, provocard que la situacié musical,
social i lidica posterior a tot el territori tingui una dindmica molt diferent.

® Algins dels molts estudis generals sobre aquesta epoca son: Pavo, Alfredo. EI jazz a Caralunyo.
Barcelona: Edicions 62, col-l, Llibres o I’ Abast, nam. 207, 1983; i Praor Bavnesas, Jordi. Jazz en Barcelona
19201965, Barcelona: Almendra Music, 2005,

WEMAaLAGRIDA, Cardes. Op. it p. 53,

“REG. Ramon. Op, cit.

= Lormez Cravarm, Eduardo. Miisica popular espaiola. Batcelona: Ed. Labor, col-l. Biblioteca de Inicia-
cion Caltural, Seccion V. Miisica, nim. 126, 1927, p. 136,
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10. CONCLUSIONS

Deiem en la introduccié que el principal objectiu del treball és descriure 1, en la
mesura del possible, analitzar i interpretar I'evolucio de les agrupacions instrumen-
tals de la zona anomenada Conca estricta des del 1844 fins al 1936, especialment en
el cas de Montblanc, ja que és on s™ha localitzat el volum d'informacié més impor-
tant. En gairebé un segle es produeix un procds de transformacid condicionat pels
canvis socials 1 politics de cada context historic. Malgrat que sembla una obvietat,
d’aquesta constatacio se'n deriven les principals idees que es poden extreure d aquest
estudi. Les agrupacions instrumentals neixen per cobrir la demanda i les expectatives
existents a cada moment, i els canvis que la mateixa evolucié historica genera fan
que desenvolupin una capacitat d’adaptacié —a escala d’estructura, d’organitzacio.
d'instrumentacid, de repertori, d'estetica— i polivaléncia que les capacita per donar
resposta al maxim d’activitats requerides a cada etapa historica,

Els canvis socials i politics de les primeres decades del segle xix i ¢l naixement
de les primeres societats culturals i recreatives marquen tant el final del mecenatge
exclusiu del municipi i, sobretot, de I'Església, molt afeblida per les desamortitza-
cions, com la transicio de la vella societat estamental a una incipient societat burgesa
en qué s'inicia el concepte de fesra moderna i secularitzada. amb un nou concepte
de sociabilitat urbana on el ball esdevé una activitat de primer ordre que ocuparii un
lloc molt destacat en la vida col-lectiva i en la construccié dels diferents grups socials
i ideologics. L'emergeéncia d’una nova burgesia i d'una menestralia cada cop més
influent sén elements clau per a la comprensid de la nova etapa.

En el cas de Montblanc, que és I"inica poblacid de qué tenim informacid precisa
del segle xix, la nova situacid i la voluntat de disposar d'una agrupacid, tant per part del
consistori i la parrdquia de Santa Maria com per part de les diferents societats, determi-
na el naixement d unes formacions amb unes caracteristiques fins llavors inexistents
que han de donar resposta a aquestes noves necessitats, Son agrupacions forga auto-
nomes, vinculades a I'ambient de la vila i 2 un mercat musical que les fa econdmica-
ment viables. El consistori —segurament amb noves competéncies en aguesta nova
ctapa— 1 la parrdquia les reclamen per a I"acompanyament dels actes oficials i les
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diferents entitats, per als balls. La doble funcionalitat esti clarament delimitada i, de
fet. tant el nivell d’institucionalitzacié com el repertori son completament diferents
en els dos casos.,

la necessitat generada demostra que la miisica, tot i no ser 'element essencial de
I'estructura festivi, n'és un element indispensable. L'excepcionalitat del fet musical
feia que, de retrue, el misic gaudis d'un rol central dins la festa.

Aquestes agrupacions es creen seguint un model familiar-gremial que busca refor-
¢ar la cohesid social interna. A Montblane son families de menestrals —pares, fills,
germans, nebots | cosins— que constitueixen el gruix de Magrupacio. L'element he-
reditari —a I'orquestra i a I'ofici— regeix aquest model. La menestralia, molt abun-
dant en una vila de les caracteristiques de Montblanc, era majoritaria en els masics
d’aquestes formacions perqué el seu régim laboral els permetia una flexibilitat horaria
que no tenien altres col-lectius. Els casaments uneixen diferents branques familiars o
gremials, que cerquen unes relacions estretes entre tots els membres. D una banda,
aquestes relacions enforteixen 1"agrupacio perd. de altra, les enveges i rivalitats la
debiliten. i provoguen friccions entre els diferents bandols. Al llarg del treball traspua
la dicotomia també en I imbit de nomenclatures —vella vs. nova, joves vs. vells.,.—.
Cal destacar la diferéncia amb I'Espluga i Sarral, on comprovem que alguns miusics
—ija a I'inici del segle xx— treballaven la terra, ja que la pagesia ocupava un percen-
tatge més alt d'ocupacid dins les respectives estructures socioeconomigues.

Les friccions i els canvis generats pel marc social donen peu a la hipotesi que
estem davant una época de “crisi” on s'esta gestant el model d’agrupacid. Per als
actes oficials, es fa necessari 1"establiment d’acords per escrit per pactar el reglament
intern, les condicions de funcionament i el tipus de contractacid, Aquesta és la rad
per la qual entre el 1844 i el 1867 se situen els quatre documents d’aquest lipus que
hem localitzat al Harg de tota la investigacio 1 mitjangant els quals es va cristal-litzzant
la institucio musical com a tal.

Les agrupacions instrumentals no sén elements aillats dins entramat social vila-
1i, sinG que cadascuna s"identifica amb una entitat conereta —que segueix un corrent
ideologic determinat— i compta amb agrupacions corals annexionades i conduides
pel mateix director, figura amb un cert regust romantic que gaudeix d'un prestigi
social molt superior a 'anonimat de la resta de musics. El bipartidisme —present
a Montblanc en altres aspectes— entre La Vella i La Nova crea grups de seguidors
amb ideologies diferents, que exemplifiquen la rellevancia social que tenien les agru-
pacions musicals i la seva importancia com a element de construceid de la identitat
col-lectiva i la imatge de grup.

Aquest model d'agrupacid es manté al llarg del segle X1x i arriba fins al moment
que ¢l nou context social i historic de les primeres decades del segle xx i la influ-
encia rebuda de les noves orquestrines nord-americanes durant els anys vint condi-
cionen ¢l naixement d'un nou model. En tots els pobles estudiats —i a la resta de
Catalunya— es creen formacions amb un menor nombre de masics, es produeix un
canvi generacional 1 hi ha una voluntat de trencament amb ¢l model anterior perque
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segueixen la majoria de les noves tendéncies —la instrumentacid, ¢l repertori, I"este-
tica i la posada en escena—. tot i que es mantenen alguns dels elements anteriors: la
polivalencia del masic, la flexibilitat organitzativa de 1'agrupacid i I'existéncia, en un
primer moment, d"un nucli familiar fort, que s’aniran afeblint fins a desaparéixer. La
major part de les noves orquestrines tampoc no tindran una adscripeio ideologica tan
marcada com la que regia el model anterior. Sembla que les agrupacions instrumen-
tals sempre estaven integrades per masics de la mateixa poblacio i, tot i la proximitat
geografica, no hi havia membres dels pobles dels voltants,

El nombre d’agrupacions instrumentals augmenta amb les noves orquestrines
perqué intenta donar resposta a I'augment del teixit associatiu i a 1'impuls que reben
de les festes de barri i de les societats recreatives i culturals, sobretot durant la 11 Re-
publica. La demanda per part de les entitats catalanistes seri resposta amb la creacioé
de la primera i Gnica cobla de la Conca de la qual tenim noticia. la Cobla-Orquestra
Els Montblanquins.

No solament es van trencant els vincles familiars entre els membres de la mateixa
agrupacio, sind que també es van dissolent les connexions gremials perqué van dis-
minuint els oficis menestrals i la pagesia davant la incipient industrialitzacié. La poca
fexibilitat horaria dels nous oficis dificulta la continuitat o I'orquestrina, L'inici de la
competéncia amb orquestrines forunes —cada cop més presents a les nostres contra-
des—. les majors exigéncies teeniques dels nous ritmes —difosos gricies als discos
i la radio—, la rapida actualitzacié que es requeria en el repertori dels concerts i els
balls —les dues activitats amb més repercussioé social— i I'inici d"una certa profes-
sionalitzacio de lu figura del misic sén alguns dels elements que marguen nous reptes
a les orquestrines, La dinamica establerta sobretot als anys republicans és trencada
sobtadament per I'inici de la Guerra Civil, que marca un punt d'inflexié en I'evolucié
del fet musical i clou una llarga etapa de gairebé un segle de durada.

Les dades localitzades de les agrupacions instrumentals de I'Espluga, Solivella i
Sarral ens fan pensar que la trajectoria i les caracteristiques principals eren les matei-
xes que a Montblane, fet que denota un model comii en el territori estudiat.
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11. FONTS

11.1 Arxius, museus i registres civils
1. ARXIU COMARCAL DE LA CONCA DE BARBERA

* Arxiu Comarcal de la Conca de Barberd (ACCB). Fons Municipal de
Montblanc
* Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera (ACCB). Fons noturial
* Arxiu Comarcal de la Conca de Barberd (ACCB). Fons del Casal Moniblanqui
* Arxiu Comarcal de la Conca de Barberd (ACCB). Col-leccid Gumersind Mase-
ras 1 Ferré
* Arxiu Comarcal de la Conca de Barberdi (ACCB). Col-leccié Antoni Rosell6 i
Sans
- La Campana de San Joan de Montblanch, nim. 1. Montblanc. 15 juny
1891.
- La Conca de Barbard. Setmanari Comarcal, nim. 1-255, la. &poca.
Montblanc, 19 abril 1903 — 29 febrer 1908,
- Gazeta de la Conca. Setmanari Social i Agricola de la Conca de Barbara.
num. 1-106. Montblanc, 8 abril 1911 — 12 abril 1913.
- La Conca de Barbard. Setmanari Social i Agricola, nim, 1-254, 2a. &poca.
Montblanc, 14 febrer 1914 — 28 desembre 1918,
El Poble. Periodic Defensor ( Propulsor dels Interessos Generals de
Montblanc, nim. 1-7. Montblang, 16 octubre 1915 — || desembre 1915,
- L'Escut, Setmanari Defensor dels Interessos Generals d’Aquesta Vila i sa
Comarca, nim. 1-163. Montblanc, | gener 1916 ~ 28 desembre 1918,
- Lo Baluart. Periodich Monarguich, nim. 1-3. Montblanc, 25 marg 1916
— 3 abril 1916.
- Lo Baluart. Periodic de Accio Municipal, nim. 1-7. Sarral, 31 marg 1917
— 6 juny 1917.
- La Nova Conca, ndm. 1-263. Montblanc, 4 gener 1919 — 8 desembre 1923,
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- Nova Llaver. Mensual Portaveu dels Pomells de Joventut de la Conca,
ntim. 1-10. Montblanc, 20 octubre 1922 - 20 agost 1923.

- El Seny Gros. Tocara Cada Dissabte, nim. 1-17. Montblanc, 7 abril 1924

26 juliol 1924,

- Aires de la Conca. nim. 1-273. Montblanc, 26 gener 1925 — 4 juliol 1936.

- La Parroguia, nim. 1-239. Monthlanc. 10 novembre 1929 -5 juliol 1936,

- Renovacio. Quinzenal d'Esquerra de la Conca de Barbera, nim. 1-19.
Montblanc, 5 abril 1931 - 2 febrer 1932,

- La Pedregada. Periodic Independent, nim. 1-4. Montblanc, 3 gener 1932
— 10 febrer 1932,

« Arxiu Comarcal de la Conca de Barberdt (ACCB). Hemeroteca auxiliar

. El Francoli. Defensor dels Interessos Morals i Materials de I'Espluga de
Francoli, nam. 1-122. L'Espluga de Francoli, 15 juliol 1921 — 13 juliol
1926, edicio facsimil.

- Boletin de Informacion para los Sefores Socios del Casal Montblanguf,
ntim. 2-17. Montblanc, 31 desembre 1947 — 30 setembre 1953.

. Momtblanch. Boletin de Cultura e Informacion Local, nam, 1-30. Montblanc,
abril 1950 - setembre 1952,

. El Girasol Solivellenc. Revista Local d’Informacid i Cultura, nim, 1-92.
Solivella, maig 1979 - hivern-primavera 2004,

- Espitllera, Revista d'Informacié Monthlanquina, nim. 1-11 I. Montblanc,
gener 1982 — febrer 1989, i maig 1994 —abril 1997.

- El Baluard. Revista d’Informacio Local, nam, 0-96. Sarral, desembre 1982
-~ desembre 1997,

- EI Francoli, Segona Epoca, nim. 1-215, L’Espluga de Francoli, febrer 1983
— febrer 2003,

- Il Forador. Revista Bimestral de Montblanc, nim. 0-26, Montblanc, abril
2000 = setembre-octubre 2004,

2. ARXIU DE LA CORONA D'ARAGO

o Arxiu de la Corona d" Aragd (ACA). Fons Josep Poblet Civit

3. ArX1U HISTORIC ARXIDIOCESA DE TARRAGONA

* Llibre de baptismes d’Alcover. 17911808, nim. 270, caixa 60
« Llibre de baptismes d’ Alcover. 1809-1820, niim. 271. caixa 60
* Llibre de baptismes d’ Alcover. 1844—1852. nim. 272, caixa 61
» Llibre de matrimonis d"Alcover, 1814-1852, nim. 276, caixa 62
« Llibre de matrimonis d’ Alcover, 1852-1853. niim. 277, caixa 62
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» Llibre de baptismes de la catedral de Tarragona, 1801-1805. num. 20

4. ARXIU DE LA IMPREMTA REQUESENS, MONTBLAN(

* Fons de la Impremta Requesens

5. ARXIU PARROQUIAL DE SANTA MARIA DE MONTBLANC

« Fons documental de 1" Arxiu Parroquial de Santa Maria de Montblanc (APM)

« Llibres de baptismes de la Parrdquia de Santa Maria de Montblane, nim. 6
{(1791-1799) — nim. 17 (1904-1923)

* Llibres de baptismes de la Parroquia de Sant Miquel de Montblanc, nam. |
(1878-1880) i nim. 2 (1881-1900)

* Llibres de defuncions de la Parrdquia de Santa Maria de Montblanc, nim. 12
(1852-1858)

6. ARXIU PARROQUIAL D'ALCOVER

» Llibre d'index de baptismes, 1775-1947
* Llibre de baptismes, nam. 14, 1853-1866
* Llibre de baptismes, nim. 15, 1866-1879
* Llibre de matrimonis, num. 8, 1853-1900
* Llibre d'obits, nim. |1, 1885-1927

7. ARXIU PARROQUIAL DE L'ESPLUGA DE FRANCOL{

* Llibre de baptismes. nim. 4, 1782-1801
* Llibre de baptismes. nam. 5, [801-1813
« Llibre de baptismes, nim. 6, 18141834

8. Museu CoMmarCAaL DE LA CONCA DE BARBERA

* Fons del Museu Comarcal de la Conca de Barberd

Q. MUSEU DEL TEXTIL 1 LA INDUMENTARIA

« Fons de la biblioteca del Museu del Teéxtil i la Indumentéria
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10. REGISTRE CIVIL DE MONTBLANC

« Llibres de defuncions. 1871-2002
 Llibres de naixements, 18711940

11, REGISTRE CIVIL DE SARRAI

« Llibres de defuncions, ndm. 14 (1906-1911) — nim, 23 (1967-1990)
« Llibres de naixements, nam. 3 (1876) - nim. 20 (1948-1956)

12. REGISTRE CiviL pE L'ESPLUGA DE FRANCOLT

« Llibres de defuncions. nam. 16 (1907-1911) - nim. 32 (1997-)
« Llibres de naixements, niim, 1 (1871) = nim. 22 (1919-1921)
« Llibre de matrimonis nam. 6 (1895-1901)

11.2. Hemeroteca
1. ARXIU DE LA IMPREMTA MONMANY. MONTBLANC

- La Comarca de Montblanch. Semanario Independiente, Literario, de Intereses
Locales, Avisos, Noticias y Agricudiura. nim. 2-16. Montblanc, 11 gener 1890
— 23 novembre 1890,

- Butlleti de la Joventut Nacionalista, nim. 1-3. Montblanc, juliol 1923 - setem-
bre 1923.

2. SECCIO LOCAL DE LA BISLIOTECA XAVIER AMOROS, REUS

- Las Circunstancias. Diario Republicano, Organo del Partido de la Provincia de
Tarragona, nim. 233. Reus. 11 octubre 1904.

11.3. Arxius particulars

* Arxiu particular de Maties Amords 1 Cervellé, Montblanc

Arxiu particular de Rosita Maseras. Montblanc

Arxiu particular de Teresa Ribes Roset, Montblanc

Arxiu particular de Josep M. Rosellé 1 Garriga, Montblanc

Arxiu particular de Frederic Torruella Pinol, I"Espluga de Francoli
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Annex I

Quadre cronologic
de les agrupacions instrumentals

(1844-1936)







En els quadres seglients, hi podem veure totes les agrupacions instrumentals trac-
tades, per ordre cronologic 1 classificades segons les poblacions. Els diferents tons
permeten relacionar Mugrupacid instrumental amb certes ideologies politiques se-
guint la segiient llegenda:

B Formaci6 sense cap associacio ideoldgica clara

Formacid amb certa relacio amb el moviment carli, amb I"estament eclesiis-
tic 0 amb tendéncies de dretes (els anys anteriors a la Guerra Civil)

Formacio associada amb els moviments liberals /o republicans o amb ten-
déencies d'esquerres (els anys anteriors a la Guerra Civil)

Formacio associada amb el catalanisme 1 amb les societats catalanistes

Alguna formacio t€ més d'un 1o, ja que en algun moment de la seva trajectoria
va canviar de tendéncia ideologica. Tot i que en el quadre aguests canvis semblen
clarament delimitats en el temps, cal tenir ¢n compte que no €s mai aixi, sind que cal
entendre-ho com un procés de canvi produit al Harg d'uns anys.,

Les fletxes indiguen I'agrupacio receptora de la majoria dels masics d'una
formacio dissolta

El cas del naixement de les orquestrines Amords i Maseras requereix un aclariment.
Aixi com la resta d'agrupacions ja s'inicien com a tals, aquestes dues comencen essent
quartets o quintets que. amb els anys. esdevenen orquestres. La data d'inici que apareix
en ¢l quadre és el moment en que apareixen les primeres informacions com a quartets o
quintets, quan encara no son orquestres, i la data en que es localitza la primera noticia
ja com a orgquestra apareix escrita dins el quadre de les respectives formacions.
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Annex I1

Relacio de musics







Tot i que la majoria dels noms dels misics han aparegut al larg de 'estudi, hem
cregut convenient afegir un annex amb les dades d'aquells que han participat en algu-
na de les formacions tractades.

Tenim la certesa que la llista és incompleta com a conseqiiéncia de 1'escassa do-
cumentacio, sobretot pel que fa a les agrupacions més antigues, anys en qué tampoc
arriba la memoria de les persones entrevistades. Cal tenir present que, en els docu-
ments analitzats. els noms dels musics apareixen només en situacions excepcionals i,
per tant, demanem comprensié a I'avancada si hom hi troba a faltar algt. Les dades
que hem inclos s han extret de totes les fonts consultades.

En el quadre, sempre que ha estat possible, s'hi inclouen les informacions segtients:

* Nom, cognoms i sobrenom. El desconeixement del segon cognom ha dificultat
la recerca de les dates de naixement 1 mort d’alguns muisics.

* Dates i lloc de naixement i mort, la majoria de les quals han estat conegudes
gricies a les dades dels diferents registres civils (vigents des del 1871) i en diferents
arxius parroquials, tot i que sovint manquen Ilibres sacramentals, cremats durant la
guerra, fet que no permet con@ixer totes les dades,

* Instrument o instruments que tocava.

* Diferents agrupacions instrumentals on ha participat. Hem procural posar-les
per ordre cronologic tot i que, de vegades, també és dificil discernir si un mdsic
pertany a una formacié de manera estable o només hi toca esporidicament. Aixi, no
§"han precisat les dates en que forma part de les diferents agrupacions i només s'han
posat entre paréntesis aquelles en les quals esta documentada la seva preséncia, fet
que no significa pas que només hi toquessin aquell any. Si son dues dates separades
per un guionet, indiquen un periode de temps i si s6n dates separades per una coma,
indiquen anys solts en queé se n'ha localitzat documentacia.

* Observacions i parentius entre els misics de la mateixa familia.

Estan ordenats alfabeticament i classificats segons les diferents poblacions. No-
més s"hi han posat els musics que apareixen al llarg de Iestudi i els que comencen la
seva activitat en alguna agrupacié instrumental abans del 1936,
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NURIA MEprane | TorRes

1. Montblanc

Nom i sobrenom Dates™ Instruments
1. Pepe 18771977 | Trombd
| fiscorn

1, Joan Miquel Barcelona Trompeta

[ 1922

‘ 71977
Abello, Joan ‘ Vilaverd 1977 | Trompeta

- 19?? i violl

Abelld Moy, Montblanc Veu, plats

Salvador 27407-1890 i bombo
(¢l Bad6 Serraller) = 02-A4-1979 )
1822-1972 |2

Alfonso. Josep
1877 - 18?7 | Orgue

Ametller, Reverend
Josep

Amords Abello, Montblanc Contrabaix,
Ramon 441912

_ I j—l'l-ul-l‘)‘h‘ S
Amords Cervelld, | Montblanc Piano, orgue,

bateria, voci-
lista, acordid
i fiscorn

Maties | (9AM-1930

| Amords Cervelld, Maontblanc Trompeta,
Ramon [05-06-1938 | violi, flauta,
| guitarra,

| bateria 1, en

| menor manery,
[ | el contrubaix

Slunlhlmlc
14011901
~ (07491979

Piano, violf,
flauta, Mot
| fiscom

Amords Dalmau,
Muties

(¢l Matictes Baster o
el Mutietes Pianista)

helicd | bateria | (des del comengament),

Agrupacions Obseryacions
~ instrumentals iparentiv
Banda La Montblan-
[quina

| Només vis tocar algun W
[ cop de maner espori-

i dica amb The Yankys

| Boys (1934)

| The Yankys Boys

Despeds de 1a Guerra Civil
va marxar de Montblanc

La Nova

| La Nova (1915-1917)
sl b bl 3
| Organista de Santa
Muria entre el 1865
i el 1872, 1t i que s'ab- |
| sentd Hargues tempora-
des. Mestre de capella
3a generacio de mityics
de la familia Amoras

Amords

; Ritmo y Melodin

i Amaords (¢, 1939

| fins uls anys cinguanta)

|

Als anys cinguanta murxi

a Barcelona i esdevé miisic

professional

4a generacio de misics
*-Ir' la familia Amords

Orguestra Amords, de | Després mirxd a

forma esporadica a ln | Barceloma, on va tocar en
Ritmo y Melodia | diferents orquestres

| 4 generucio de nuisics

| de la familiac Amords

Orquestra La Nova Mestre de misica, Toca-
(1914-1917), Orguestra | va en vetllades literario-
Amords (fundador i | musicals, e planisti
director des dels inicis | del cinema mut i fou
fins al moment que es | director del cor El Pensa-
va dissoldre) | ment (1922, 1926)

| 3a generacid de misics

de la familia Amoros

* Si ¢l loe de naixement i mort és el mateix. només §"ha eserit un cop. Apareix un asterisc al costat de les
dates que seran molt dificils de descobrir, ja que pertanyen a anys dels quals no es conservi el llibre sacramental
corresponent o que & anterior i I'inici del Registre Civil, §7ha sctuat de Is mateixa manera en els quadres que
fan referéncia a la restu de poblacions




MOSICS | BALL A LA CONCA DE BARBERA

Nom i sobrenom Dates Instruments Agrupacions Observacions
instruomentals i purentin
Amords Llauradd, Montblanc Aparcix docu- | La Vella (1867) la generacio de mmisics
Pay 26-11-1839 mentat com o de la familia Amords
- 08-05- 1888 | cantant
Amords Lisurada, Montblanc ? La Vella L1833 1 I86T) 1a generucio de miisics
Antoni 26-09-1833 de la familia Amordy
15-02-19)2
| Amords Sugraiies, Montblanc Piano, orgue | La Nova (acompanyant- | 2a generacio de muisics
Mn. Ramon 09-02-1872 I veu L en els actes religiosos), | de la familia Amords
- 31-05-1947 Organista de Santa Maria
entre 1895 ) 1940
Angles Cataliy, Joan | Montblanc Fiscomn La Vella (1918)

2206- 1898
- 12-09-1985

Aragones Pere, Reus 1917 Violi, fiscorn | The Yankys Boys (espo- | Després tora cap a Reus
Ramon (el Llengieny | - 1972 i bateria radicament), Espann
Armavat Miguel, Montblane ? La Vella (1867) 2a generacio de nmuixics
Miguel (menor) 13-07-1833 de la familta Arnavar
26-11-1907
Armavat Borrell, Montblanc ? Lo Velln (1853 1 1867) | la generacid de nilsics
Miguel (mujor) 25-01-1829 de la familia Armavat
- 25415-1895
Arnavin Borrell, Josep | Montblance K4 La Vella (186T) la generacio de nuiyicy
20-05-1838 de la familia Arnavar
- 13-06-1918
Avilt Vega, Josep Montblane Suxdfon alt, Amords (molts anys)
(el Cebet) 22-08-1911 clurinet
| = 15:03-1997 ' i vocalista
Balanyd Andreu, Montblane Suxofon wenor, | Amonds {esporadicament), | Tocuva en vettlades
Francese A-07-1924  clarinet, biate- | Maseras, Ritmo y Melodia | literariomusicals
(el Paco Moreno) rig i harmonica | Ces dues Epoques)
Bayer Gaspa, Montblune Flautf, violf, La Nova Diespreés estudia al Liceu
Murcel i TE-11-1898 | saxdfon, de Barcelona i esdeve
~ Barcelonia | clarinet music professional. Toca
24-02-1977 | Nawta dolga amb diferents orquestres

165 professor del Liceu,
del Conservaton Superior
de Masica de Barcelono
i de I'Escola Municipal
de Musica de Barcelona
Primer violf
de I'Orquestra Municipal
| | | | de Barcetona i compositor
Bertran Pérez, Josep  Montblane Violi 1 plus La Velln
17-02-1899
~|8-06- 1985
Bordell Casas, Jaume | Montblanc Fromba i violf | La Vella (1918),
17-09-1899 Cobla-orquestra Els
~ 1977 Montblanguins 1 espora-
dicament en la banda de
I"Orquestra Amords

}
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NuUa Mengrano § Torres

Nom i sobrenom Dates
Borrell Bareeld, Tarrngona
prevere Josep Anton | 25-10-1805

- Montblanc

4021872

Cabré Pujol, Ramon | Rindecols

(prare) 1970 — |9

(Ramon de les Ma-

Yuines)

Curreras, Pere Montblane
1877~ 1917

Custelivi, Josep Montblane

(el Pubill) I8 - 1O

Causi Marsal, Agusti | Montblane
02-10-1906
- Barcclona

10-05-1978

Montblane
03-12-1881
29-01-1949

Causi Prats, Joan

Montblanc
194031920
- 31-12-1997

L Cervelld Carreras,
Rumon
(e ca la Mariassa)

Montblanc
11-03-1917
— 17011990

Comas Huguet, Josep

Montbhlanc
O4-06- 1894
~ 26-08-1978

Dalmau Marsal, Eloi

Montblane
1897 - 1977

Domingo, Maties
tel Scrraller)

Montblane
16-02-1849
- ‘:.()_1. I(” 5

Escoté Amords,

Jaume (¢l Coleto)

Instruments

Orgue

Trompeta

Fiscom

Violoncel,
saxafon tenor
1 clannet

Trombd

Trompota
1 contrabinx

Saxdfon alt

i tenor, clan-
net, batenia
tible, guitarry
I cantant

Contrabaix

helicd

Trompeta

Cometi

Agrupacions
instrumentals

Musica del Coleto

(director per als actes
religiosos)

Organista de la parro-
uia de Santy Mari
entre ¢l 1831 1 ¢l 1855
1 esporadicament

el 1856, 1864 1 1867

Amords (esporili-
cament) + Miseras
(esporadicament)

LaNova (1911-1912)

La Vella ( 1900-1903)

La Vella (1929-1930),
Amords (des del
comengament fins al
1934), The Yankys
Boys (1934-1936)
Orquestra La Nova

(4 partir de L tempora-
da 1914-1915), Banda
Lu Monthlanguing

(n'eru ¢l representant)
| ?

Orguestra Amoros
(des del comengament)

Diferents formacions

amb Jaume Escoréd
Odenn, Masers (1929-
1934), The Yankys
Boys (1934-1936),

Espaia (1939-1949)

La Vella (1918),
Cobla-arguestra

Els Montblanguins,
Amords (molts anys),

The Yankys Boys (espo-

ridicament ). Maseris.

Espafia

Tocava de forma espo-
ridica amb diferents
ngrupacions (Lo Vella,

Amonds, Maseras...)

Director de La Vella
(18661 1894)

Observacions
i purentiu

Compositor de siurdanes

Cunvat de Matiex Amaorgs
Dalman, Sa generacio
de nmisicy de o familiv
Amoroy
Posteriorment 1oca amb
I'Orquestra Excelsior,
d*Alcover (1949-1954)
i després vi ani
a Barcelona, on toed
en diferents orquestres
Cupvat dels Escotd
Oddena

Ja generacio de nuisics
de la familia Escore




Nom i sobrenom Dates Instruments
Escoté Escoté, Jaume | L'Esplugade |7
tel primer Coleto) Francolf 1800
- Montblunc
O1-11-1871
Escoté Gelambi, Montblanc Violf
Jaume 05-08-1824
(el Coleto) - (04-01-1887
Escolé Gelambi, Montblane !
Josep 16-02-1827
[mor abany
de 18711
Escoté Marti, Maties | Montblanc Piano,
02-407-1922 contrabuix,
Milaga bandoned

22-08-1997 i acordid

Montblanc Piano i violf
24-04-1879

= 14101943

Escoté Odena, Jaume
(el Coleto)

Clarinet

Escotd Odena, Montblane
Josep M D1-10-1884
- Subadel)

10-08-1966
Cormeti
| trompeta

Montblane
20-02-1883

Escotéd Rud, Josep
(el Josepet de cal

Coleto) - Tarragona
(M-007-1952

Escoté Rud, Maties Montblane Tromba
06-08-1887
- 24-12-1935

Esqué, Juume Montblanc Veu

I8 — O

Contrabaix |
T

Montblanc
10-09-1873
02-02-1931

Esqué Martorell,
Jasep (de ca ' Anton
Gros)

Montblanc

212-07-1913
- Barcelona
6-12-2002

Ferrd Cervelld,
Francese

(¢l Paco Ferrer de cal
Jepic)

11 guitarma

Ferrer?, Ramon
(el Ferrer de Tull)

Montblane | Cometi

1877 — 18"

(1833)

Tocava esporidicament

Dirigf La Vellu o partic

La Vella, Cobla-Orques-

La Nova (1910-1917)

Trompeta, vio-

MUSICS | BALL

\grupacions
instrumentals

Subdirector per als actes

religiosos de la Maksica
del Coleto, La Vella

Musica del Coleto
(1844). Primer director
de La Velln (185014
I853), Podria tocar encis-

r i La Vella lany 1867

Miisica del Coleto
(1844

en alguna agrupicio
Després toca a I'Espaiin,
Ritmo y Melodia

(dues epoques)

del 1910; organitzava
uartets » quintets
esporiadics

de la familia Excoré
La Vella

| e la familia Escotd
La Vellu, Cobla-Orgues-

tra Els Montblanguins

tra Els Montblanguins,
Amoris

La Nova (de la gual ern
representant, § director
cls dltims anys), Banda

La Monthlanguina

La Vella (1929-1930),
Amaoras (des del
comengament), Espufia,
Ritmo y Melodin

(les dues epoques)

La Velly

de la familio Escond

Dirigl I'Orfed del Casal

A LA CoNCA DE BARBERA

Observacions
i parentiu
Educat o 'escolania de
Poblet
la generacid de miixics

Pramer director del Cor
de " Assutzena

2a generacio de nuixics
de la familia Escotd

2a generacio de nuisicy
de lu familia Excoré

Maontblangui. Despres
marxi de Montblanc 1 escle-
vinguie music professional
Su generacid de miisicy
de la familia Escotéd
Mestre de musica. Diree-
tor del cor El Pensament
(1911 3 plamsta en ¢l
cinemu mut

Ju generacio de miiyics

Diesprés va marxar i viure
 Subadell, on dirigi la co-
bla La Principal del Valles
Ja generacto de musics

da generacio de misics
de la familia Escotd

Director d'El Pensament,
(1922} 1926)

Ja generacid de misics
de lu familia Escoré

Després marxa cap
Barcelona



Nom i sobrenom

Ferrer Burnac,
Francesc
(Cisquet d"Alid)

| Folch Tomis, Ramon

Folch Vallvé, Ramon

| Fort, Raimon

Francesch, Fruncese
(Cisquet)
Gelambf Barbera,

| Joun

Gelamb{ Marti,
Francesc

Gelambi Dalmau,
Francesc
(Cisguet Gelambi)

Gelambi Pallisé.
Mn. Joan

Numia MepraNo | Torges

Francese Barbard, Pau

Dates Instruments

AlG? 187 Clarinet
- 10

Montblanc ?
I87? - 1877
Montblanc
05-02-1831
03-01-1889

Clarinet

Monthlanc

1877 - 1977

Alcover Trompeta
(06031912 i violongel
- 1M

Al 1877 Clannet
-1

Piano
1 contrabax

Alcover
12-10-1869

Valls
1934

Montblane ?
c. IS15*

« Alcover

1877

Alcover
09.02-1856
— Barcelonn
abril 1914

Alcover
1841

- Montblanc
07-12-1915

230

Agrupacions
instrumentals

i .\imlrc de La Vella

"any 1902 juntament
amb Gumersind
Maseras | Domingo
Lo Vella (1867)

La "‘c:ilu (18531 1867)

La Vella (¢. 1910)

i}

Amoros

La Nova (1910-1914)

Dirigia La Nova
CIO0-- 1906)

Organisty esporadic de
Santa Maria el 1830,
Director de la Masica
del Coleto per a les ac-

tuncions laigues (1844,

Posteriorment visqué

| 4 Aleover
Reorganitzh Lu Nova
¢l 18831 la dirigi uns
anys a partir de Havors
Organisty esporadic de
Santa Maria el 1893

()Im~r\".|cﬁmw 2
i purentiu

Ell | Gumersind Maseras

I Domingo son els pri-
mers directors del cor El

Pensament any 1902

la genceracio

2a gencracio

Després toch en altres
orguesires

Mestre de masica. Di-

rector del cor del Centre
Moral (1905), del cor

El Agricultor (1906)

1 del Cor Tradicionalista
(1907). Després und o
Valls, on dirigi La Prin-
cipal del Camp i Lu Lira
Vallense

Ja generucio de mdisicy

de la familia Gelambi

Primera generucio de
mulsics de In familia
Crelambi

Mestre de muisica. Director
del cor La Lirn. Després
marxi i Lleida, on dingi
I'Orfed Licidath 1 la Banda
de Musica Santa Cecilin,
ambdues de Lleida

2a generacid de musics de
Lt familia Gelambi

Reorganitzd La Nova

(1883)

Segons Vives, havia

creat I'Agrupacio

Clerical de Sants Mana

(c. I851), tot | que

ju bem comentat els

nostres dubtes respecte
| i aquesta possibilit

Compositor de musica
religiosa 1 director
d"agrupacions corals
esporidiques que can-
tven a les celebracions
litdrgigues

2a generacid de nuisics
de la familia Gelambi




Gelambf Vives,
”NLIKIL‘\

MUSICS 1 BALL A LA CONCA DE BARBERA

Josep M

Agrupacions Ohservacions
Nam i sobrenom Dates Instruments | T ki
= I instrumentals  parentiu

Yo 1893-1896 | 7 Lis Nova (1910-1911) | 4a generacia de misics

~Ton | Lde la familia Gelambi
Gomis Dominguez. Buenos Piano i fiscorn | Maseras, The Yankys Pianista en el cinema

Aires, 1915 | Boys (1934-1936), mut i tocava en vetllades

~ Montblane Espaiia (1939-1940) literariomusicals

Gondolveu, Joan
| (Joon de la Gasetu)

15-09-1940

Monthlanc”

1897 - 1977

Cornetd

Guarro Corntés, Anton

Guarro Figuerola,
Josep (el Josepet de
cal Guurro)
Guiirro Solé, Josep
(de cal Guarro)
Guasch Torroella,
Maties

Montblanc
18-02-1900
- 30-10-1950

Monthlanc

10-07-1886

Maonthlanc
20-08- 1860

~(02-03-1938

Montblanc
18-06-1843

- Barcelona”
187

Ibarra Buyd, Santiago | La Guirdia

| (de cal Magi Carter)
|
\

Iborra Farré, Enric
(de ca ln Conquesis)

e
Jové Marsal, Ferran

dels Prats
03-03-1011

!
\

Saxdfon alt

| 7 pianista esporidic

| de I"Orguestra Amoros
quan faltava Maties

| Amords Dalmau

Lu Vella (1918)

! |
Banda La Montblanquina. | 2a generacio de misics
de la familia Guarro

2a generacio de miisicy
de la familia Guarro

i tenor, La Vella, Cobla-
clarinet, tble | Orquestra Els Monthlan-
i tenori quins, Maseras, Espaiin
Flauta | Lu Vella (1918)
Iravessera

Clarinet La Vella

2

| s > 7.
Violl 1 saxidfon |

alt

ta generacio de yisics
de la famitia Guarmo

‘ -
Primer director de

La Vella, L'any 186]
ocuph, almenys uns
dies, ln vacant d'orga-
mista de Santa Mario
Director de La Vella

¢l 1885, Posteriorment,
| marxi a Barcelonn

Primer president de la
societal L' Assutzena
primer director del Cor
de I" Assutzenn

Tocava en vetllades
literariomusicals. Cap
al 1934 va marxar o

Amoros
(des del comengament
fins al 1934)

Murti, Jaume

Marti Civit, Rumon

Martorell, Joan
(el Matahores)

-2 197

- Barcelona? t The Yankys Boys Barcelona
197 (1934)
Montblanc Violi, trombd | Amords
06-07-1913 | de vares
- 7¢. 1938 i banjo ‘
Montblanc Clarinet Amords (de forma
17-06-1921 esporddica sobretot en
-7 1977 formacio de banda)
| Maseras
Montblanc ? Musicy del Coleto
1877 (1844)
- |87
Montblane, | Tromper, Maseras, Espaiin, Ritmo
15-02-1919 | fiscorn | ¥ Melodia (esporidicy-
= 28-11-1992 | guitarra ment), segona época de
N N o la Ritmo y Melodia
Reus, 1907 Buteria Muaseras

i The Yankys Boys
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Nom i sobrenom Dates

Montblanc
1 7-00- 1908
- 15-06-1954

Maseras Bertran,
Gumersind
(de cal Gumersindo)

Maontblane

19-03-1904
Blancafon

21-11-1968

Muserus Bertran,
Josep (Pepet Maserax)

Maseras Domingo, Monthlanc

Gumersind 19-03-1877
(de cal Gumersindo -~ (5-12-1032
Tullacols)

Maseras Domingo, Montblanc
Joun 09-03- 1880
(Joant Maseras - Barcelonn
o Joanot Tallocols) abril 1935
Mascras Domingo, Montblane

(604 | 883
~23.03-1051

| lnrcng

Montblanc
20-02-1904
Barcelona?

Maseras Farmol
Maties
(de cal Tallucols)

I|," ’
Museras Ferré, Josep | Montblane
M 08-05-1909
~(M-11-1977
Maseras Ferré, Montblane
Ramon 04-02-1913
(de cal Calees) - Montpeller

(Franga)
17-07-2001

Mayor,

Reus 1907
219

Instruments

Piano, flauta

[rIvessens,

clurinet, teno-

i, contrabaix
i tuba

Viol, saxofon
alt | tenor
i tible

Corneti t violl

Fiscorn

Clarine
1 saaofon alt

Violf, viola
L trompeta

Violi 1 fiscom

Huteria

Suxo 1 violi

Agrupacions
instrumentals

La Vella, Coblu-Orques-

tra Els Montblanquins,
Museras, Espadia,
Ritmo y Mclodia

(les dues epogues)

La Vella, Maseras,
Cobla-Orquestra

Els Montblanguins,
Ritmo y Melodia
{en les dues epoques
n'és el direetor)

Mestre de La Vella

"any 1902, juntament
amb Francese Ferrer
| Bumac

La Vella, Maseras

Muaseras, i de forma
esporidica amb algunes
agrupacions de Jaume
Escoté Odena | Maties
Amords Dalmau

La Vella, Espafia

{de forma molt espo-
radicn)

La Velln,
Cobla-Orquestra

Els Monthlanguins

Toca amb agrupacions
esporidigues

de Jaume Escoté Odeny
1 després amb 1'Ongues-
trin Maseris

Amoros

Observacions
i parentiu

Mestre de musica. Toca-
vital cinema mut

20 generacio de misics
de la familia Maseras

Director del cor El
Pensament (1935),

de 1"Orfeo del Casal
Monthlanguf ( 1947-50)
i de la Corul Espluguina.
Compositor de sandunes
2a generacic de nulsics

de la familia Maseray

EN i Francesc Ferrer

i Burriae sdn els primers
directors del cor

El Pensument 'any 1902
la generacio de musics

de la familia Maseras

la generacio de nuisics
de la familia Maserayx

Vi ser un dels primers
sUsos que vis haver-hi

a Montblunc

la generacio de muisics

de la familta Maserus

Després marxa o
Barcelona, on es dedich
professionalment o la
musicn 1 oca en 1'Or-
questra del Gran Teatre
del Licew | com i viola
en el Quartet de Corda
de " Institut Orguestral.
Compaositor d'alguna
sarduna

2a generaciad de misics

de la familia Maseray

2a weneracio de miisics
de la familic Maseray

Després de la Guerra Cl

vil vir anar cap o Franga,
on va viure fins que va
morir

20 generacio de nuisics

de la familia Maseras




MUSICS | BALL A LA CONCA DE BARNERA

gUSs \grupacions Observacions
Nom i sobrenom Dates Instruments DR .
instrumentals i parentiu
Miquel, Jaume Montblanc ' Musica del Coleto la? generacid de miisics
|R?2% — g7 (I844) | La Vella (1867) | e la fomilia Migie!
Miquel Fontanillas, Monthlanc 4 La Vella (18531 I86T) | 2a” generacio de muisies
| Antoni 1877 — [§7™ de la familia Miguel
Miquel Gallofré, Montblong ? Masicn del Coleto Cred | dingi ¢l Cor La
Andren 10-11-1826 (1844). Cred La Nova Fraternitat
(el Nunciet) - |18 I"any 1850, La Velia 2a genemicio de muisics
(18531 1867) de lu familia Miguel
Miguel Gelambi, Montblang { La Vella (1833) Ta? generacio de mistos
Francesc 24091830 de la familia Miguel!
= | H'l i
Miquel Pereta, Josep | El Pla Subdirector de la la generacii de miivicy
(el Nunciet) ¢, 1807 Musica del Coleto per a | de la familia Migue!
- Montblane les actuacions profancs
21-10-1857 (1844), La Vella (1853)
Mirer Clavé, Ramon | Montblane ? La Velia (1853 § 1867)
26-03-1829
21-06- 1882
Moix Comas, Josep Monthlang Clarinet La Vellu (1918)
01-11-1895
- 23.06- 1959
Palau Farré, Antom Montblane ? La Vella (1853 1 1867)
10-02-1830
- 1877
Pallis Causd, Josep Montblunc Trombd Amards, The Yankys

09-01-1914 1 contrabaix Boys, Espaila
A04-03-1987

Yallisé (o Pallicé) Montblanc? } La Vella (18331 1867)

Cendrds, Juan I87? — I8

Tanades, Jaume Moatblanc Contrabaix La Nova
18771977

Pedrol, Pere Montblanc Trompeta Potser amb La Vella Després marxa

(el Perer Puces) 1N)? a Barcelona, on es dedica
=219 professionalment

i L mudsicn | toca

amb la Banda Municipal
de Barcelona 1 amb

1" Orquestrs Melodians

Pedrol, Ramon Montblunc Fiscorn, La Velli, Coblu-Orgues-
(de cal Joanot) 1907 - 1977 | rombd tra Els Montblanguing,
L contrabui Maseras, Amords

(esporidicament ),
The Yankys Boys
Ritmo y Melodin
(de forma esporddica
| durant les dues epoques) |

Pedrol, Salvador Maonthlanc 4 La Nova
187 - 1972




Nom i sohrenom
Peres Sabaté, Pedro

|

Pijuan, Josep
Rafi. Ramon
| Riber, Josep

Ribes Escoté. Josep

Ribex Roset, Maties

| Roig. Josep
| (el Pepito Roig)

Romeu Badia, Josep

Rosellod Civit, Joume

\
| Roselld Civit.
: ]\)\L'p M

Roselld Comus,

Tomis

(de cal Tomas
 de I Reinn)

‘I Rosello Garniga,
Josep M.
(de cal Tomas
e L Reldna

| Rasselld Suns.
| Mn. Josep

NURIA MEDRANO | TORRES

Montblane

18-01-2001

.\Iumhl;nc

Maontblanc

Monthlane

Dates Instruments
Montbluanc
03-08- 1821
— 18
Montblane Veu
18— 1o
Maontbianc 7
I§10% — |8§72*
Moatblane | Violi

1897 — 191

Violl, clarinet,
saxofon i tible

Montblane
26-10-1885
- 26-12-1970

Saxdfon alt
13-02-1917 i clarinet

- Valls

Clannet

Monthlanc

1827 - 1977

Montblung Bateria 1 violi
16011916

i .. I()'."-l

Montblanc Percussid
26-08-1917 (bombo

~ Valls i plats)

13-11-2003

Montblanc
10-12-1915
- 29-01-1977

Trombd
1 fiscorn

Cornetf
(4-(4-1885 | 1 rompeta

- 16-09-1955

14-02-1916
~ D4-00-2005

alt, clarinet,

Veu
24-09-1883
- 22-08-1936

Violi, saxofon

flabiol i tenory

234

Observacions
i parentiy

Agrupacions
instrumentals
La Vella (1853)

La 1\'m.n

Musica dcl.('nlcln
(1844) £

La Vellu (191%)

da generacio de misics
de la familia Excoré

Lu Vella (1918),
Cobla-Orguestra

| Els Montblanguins
Amords (esporadic) 1
Ritmo y Melodis (Jes
dues Epogues)

L Nova 1 Maseris

Despreés de la Guerra ‘
Civil s¢'n va anar o viure
a Vigo

Amonis

(al comengament),

The Yankys Boys
! ! L. —
Cosi de Josep M. Roxelld |
Garriga

Cap orguestrn, perd
tocava esporadicament
amb la formacid de
banda tant dels Amonrds
com dels Maseras

Amonis, Maseras, Coxi de Josep M. Royelld |

Espafia (esporadicament) | Garriga

i de manera puntual en
| diferents bandes

Lo Nova (fins u la
dissolucio), Banda La
Montblanguing, La Vella |
(fins o la dissolucio),
C-Org. Els Montblunguins
| després, esporadica-
ment. amb els Museris

Pare del segfient

La Vella (1929-1930), | Després marxa de
Cobla-Orguestra Montblanc 1 10ca amb
| Els Montblanguins I"Orguestra Excelsior
(1930-1933), Maseras | d"Alcover (1951-1955).
(1933-1934), Es traslinda a Barcelona
The Yankys Boys i toca amb diferents
(1935-1936), Espaiia agrupacions: Novetuts,
(1939-1951) Marabd, Caravana,
‘ Montjuic i moites bandes
| Fill de I'anterior
A partir del 1911 dirigeix
1'Orfed Parroguial

La Nova (els acom-
panya en els actes
religiosos)




Nom i sobrenom

Rosselld Soberano,
Pere
(el Peret)

Rué Montparte, José

Rué Perramon,
Ramon

Sabaté, Josep
Sabaté, Ramon
(el Manut)

Suns, Josep M,

Sastre, Pere

Sigro, Llibent

Torres Dalmau,
Maties
(el Maties Xurrd)

Toses Serret, Josep

Travieso Solé,
Lloreng

Vallvé Ihorm, Josep

Vendrell Cavaller,
Josep
(¢! Pepito Llauner)

Vendrell Montseny,
Rumon
{Ramonet Vendrell)

Vives Poblet, Ramon
(de cal Fontscaldes)

Dates

Montblanc
26-07-1894
21-01-1993

1 irompeta

Montblane ?
ls}l'. L Ix'!'
Valls
28-02-1914

= 17 10- 2000

Trompeta
I contrabaiy

Montblne 4

18?7 - 197
Montblanc '

IR 19

Alcover 1977 | Trombd, con-

- 7197 trabatix 1 violf
1877 = 19" '

Montblanc | Saxolon
1977 =7 19

Montblanc Contrabiix
31-03-1879 1 tub

- |9

Montblanc Tuba

O3(M-1840)
20.06-1928

Vilaverd 1907

-T¢ 1938

Buterin

Maoniblune !
HI-11-1846
- 07-12-1895

Monthlanc Piano 1 violf
19-03-1893

= (1 06- 1930

| Montblane
IK'! "
- Reus? 1977

Montblanc
13-10-1892
31-10-1985

violi

Instruments

Violi, cometi

Agrupacions
instrumentals

Lo Nova

L Vella (1833)

The Yankys Boys
Espafia

Lu Nova

La Nova (1910-1911)

Amords

La Nova (espocadicament
la temporada 1914-1915)

Amords

La Vella (1900-1903)

La Vella

Amords (des del comen-
cament fins al 1936)

La Vella (1367)

La Nova

Director de La Nova
almenys 'uny 1885

bentre el 1887 1 el mar
§

ded 1904

La Vella (1918)

MUSICS 1 ALt

A LA CONCA DE BARNERA

Observacions
i parentiu

Despres toca amb pgrupa
cions d'altres poblacions:
Marahd, Solistas Club
i Mocambo Cuban, amb-
dues de Valls; Excelsior,
d"Alcover (1953-55);
Miami (1961-74); Maite
. amb Genis (1974-76)

Després va marxar cap

n Barceloma, on tocava

esporisdicament en dife-
| rents agrupacions

Tocava en vetllades liera-
nomusicals i en el cinema
mut. Director del cor El
Pensament (1926-1929)
1 de 1'Orfes Montblangui
(1920 - ¢. 1928)
Director del cor La Lira
(19021, Cap al 1994 mar-
xi de Montblang | esdevé
director d"una agrupacid
| de Reus
Tocava en vetllades lite-
raromusicals, Gend del
cromiste Liniy Vives Poblet




Nom i sobrenom

Agres Alsina,
Sulvador
(el Badd)

| Bosch Bard, Jaume

Civit, Josep
(¢! Talaixos)

Dalmuu | Calderd,
Gubnel

Domingo, Agusti

(el Campuaner)

Fonall Torremts,
Wencesluu

Llort Pere, Antoni
(el Geperut de Mun
Lanyi)

Rosell Marti, Josep
| (de cal Maser)
Rosell Inglés, Josep

(de cal Maset)

Sales Torrents, Joan

(Je cal Tauler)

NUIA MEtANO | TORRES

| Basch Bard, Josep M. | L'Espluga de Francoli

Farran Oliva, Josep M. | L'Esplugu de Fruocoli

Saumell Torres, Josep | L'Espluga de Fruncoli

2. L’Espluga de Francoli

Dates Instruments
L'Espluga de Fruncoli Fiscom
(9-10- 1884 - O8-04- 1944
1. Espluga de Francolf Trompeta

21-07-1919 - 25-01-1985
Saxo, clannet

16031917 | arally

L' Espluga de Francolf 7 | Trompeta

¢. 1950 i clarinet

L'Espluga de Francoli | Orgue i fagot
c. 1827¢

07-05-1916
L'Espluga de Francoli | Orgue

Violi i batena
IL05-1909 - 304031994

L'Espluga de Fruncoli | Saxo
30101920 — 1938~
L'Espluga de Francoll | 7
¢, 1881 - 30-12-1937
L Espluga de Francoli | Pluno
c. 1867° - 18.02-1937
L'Espluga de Francoll Baterin
07081903 - 09-02-1984
L'Espluga de Francoli Trompetn
L1911 - 06-01-1982

Violi

15-07-18%0 -7

Agrupacions

| instrumentals
Miisica de comengca-
ment del segle XX
1 Els Calderers (1921)
Orquestring Damian’s
Jazz tc, 1932)
Quintet Jazz-Band
Francoli Armidmic
(1928), Orquestrina
Damian’s Juzz (¢
1932 ) 1934),
Orquesta Espaia
de Montblane (1942),
Orguestrs Amoros
de Montblane
Muisica de comengi-
ment del segle XX,
Els Cilderers 1 Quin-

tet Jazz-Band Francoli

| Armdnic ( 1921)

Organista de la parro-
quia de I'Esploga de
Francoli ( 1878)
Mestre de misica

i organista de la par-
roguia de "Espluga
de Fruncoli (1845)

Observacions
i parentiu

Germa
del seslient
Cierma

de anterion

Orquestring Damian’s

Yazz (¢, 19321 1934)

Orquestring Damian’s
Jazz (¢. 1932)

Musica de comenga-
ment del segle XX

1 Els Calderers
Musica de comenga-
ment del segle xx
Quintet Jazz-Bamd
Francoli Armomge
(1928)

Orquestrina Damian’s

Jurz (¢. 19321 1934)

Musicn de comenga-
ment del segle XX

Cost gernma
de Joan Saley
Torrenis

Oncle del
segiend
Nebot de

Uanterior

Cost gernma
de Wencextan
Fonoll Torrents




Nom i sobrenom

Dates

Serret | Bou, Josep M. | L'Espluga de Francoli

Torruelln Codima,
Frederie
(de cal Calderer)

Torruella Damiant,
Fredene
tde cal Calderer)

Tarruella Damiand,
losep M

{de cal Calderer)

Torruelin Damiani,
Pasqual
(de cal Calderer)

Vericat Bel, Manuel
(de cal Puu Sasire)

) y

Llcida 1873
~ |"Espluga de Francoli
02-01-1039

L'Espluga de Francoli
20:07-1900
~ 12-08- 1965

L Espluga de Francolf
(R-12-1905 - ? 1986

L' Espluga de Francoli
IT-05- 19002 -2 1980

L Espluga de Francoli

22011921

Vernet Saumell, Josep | L Espluga de Francolf

(de cu ln Maria
de Valls)

Vil Gasol, Joun

Vives Bartra,
Josep M.

10051913

L'Explugn de Fancoli

[ O8-09- 1902 - 24.09- 1984

L’ Espluga de Francoli
¢ 900 - ¢, 1921

Custarm, Hiscom,

Clarinet, violi

Tromba | prano

Teompeta

75.07-1994

25-03-1974

Plateress

Bombo

MUSICS 1 AL A LA CONCA DE BARBERA

Agrupacions Observacions
Instruments iy 5 :
instromentals i parentin
Violi Miisie professional

durant el segle Xix

Tocava al septet de

Turrngona (1885)

Pare dels tres
| seglients

Musica de comenga
ment del segle xx,

Els Calderers

| Quintet Juzz-Bund
Francoli Armonie
(1921 1 1928)

contrabaix | tuba

‘ Fill
de Frederic
Torruella

Quirter Juzz-Band
Fruncoli Armidnic
(1921 1 1928)

1 Orquestring Damian's | Coddina
Juzz (¢ 19321 1934)
Quintet Jazz-Band
Fruncoli Armdnic de Frederic
(19211 1928) Toreuella

1 Orquestring Damian’s | Codina
Jazz (c. 19321 1934)

Quintet Juzz-Band Fill
Francoli Armdnic de Frederic
(19211 192K) Torruella
Vi viure a Cuba Conding
entre ¢l 1929 ¢l 1932

1 SAX0

Fill

Trombx) Orquestring Damian’s

Jazz (1934)

Piano Dirigeix els Vernet's
Jazz cap al 1930
i despeés toca amb
I"Orguestrina Damion’s
lnzz (¢. 1932). Pos-
Enorment marsa o
viure a Barcelona
Music de reforg
del Quintet Jazz-Band
Francoli Armdnic
(1921
Music de reforg
del Quintet Jazz-Band
Francoli Armonic
(192N

237
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3. Sarral

Nom i sobrenom Dates Instruments

Andrew Saura, Viceng | Sarral 7

¢, 1880 -7
Badia Cabal, Antont | Vilanova !
(Ferrer de La Sild) i Ia Geltru

c. 1856*

Sarmal

19-10-1930)

Ballestd Torng, Sarral Trompeta

Raumon 15-01-1928
Bonet Figueres, Joan  Borcelona? | Trombi i tuba

y_9
Barcelonu? Saxo

' —7¢. 2000

Bonet Marti, Josep

Bonet Martl, Anton Sarral 7 =7 | Trompeta
Clarassd, Anton Sarral 7 =7 | Bateria
Conejero Rodriguez, | Sarral 77 | Trompeta

Carles

Fornés Baland, Josep | Samal
(Paio) ¢, IRO0)
16-02-1931

Sarmul Trompeta
(4-02- 19249
- 30-06-1978

Freixes Bonet, Ramon

Clarinet

Giné Serra, Daniel Sarral
(de cal Negociant) ¢, |876
- 28-02-1933
Giné Serrin Joume Sarral ?
(de cal Negociant) (4-12-1877
- Barcelona
¢. 1939¢
Jové Mird, Josep Surral Percussid
(de cal Gilet) oo 1930
Mas Puig, lsidre Sarmal Saxo

(17-08-1904
« DRAM-1974

(el Pintor)

Muten Cases, Magi Sarral Saxo tenor,
05-00-1928 | rompetas
' o 1 clarinet
Morelli, Sr 1=7 4

Poblet Rosanes, Lluis | Sarral 7 -7

' Saxo 1 violi

Agrupacions
instrumentals

Muisica de comenga
ments del segle XX

Miisica de comenga-
ments del segle xx

Orquestra Pallofa

Orguestring Bonet

Orquesinna Bonet, Or-

questrn Melodians Juzs
(1942) i Omuests Unidn
Orguestring Bonet
Ritmic Jazz?
Orguestrina Bonet.
Orquessn Melodians
Jazz (1942)

Musica de comengi-
ments del segle XX
Orguestra Pallofa |
Orguesta Unidn

Musicu de comenga-
ments del segle XX

Miisica de comenga-
| ments del segle XX

Muisica de comenga-
ments del segle XX
Orquestra Ritmic Jazz”,
Orguestra Pallofy, Or-
guestry Melodians Jazz

(1940-1942), Orquestra

Amords (Montblanc)
Orquestra Pallofa

I Orquestra Bonet
després de 1a guerm

Dingia la madsica de co-

i)lmnzlcinm
i parentiu

Germanastre
de Josep Sanahuja Saura

Pare delx dos segiients

4+ {

ﬁmm‘r fill

Sexgon fill

Gernut del segiient

Germa de "amterior

mengaments del segle Xx

Orquestning Bonet

Cierma del segiient
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] Agrupacions Observacions
Nom | sobrenom Dutes Instruments Sas el Al
instrumentals i parentiu
Poblet Rosanes, Sarral Piano 1 saxo Orquestrina Bonet Germa de Vanterior
Ramon 12-02-1910
(el Rumon del Felipy | - 17-401-2005
Pons Fons, Jaume Sarral Bateria Orquestra Ritmic Jazz?
c 19187
Potw Farré, Francese | Sarml ? Miisica de comenga-
(el Salietu) ¢. 1R66" ments del segle Xx
16-09-194)
Rull Cots, Manel Sarral Trombd de Orquestra Pallofi
10-08-1928 VITES | Six0
Sanahuja Saury, Josep | Sarral ? Miksica de comenga- Germanustre

c. 886 ments del segle XX de Viceng Andren Sanri
- 16-01-1975

Tardiu Carbonell, Sarmal ! Musica de comenga-
Josep ¢, 1858 mients del segle xx
(el Turdiu) - 30-03-194]

Tarés, Josep Sarral 77 |7 Musica de comengi-
(de cal Nadal) ments del segle xx
Farrago Cots, Joan Sarral 1929 | Saxo Orquestra Pallofa
Tuset Contijoch, Sarral Bateria Orquestra Pallofa
Ramon 18-01-1928

Vendrell Anguers, Sarral Contrabaix Orquestra Pallofa
Joan 21-07-1929







Premais Aives de la Conca

Joan CARTANA | MARTI
Els fossils de la Conca de Barbera

Fruncesca ESPANOL | BERTRAN
Guillem Sequer de Montblane

Joan Josep MENCHON | BES
Arqueologin funeravia medieval
a la Conca de Barbera

v
Gerard CARCELLER | BARRABEIG
La bavonia de Queralt al seqle XV

Josep RECASENS | LLORT
L'anomenat “Asno de la Victorin®
a la Conca de Barbera

VI
Josep M. SANS | TRAVE
La colonitzacio de la Conca de Barbera
despres de la conquesta fendnl:
El cas de Vimbodi (11497/1151 - 1200)

VII
Josep RECASENS | LLORT
Els anys de Pestraperlo
a ln Conca de Barbera (1940-1951)

VIII
Niria MEDRANO | TORRES
Musics 1 ball a la Conca de Barbera.
Un seale d’agprupacions
instrumentals (1844-1936)




Quants cops havia sentit dir que “hi havia hagut molts musics aqui™ No ho sabria
pas dir, perd aquesta frase i la curiositat que em despertd son ¢l motiu de 'inici
d’aquest llibre. Volia descobrir qui eren, qué feien i que tocaven Gracies als docu
ments i els records hem pogut bastir una trajectoria aproximada de les orquestres |
els misics que feien ballar grans i petits des de mitjan segle Xix fins a 1936. Ells, 1 la
seva musica, son els protagonistes d’aquest llibre que teniu a les mans, i que ens
permeten afirmar —ara amb tota certesa— que si, que hi havia hagut molts musics
aqui. Per tots clls!
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