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PRESENTACIÓ

El Consell Comarcal de la Conca de Barberà continua fidel al seu comprimís 
amb el foment de l’estudi de la historia comarcal per mitjà del premis Aires de la 
Conca.

Des d'un primer moment es va adoptar l’acord de publicar-ne el treball guanya­
dor. entenent que. essent molt laboriós el treball dels investigadors, era imprescindi­
ble el fet de garantir-ne la publicació i la difusió.

Amb aquest exemplar que teniu a les mans, arribem a la VIII edició dels pre­
mis.

El treball que va merèixer el premi Aires de la Conca està dedicat especialment 
a l’estudi dels músics i les formacions musicals que hi va haver a Montblanc i 
també a l'Espluga de Francolí. Sarral i Solivella des de mitjan segle xix fins a la 
meitat del s. xx.

Per a una població, poder comptar amb un grup de músics organitzats és des de 
sempre un element especialment enriquidor i contribueix de manera singular i des­
tacada a fomentar el seu àmbit social.

Aquesta és la història que l'autora ens va explicant amb tota mena de detalls per 
tal de poder-ne copsar l'abast i que ens anirà transportant per festes populars, pro­
cessons. balls de Festa Major, i amb ella podrem fer un recorregut social, comarcal 
i pel país.

Les formacions musicals permetien l’organització de balls, aplecs i festes en els 
diferents locals i places, i era en aquest ambient on hi havia l'espai de trobada entre 
les generacions i on un es podia un relacionar amb facilitat amb els del sexe contrari. 
Aquesta relació social era. i continua sent, el caliu on van néixer moltes de les amis­
tats i futurs matrimonis dels nostres pobles.

Hi ha una petita referència al trencament que significà la Guerra Civil del 1936, 
que, si bé en un primer moment implicà una dispersió dels músics i. per tant, dificul­
tats per a les formacions, de seguida es reorganitzaren per tal de fer més suportable 
la trista situació.
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Vull felicitar l’autora per l'encert a l’hora d’escollir el seu àmbit de recerca, 
que ens permet aprofundir en els nostres antecessors i ens ajuda a entendre la nostra 
societat actual en un àmbit sensible com és el musical.

David  Rovira

President del Consell Comarcal de la Conca de Barberà
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PRÒLEG

El treball de Núria Medrano que tinc l'honor de prologar no necessita cap presen­
tació. ja que cl llibre parla per si sol.

Músics i ball a la Conca de Barberà ens proporciona una visió molt completa del 
que fou la realitat musical de Montblanc, des de l’any 1844 fins al 1936. En aquest 
llibre, el lector hi trobarà l'extraordinària i vibrant vitalitat musical d’un període que 
comprèn gairebé un segle, amb noms que li seran familiars unes vegades o descone­
guts altres vegades, però que tots constitueixen una llarga i valuosa nòmina de perso­
natges amb un gran bagatge artístic.

Per Ics pàgines del llibre hi desfilen persones. A través del seu contingut consta­
tem la vida i les vicissituds d'institucions i societats, que el pas del temps ha esborrat 
de la nostra memòria i que la recordança ens ajuda a conèixer i a valorar. Aquest 
coneixement del nostre passat en tots els àmbits enforteix la nostra identitat. Sempre 
s'ha dit que la història d'un poble la fa la seva gent; en aquest cas. els músics mont- 
blanquins han escrit un capítol molt important d'aquesta història. Una història que la 
Núria ens exposa amb il·lusió, esforç i saviesa, per tal que del seu coneixement se'n 
derivi l'estima i l’aprofundiment en les nostres arrels personals i col·lectives.

Es tracta, doncs, d'una obra interessant i enriquidora, treballada amb rigorositat, 
una nova aportació historiogràfica al patrimoni cultural de Montblanc, el qual, malaura­
dament. i tot i les aportacions continuades i qualificades de molts historiadors i erudits 
locals, encara té moltes pàgines en blanc. Interessant i enriquidora perquè justifica la 
importància de la història local, a la vegada que posa de relleu la vitalitat i el dinamis­
me de la nostra societat i de la nostra gent durant un període molt llarg de la història 
montblanquina.

Es evident que les diferents manifestacions musicals han estat sempre un factor 
representatiu de la cultura dels pobles i Montblanc, que ha tingut i té molts fills que 
han excel·lit en el camp de les ciències, les lletres i les belles arts, no podia oblidar 
un nombre important de persones que. de manera significativa, han fornit una part 
destacada de la nostra societat.
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Ens trobem, doncs, davant d'una tasca molt meritòria que ha dut a terme l'autora. 
I ho és per moltes raons. En primer lloc, per haver superat la dificultat que suposa la 
migradesa de fonts bibliogràfiques i. àdhuc, sovint curulla d'informacions contradic­
tòries.

Meritòria també per la rigorosa sistematització del treball, amb aclaridores i en­
riquidores referències que situen el lector en els diferents escenaris de la vida mont- 
blanquina, en el transcurs de gairebé el segle que comprèn l’estudi.

I. meritòria, per la precisió en el tractament de les dades, així com per la utilització 
d'un llenguatge entenedor i acurat, que fa possible que una característica destacada 
de l’obra sigui la seva amenitat.

Aquesta obra que. sens dubte, esdevindrà una eina útil per als estudiosos també 
serà un instrument de divulgació a l’abast de tothom, feta possible amb les aporta­
cions, escrites i orals, degudament valorades i contrastades per l'autora. Del conjunt 
d'aquestes aportacions, sobresurt la que en féu en Josep M. Roselló i Garriga (q. e. 
p. r.), a qui la Núria converteix en el gran protagonista. És probable que en Roselló 

fos el gran artífex que va aconseguir il·lusionar-la per iniciar i tirar endavant un pro­
jecte que ell sempre havia somniat: evitar que la història dels músics montblanquins 
caigués en l’oblit.

El llibre reuneix tots els elements per ser llegit, apreciat i valorat. Personalment, 
endevino que és el fruit d'un gran amor envers la música i d'un sentiment de fidelitat 
a la nostra vila. Definitivament. Núria Medrano ha fet un gran servei a Montblanc, a 
la seva història i a la cultura del país.

Josep  Gomis  Martí
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INTRODUCCIÓ

Quan algú parla sobre música a Montblanc davant d'un montblanquí o montblan- 
quina d una certa edat, és ben probable que surti a la conversa una frase quejo he 
sentit molts cops: “hi havia hagut molts músics aquí”. Aquesta frase forma part de 
la memòria col·lectiva dels habitants de la nostra vila i és el motiu de l’inici d'aquest 
estudi. Volia descobrir quin n'era l'abast exacte. En exposar els meus interrogants a 
les persones que ho deien, totes responien fent esment d'unes orquestres que hi havia 
hagut i que tocaven a les principals festes dels pobles, però les explicacions eren 
vagues i incertes. De fet, aquestes primeres indagacions no van resoldre els meus 
dubtes, sinó que van obrir-me'n de nous.

Tot va prendre un caire diferent quan vaig començar a parlar amb Josep M. Rose­
lló Garriga, un dels protagonistes d’aquesta història. De fet. la seva fidel memòria és 
responsable de moltes informacions que aniran apareixent al llarg d'aquestes pàgines. 
Les nostres xerrades van fer-me adonar que tots aquells interrogants no eren res més 
que l'inici d'un llarg procés de recerca que s’obria davant meu i van convèncer-me de 
la importància de donar-ho a conèixer. Però per fer-ho calia un treball de recerca ri­
gorós i basat no solament en les fonts orals, sinó contrastat amb documentació escrita 
i, en la mesura del possible, gràfica.

Les informacions que aniran apareixent són extretes bàsicament de quatre tipus de 
fonts: bibliogràfiques, hemerogràfiques, fons documentals de diversos arxius —so­
bretot l'Arxiu Comarcal de la Conca de Barberà (a partir d’ara ACCB), el Museu 
Comarcal de la Conca de Barberà, els registres civils i diferents arxius parroquials— i 
les fonts orals.

Entre les fonts bibliogràfiques emprades, cal destacar-ne tres pel seu interès. El 
primer és el manuscrit inèdit de Ramon Cantó Espinach, la "Historia de la Real é llus­
tre Vila Ducal de Montblanch”, on hem localitzat algunes de les dades més antigues. 
El segon és el mecanoscrit. també inèdit, de Lluís Vives Poblet titulat “Narracions 
històriques de la vila de Montblanch”. I l'últim, el llibre d'Andreu Mayayo i Artal, 
La Conca de Barberà, 1890-1939. De la crisi agrària a la Guerra Civil, que m'ha 
ajudat a entendre l’entramat social de la nostra vila.
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Caldria, però, contextualitzar els dos primers perquè, tot i que són les úniques 
fonts per a determinats aspectes musicals del segle xix, no sempre donen informació 

coincident.
Cantó (Montblanc 1844 - Barcelona 1907) destacà com a historiador local, mes­

tre i dibuixant.1 Escriu la seva obra entre el 1894 i el 1906. Tot i que la seva percep­
ció, com a bon lletraferit, està impregnada d'una certa idealització dels fets i un cert 
regust romàntic, és possible que pogués accedir a alguna documentació de primera 
mà que després desapareixeria i no podria ser consultada per autors posteriors com 
Vives. Tot i que escriu la seva obra durant els darrers anys de la seva vida, quan ja 
vivia a Barcelona, explica molts esdeveniments de la segona meitat del segle xix que 
ell devia haver viscut personalment.

Vives (Montblanc 1900-1974) data el seu mecanoscrit l’any 1960. Havia treballat 
com a secretari i arxiver municipal abans de la Guerra Civil.2 fet que li devia facilitar 
l’accés a certa documentació del fons municipal, tot i que la seva obra està escrita 
durant la postguerra i no podem precisar quina documentació hauria consultat llavors. 
Escriu tant d’esdeveniments que ell devia haver viscut contemporàniament com de 

fets del passat.
Escriuen en moments històrics distints i cronològicament molt separats entre si i 

la percepció i la narrativa de l’un i de l’altre són intencionadament diferents. D altra 
banda, mentre Cantó alguns cops cita la font on es documenta i en algun moment no 
dóna dades “per la falta ab qu’cns trobem de noticies”,3 Vives no ho fa gairebé mai. 
Per lògica, sembla que una de les seves fonts principals hauria de ser Cantó i. en can­
vi. la seva visió no sempre hi coincideix. La narrativa de Vives, de vegades, i tenint 
en compte que ens cenyim als paràgrafs on es parla d’aspectes musicals, sembla poc 
objectiva i hem observat algunes imprecisions.4 Com que algunes de les dades que 
ofereixen els dos autors no s’han pogut contrastar, cal prendre’s amb una certa pru­
dència les opinions de l’un i de l’altre.

La segona tipologia de fonts ha estat la lectura de la premsa escrita de la zona 
estudiada, els primers periòdics de la qual es remunten al 1889. tot i que el gruix 
conservat és bàsicament a partir del 1903. Aquesta documentació ha estat consultada 
gràcies a arxius particulars i, sobretot, gràcies als fons de l’ACCB. que és on se’n 
conserva la major part.

La tercera font ha estat l’abundant documentació que també es guarda a l’ACCB: 
fons municipals, col·leccions particulars, fons del Casal Montblanquí i alguns tons 
notarials, que han acabat d’arrodonir informacions i on. entre d’altres, hem localitzat

' Simón  i Tarrés . Antoni (dir.). Diccionari d'Historiografia Catalana. Barcelona: Enciclopèdia Catalana. 
2003. p. 285.

’ /</.. p. 1209.
•' Cantó  Espinach . Ramon. Historia de la Real é llustre Vila Ducal de Montblanch (manuscrit). Montblanc. 

1894-1907. p. 118.
4 Ens referim bàsicament als segons cognoms dels diversos Jaume Escolé del segle xix i a les dades de 

creació de les orquestres La Vella i La Nova.
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documents originals excepcionals com un Reglamento para la Musica de esta villa, 
datat 1 any 1851. unes actes notarials de 1853 on es constitueix una societat musical 
i un Convenio celebrado entre los músicos de esta villa con intervención del Señor 
Alcalde de 1867. que ens han permès presentar algunes conjectures sobre el funciona­
ment de les agrupacions instrumentals montblanquines de la segona meitat del se­
gle xix. També en aquests fons i en els del Museu Comarcal de la Conca de Barbera hi 
hem localitzat important documentació gràfica de totes les poblacions estudiades. Les 
dades de naixement i mort han estat consultades en diferents arxius parroquials i en 
els registres civils de Montblanc, Sarral i l’Espluga de Francolí (vigents des del 1871), 
tot i que en la majoria d'aquests arxius hi manquen molts llibres sacramentals cremats 
durant la guerra. Aquest fet no ens ha permès datar amb exactitud tots els músics.

Les fonts bibliogràfiques, hemerogràfiques i els diferents fons documentals han 
servit per contrastar les informacions orals que molles persones ens han anat facili­
tant, sense la visió de les quals el nostre estudi hauria esdevingut una recreació im­
personal de la història. Unes quantes ens han deixat remenar fotografies antigues, on 
hem descobert veritables joies gràfiques.

Tota aquesta informació ens ha permès construir una aproximació a les agrupaci­
ons instrumentals de la zona sud de la Conca de Barberà. La data d'inici del treball és 
la del 1844. corresponent a la dada més antiga de què disposem que faci referència a 
grups instrumentals fora de l’activitat religiosa, tol i que potser ja existien agrupacions 
amb anterioritat, i la de final és la del 1936, ja que el començament de la Guerra Civil 
va suposar un trencament total i rotund. Per tant, el principal objectiu és descriure i, 
en la mesura del possible, analitzar i interpretar l’evolució de les agrupacions instru­
mentals d aquesta zona des del 1844 fins al 1936. L’estudi de les agrupacions corals 
de tol aquest període i de les formacions instrumentals posteriors a la Guerra Civil 
queda pendent per a una futura investigació.

El cos del text està subdividit en dues grans parts: la primera, dedicada a Montblanc, 
i la segona, a alguns dels pobles de la seva àrea d’influència pròxima: l’Espluga de 
Francolí, Sarral i Solivella. El percentatge que ocupa cadascuna de les dues parts és 
directament proporcional al volum de documentació localitzada fins al moment, fet 
pel qual el cas de Montblanc és analitzat amb més detall i consta de cinc capítols.

El primer capítol versa sobre les agrupacions que funcionaven seguint el model 
de la segona meitat del segle xix i que perduren encara durant les primeres dècades 
del segle xx.

En el segon es tracten les formacions que neixen al voltant dels anys vint, molt re­
lacionades amb determinats canvis socials, polítics i estètics del moment. Seran unes 
innovadores orquestrines que portaran nous aires, noves idees i noves músiques i que 
provocaran veritables estralls entre la joventut. En aquest capítol es fan valoracions 
més generals que també engloben les característiques de la resta de formacions estu­
diades de les altres poblacions. També assistirem al naixement de la primera cobla de 
sardanes amb músics montblanquins, a recer del catalanisme.

El tercer és un resum de la relació entre Montblanc i la sardana fins al 1936.
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La Guerra Civil enceta el quart capítol, on també es donaran unes pinzellades 
sobre les agrupacions posteriors, ja que, un cop acabada la contesa, en ressorgeixen 
algunes i se’n creen de noves, però dins un ambient social i cultural molt diferent.

Si l’objectiu és analitzar les agrupacions que han tocat a les nostres contrades, 
la investigació seria incompleta si no es fes esment de les formacions de fora que hi 
han actuat. Són també part de la nostra història i amb elles, comentades en el cinquè 

capítol, cloem la primera part.
En la segona part, s'hi aborden les agrupacions instrumentals conegudes de l’Es­

pluga de Francolí, Sarral i Solivella. S'ha triat aquestes poblacions perquè ocupen 
l’àrea d'influència més propera a Montblanc i són nuclis importants d allò que hom 
anomena la Conca estricta. Hem deixat de banda la zona nord de la comarca, la Baixa 
Segarra, amb Santa Coloma de Queralt com a nucli, ja que forma part d’una altra àrea 
d'influència. També s'ha tingut en compte queja existeix un treball sobre la música 
a Santa Coloma5 i que no n'existia cap d’aquesta temàtica a la zona sud de la Conca. 
La gran problemàtica d'aquesta segona part ha estat l’escassetat de dades i la poca 
documentació localitzada fins al moment.

Per acabar, hem inclòs dos annexos. En el primer, s'hi presenta una taula crono­
lògica que permet visualitzar la durada de cadascuna de les agrupacions que estem 
tractant, i en el segon, una relació de les dades de tots els músics que apareixen al 

llarg de l’estudi.
Per ser tan fidels a les fonts com sigui possible, hem mantingut l’ortografia, la 

sintaxi i les nomenclatures originals en les cites que hem inclòs.

5 Es tracta d'un llibre escrit per diferents autors i titulat La música a Sarna Coloma de Queralt, editat per 
l‘Orfeó de Santa Coloma el 1985.
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1. LES AGRUPACIONS INSTRUMENTALS 
DE MONTBLANC DES DE LA SEGONA MEITAT 
DEL SEGLE XIX FINS ALS VOLTANTS DEL 1920

1.1. Antecedents

Tot i que aquest estudi s’inicia a mitjan segle xix, quatre dades6 fan pensar en la 
possibilitat de l'existència d’algun grup de músics de característiques similars amb 
anterioritat.

La primera, datada a mitjan segle xvn. en què la comunitat de preveres de Montblanc 
paga sis lliures a “Joan Maideu y sos companys músichs per haver tocat cl dia de sant 
Pere". Malauradament, no s’especifica la procedència d’aquests músics. En la segona, 
l’Ajuntament de Tarragona lloga uns instrumentistes per les festes de Santa Tecla del 
1687. entre els quals hi ha una cobla i dos músics de la Conca. La tercera fa refe­
rència a les quantitats pagades als músics que toquen a les festes de Sant Miquel de 
Montblanc en alguns anys del segle xvm, tot i que tampoc no se n’especifica l'origen. 
I l'última, en què durant la visita pastoral que l’arquebisbe de Tarragona va fer a la vila 
durant la segona meitat del segle xvm “se impediran que durante los divinos oficios 
haya bailes”. Es possible, dones, que hi hagués una colla de músics per amenitzar 
aquests balls, tol i que. de moment, no n’hem localitzat més informació.

Aproximant-nos més als anys en què s'inicia la nostra investigació, alguns autors 
montblanquins aporten altres dades, tot i que —a diferència de les anteriors— cal 
prendre-les amb molta prudència, ja que no citen la font d'on s'han extret, no s'han 
pogut contrastar i mostren certes imprecisions, tal com s’argumenta a continuació.

Segons Josep Conangla7 (Montblanc 1875 - l'Havana. Cuba 1965), a comença­
ments del segle xix ja hi havia activitat instrumental a la vila per part de músics 

6 Totes les cites del paràgraf següent estan extretes de Grau , Josep M. T; Puig . Roser. "Els músics de carrer 
a Pedal moderna”, So/n. Publicació de Cultura Popular Catalana, núm. 100. Girona, novembre-desembre 1988. 
p. 31. En aquest article, se citen les fonts arxivístiques d'on s’ha extret cadascuna de les informacions. Per a da­
des anteriors de músics solts a la Conca, hom pot consultar l’article següent: Miró  i Baldrich , Ramon: "Joglars 
i músics de la Conca de Barberà i d’altres comarques tarragonines a Cervera i Tàrrega (dels segles xiv a inicis 
del xvm)". Aplec de Treballs, núm. 18. Montblanc: Centre d'Estudis de la Conca de Barberà. 2000. p. 9-25.

Conangla  Fontanilles , Josep. Montblanquines. Impressions, tipos i costums populars. Montblanc: 
Impremta de J. M. Recasens. 1921. p. 39-40 i p. 69.
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forans ambulants —model del músic individual i itinerant— que solien actuar-hi 
de manera esporàdica, sobretot en festivitats assenyalades. L’autor situa a comen­
çaments del segle xix un instrument com l’acordió o un ball com l’americana. La 
presència d'aquests dos elements resta credibilitat al text perquè és impossible que 
fossin coneguts a Montblanc en aquelles dates. Segurament no ho podrien ser fins, 
aproximadament, al tercer quart del mateix segle.s * * 8

Cantó9 escriu que les primeres agrupacions instrumentals de Montblanc —que 
representaven el pas del model del músic individual i itinerant al de conjunt— ja 
existien en les primeres dècades del segle xix i argumenta que serien necessàries 
per complir diferents tasques durant les festivitats assenyalades, acompanyant els 
actes oficials de l'Ajuntament i participant en les funcions religioses. Cantó escriu 
que aquestes primeres agrupacions, denominades músiques, eren constituïdes, entre 
d'altres, pels fills de les famílies Miret, Miquel (els Nunciets), Escoté (els Coletos) 
i Arnavat.10 * 12 Aquesta informació té dos vessants. D'una banda, els cognoms presen­
tats són força versemblants, ja que hem comprovat en altres fonts" que les primeres 
agrupacions instrumentals conegudes i documentades de Montblanc tenen membres 
d'aquestes famílies. De fet, era habitual que en les formacions del segle xix l’art de 
la música passés de pares a fills, de la mateixa manera que s'heretava l’ofici familiar 
i sovint el nom, seguint així el model gremial. Però, de l’altra, no hem pogut contras­
tar ni comprovar la fiabilitat de la datació d’aquesta informació, tan imprecisa com 
l'anterior, i lot fa pensar que aquestes primeres dècades de què parla Cantó s'estarien 
referint ja al 1830 o 1840. Aquesta hipòtesi estaria argumentada perquè és en aquest 
moment quan, tal com comentarem en cl punt següent, s'inicia una època de canvis 
socials i polítics profunds, amb transformacions que porten a un nou marc social en 
què es podrien situar aquestes agrupacions instrumentals.

L'últim autor que també aporta informació sobre aquestes primeres músiques és 
Vives quan afirma queja el 1764 hi hauria hagut una nombrosa orquestra

amb regular instrumental, amb mestre i capella de cantants que actuaven en les solemnitats 

rel·ligioses. Però d'acord amb l'enrenou d’aquells temps, les músiques montblanquines es feien 
i es desfeien amb certa facilitat i de vegades n'actuaven dues o tres, o es passaven anys sense 
sentir-les sonar.13

s Tenint en compte que el primer acordió fou patentat a Viena el 1829. difícilment podria haver arribat a
Catalunya abans del 1850 o 1860. Tampoc les americanes podrien ser conegudes abans d'aquestes dates.

" Cantó . Ramon. Op. cit.. p. 118.

Hem localitzat el cognom Arnavat escrit tant amb b com amb v, però com que en els documents en català
està majoritàriament amb v. hem optat per escriure'l sempre així.

" Vives  Poblet . Lluís. “Narracions històriques de la vila de Montblanch" (inèdit). Montblanc. 1960. p. 
357: ACCB. Fons notarial, notaria de Montblanc. Josep M. Gassol i de Ortiz. Protocolo, 1853. folis 80-86. Reg.
134; ACCB. Fons Municipal de Montblanc, Convenio celebrado entre ¡os músicos de esta villa con intervención 
del Si: Alcalde. 1867. Reg. 1540.1 1/2.

12 Vives  Poblet , Lluís. Op. cit.. p. 356.
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Aquesta informació, però, cal prendre-la de manera cautelosa, ja que és força 
sorprenent que parli no d’una, sinó de dues o tres hipotètiques agrupacions i que 
aquestes dades només apareguin en aquest document.

Al marge de les dades aportades pels tres autors montblanquins, hi ha una última 
informació extreta d'una targeta dc presentació de l’orquestra La Vella,13 que podria 
estar impresa pels volts de l’any 1910. on s’escriu que hauria estat fundada l’any 
1795. Tot i així, aquesta data també cal prendre-la amb molta prudència, ja que no 
hem trobat cap més indici que la reforci. Potser aquesta informació és més aviat fruit 
d'un intent d’envellir la formació per dotar-la de més prestigi, precisament en un mo­
ment que patia una forta competitivitat amb l’agrupació rival. La Nova.

Per tant, la imprecisió i la manca de dades sobre les fonts on es documenten 
aquestes últimes informacions fa que no les puguem tenir en compte, almenys fins 
que no es puguin contrastar i comprovar de manera objectiva. Totes, però, sembla que 
tinguin un element comú: un intent d'envellir les dates fins a un temps antic no prou 
definit, i pequen, potser, d'un excés de romanticisme i subjectivitat per part dels 
seus autors.

1.2. Un nou marc social: el naixement de les societats

La primera agrupació instrumental montblanquina de la qual parlarem sembla que 
es forma cap al 1840. Cal tenir en compte que és precisament pels volts d’aquests anys 
quan a tot l'estat s’estan produint uns canvis molt importants que conduiran a un nou 
marc social. La mort de Ferran VII, l’any 1833, marca la fi de l’absolutisme i l’inici 
d'un procés de transformació liberal i burgès que liquida el règim senyoria! i la so­
cietat estamental de l’Antic Règim. La nova situació, el desmantellament institucional 
i patrimonial, la renúncia a privilegis i propietats i l’inici de les desamortitzacions 
—que afecten sobretot les institucions monàstiques— provoquen una greu crisi en 
l'estament eclesiàstic, que perd gran part del poder social i econòmic i de la capacitat 
de mecenatge que havia tingut fins al moment. També comença a canviar tant la po­
sició social del músic com el concepte de festa i de l’activitat lúdica, ja que, a escala 
general, les classes socials emergents —burgesia i menestralia— esdevenen un factor 
clau en el procés d’estructuració de la nova societat catalana. Són aquests estaments els 
principals impulsors del naixement de societats culturals i recreatives, dins un context 
de nova sociabilitat en què començaran a proliferar les iniciatives privades de convo­
catòria de balls.

El paper d'aquestes noves entitats resulta clau per entendre el desvetllament cultu­
ral de la societat catalana de la segona meitat del segle xix. ja que se'n crearen a quasi 
totes les localitats i esdevingueren l'eix vertebrador del nou context social. Tot i que 
unes quantes seguien determinades ideologies polítiques, altres només es crearen per 

13 Fons del Museu Comarcal de la Conca de Barberà.
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oferir als socis uns ensenyaments bàsics, una certa cultura i fomentar la il·lustració i 
els costums sans, especialment entre la joventut. Totes estaven regides per reglaments 
similars, les normes dels quals s'havien de respectar. Es finançaven, bàsicament, amb 
les quotes dels socis i tenien un local per al seu ús, sovint amb sala de ball i sala de 
cafè. Serà habitual que cadascuna estigui formada i s’adreci a un grup social concret, 
i que defensi una posició ideològica determinada, elements que Ics diferenciaran les 
unes de les altres i que. en alguns casos, les faran rivals.

Es tenia cura tant de la instrucció com de la diversió dels socis, sempre que no afec­
tés la moral, els bons costums i la reputació ni dels associats ni de la mateixa entitat. 
Solia haver-hi diaris per llegir i algunes entitats, depenent de les possibilitats econò­
miques, podien arribar a tenir una petita hemeroteca, formada, sobretot, pels periòdics 
ideològicament més propers al seu ideari. Un dels objectius bàsics era proporcionar un 
punt de reunió on els socis —homes— omplissin les hores d’oci fent tertúlia i conver­
sant. Així, aquestes noves societats estructuren gran part del temps lliure popular i tres 
activitats hi van prenent una gran importància: el teatre, la música—sovint amb la for­
mació d’agrupacions corals— i el ball. El ball esdevé una activitat molt popular i se'n 
celebren pràcticament tot l'any, esdevenint un moment de relació per a sectors amplis 
de la població, principalment els joves, i marcant l’inici de la secularització del concep­
te de festa. Aquesta demanda genera la creació de conjunts musicals a tot Catalunya.

Possiblement, les emergents classes socials monlblanquines s'emmirallen en la 
pròspera ciutat de Reus, on la primera societat es crea el 1839. amb el nom de la So­
ciedad de Amigos. Després d'aquesta, se'n creen altres14 com el Círcol. el 1852. i el 
Centre de Lectura, el 1859.

Tot i que no és l’objectiu del nostre estudi, cal fer un breu comentari de les entitats 
monlblanquines que existeixen contemporànies al naixement de les primeres agru­
pacions instrumentals i corals. Per a una informació detallada, hom pot consultar les 
fonts de les quals hem extret les dades.15 Les que aquí ressenyem no són les úniques, 
però sí les més directament relacionades amb el naixement de les diferents agrupa­
cions musicals.

Sembla que la primera fou el Casino dels Senyors, creada el 1856 i que aplegava, 
bàsicament, sectors burgesos. Cap al 1880 es convertiria en l'Ateneu Monlblanquí. 
que viuria pocs mesos. La nomenclatura de casino sembla indicar que es donava més 
importància a l'aspecte lúdic. El local passà a ser del Centre Monlblanquí. entitat 
nascuda pels volts del 1880 i que se sentia hereva del Casino dels Senyors. D'ins­

14 Solà  i Gussinyer . Pere. Itineraris per la sociabilitat meridional catalana. L’associacionisme i la cultura 
populara la demarcació de Tarragona (1868-1964). Tarragona: Diputació de Tarragona. 1998. p. 337: i An ­
guera . Pere (dir.). Història general de Reus. Una societat en ebullició. 1800-1923 (vol. 111). Reus: Ajuntament 
de Reus. 2003, p. 153.

'■ La majoria d aquestes dades ha estat extreta de la bibliografia següent: Mayayo  i Arial . Andreu. 
La Conca de Barberà. 1890-1939. De la crisi agrària a la Guerra Civil. Montblanc: Centre d'Estudis de la 
Conca de Barberà, col l. Monografies, mim. 2. 1994; Serra  i Cendrós . Gabriel. “La Conca de Barberà a 
finals del segle xix: Montblanc (1880-1893)". tesi llegida l'any 1987. inèdita: Solà . Pere. Op. cit.; i Vives . 
Lluís. Op. cit.
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piració liberal cristiana i de caire burgès, reunia els carlins, uns quants catòlics i la 
classe benestant. L’any 1898 el Centre Montblanquí es transformava en la societat 
El Foment, vigent fins l’any 1924 i comentada posteriorment.

L’Assutzena Montblanquina, impulsada bàsicament per menestrals, es crea l’any 
1862 amb un caire ideològic ben diferent del Centre Montblanquí. i esdevenen així 
dues entitats competidores. Tot i que en un primer moment té una seu única, el 1869 
—etapa en què esdevé la primera entitat de la vila, amb uns 350 socis— es desdobla 
entre el Cafè del Musiquet (al carrer del Joc de la Pilota), on celebraven les festes, i 
la Casa Cremada d'Aguiló, on s’organitzaven les activitats culturals i s'hi construeix 
un teatre. Tenia una certa mala premsa entre la gent d’església i els carlins, sobretot 
perquè s’hi inicia la novetat dels balls per parelles, aquells “escandalosos balls aga­
fats o abraçats home i dona públicament, cosa tinguda per pecat mortal”16 que, tot i 
ser criticat en un primer moment pels burgesos, després seria adoptat també per ells. 
No sabem si aquest n’és el motiu, però sembla que gaudí durant molts anys d’una 
rica i intensa activitat. Es al caliu de l'Assutzena que Maties Guasch, un dels seus 
fundadors i primer president de l'entitat, juntament amb l'empenta dels músics de la 
família Escoté, inicia la trajectòria de l'orquestra La Vella i el Cor de l'Assutzena. Per 
tant, són aquestes agrupacions les que amenitzaven la majoria de les activitats mu­
sicals d'aquesta societat. L’Assutzena es dissol el 1884. però un any després, reneix 
amb el nom de L’Artesana, de la qual també parlarem posteriorment.

Poc després de la fundació de La Vella, el Nunciet Andreu Miquel crea La Nova a 
recés del Cafè del Serret. situat a la plaça de Santa Anna i seu del Centre Republicà. 
Serà en aquest local on La Nova i el seu cor associat, La Fraternitat, faran la major 
part de les actuacions.

La Fàbrica era una altra societat amb el local situat entre la muralla de Sant Jordi 
i el carrer de la Font del Vall. S'hi reunien els pagesos i una barreja de republicans, 
socialistes, anarquistes i anticlericals. També organitzaven alguns balls, molt criticats 
pels sectors més catòlics.

Els balls celebrats en aquestes societats —i en altres que no hem comentat aquí— 
són un dels elements de competència entre elles. Rivalitzen per tenir les millors agru­
pacions instrumentals, el millor repertori, el major número de balladors... De fet, 
cadascuna s’arribava a identificar amb una de les dues agrupacions instrumentals 
existents, i s’establia així una relació recíproca entre les formacions i les entitats.

Cal afegir un element que impulsa la vida social montblanquina, i és que el 1878 
T església de Sant Miquel és declarada església parroquial i “a partir d'aquest any. les 
festes d’aquest barri esdevenen una veritable segona festa major de la vila, que com­
petia en igualtat de condicions amb la festa major titular de la població'’.17 De fet, el 
barri de Sant Miquel serà dels més actius en l'organització d’activitats musicals fins 
a l’inici de la Guerra Civil.

16 Vives , Lluís. Op. cit., p. 372.
17 Serra  i Cendrós . Gabriel. Els barris de Montblanc. Montblanc: Comissió del Centenari de la Coronació 

Canònica de la Mare de Déu de la Serra, 2005. p. 26.
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1.3. La Música del Coleto

La primera de les agrupacions instrumentals montblanquines que tenim documen­
tada és La Música del Coleto. Segons Vives,18 * s’hauria format a l’entorn del 1840.

Com que sembla que fou iniciada per un Coleto, sobrenom amb el qual eren co­
neguts els Escoté, i hi predominaven els membres d'aquesta família, l’agrupació en 
rebia el nom. L'origen del sobrenom devia ser perquè l’ofici familiar era el de sastre 
i el coleto,11' segons Vives, era una “antiga vestidura en desús”20 i, segons Cantó, un 
“vestit llarch de pell”.21

La data de 1840 és una possibilitat, tot i que també podria ser anterior, ja que, se­
gons Vives, l’agrupació instrumental va ser fundada pel primer membre de la família 
Escoté,22 en Jaume Escoté [Escoté]23 (!'Espluga de Francolí 1800 - Montblanc 1871), 
lili del pastor de la granja de Castellfollit —que pertanyia al monestir de Poblet— i 
que havia estat educat a l’escolania d’aquest monestir. Les dades i els llocs de bap­
tisme dels seus fills24 indiquen que es traslladà a viure a Montblanc entre el 1821 i el 
1824. Devia tenir uns bons coneixements musicals, sobretot del repertori religiós, fet 
que li permeté poder fundar i dirigir una agrupació instrumental.

Seguint la narrativa de Vives, La Música del Coleto devia tocar tant en funcions 
religioses com profanes, però sembla que no tot el repertori que devia executar era del 
gust de la comunitat de preveres de la parròquia de Santa Maria de Montblanc, ja que

a Montblanc hi havia entrat cl sarampió de les dances de moda dels balls de quadre, i els diumen­

ges. en patis i corrals s'armava cada grescada que acabava per anar tot en doina. Fins la feligresía 
es distreia de llurs obligacions cristianes, i en me's d'una ocasió es trobaren que a la parròquia 

no es pogueren solemnitzar actes religiosos per la manca de músics [.wc].25 Això vingué a acabar 

18 Vives , Lluís. Op. cit.. p. 356.
1 L única definició que hem localitzat del mot castellà coleto ha estat en cl Diccionario crítico etimológico 

de la lengua castellana de Coromines : “Vestidura de piel que ciñe el cuerpo hasta la cintura”. Segons Coromi­
nes. el nom prové de la terminologia militar perquè era una peça que es portava sota de la cuirassa, té l’origen 
en I italià antic colletto i passà a l'espanyol, com altres termes militars, durant el segle xvt. Posteriorment, a 
Espanya, passa a denominar una peça de vestir propia dels traginers que era molt resistent perquè estava feta de 
cuir i quedava ajustada al cos, la qual cosa proporcionava protecció a qui la portava.

2,1 Vives , Lluís. Op. cit., p. 356.
21 Cantó . Ramon. “Apellidos y motius montblanquins” (manuscrit). 16 de novembre del 1898. p. 3. dins 

l'Arxiu de la Corona d'Aragó (a partir d'ara ACA), Fons Josep Poblet Civit, Diversos, 43. capsa I. lligall 21.
22 Cal fer constar que el segon cognom de les dues primeres generacions dels Escolé que hi ha a Montblanc 

no sempre apareix correctament en l'obra de Vives, fet que hem pogut comprovar amb les dades del Registre Ci­
vil de Montblanc i dels llibres sacramentals conservats de l'Arxiu de la Parròquia de Santa Maria de Montblanc 
(a partir d ara. APM). Per tant, sovint hem modificat el segon cognom dels primers Escoté, basant-nos en les 
dades extretes d'aquestes fonts.

23 Per facilitar la comprensió de les dades i agilitar la lectura, al llarg del treball es mantindran els dos cognoms 
del músic cada cop que apareguin altres individus que comparteixin el nom i el primer cognom amb aquest. Si no 
és així, i en cas de saber-los tots dos. només apareixeran els dos cognoms el primer cop que aparegui aquest músic 
en el text. Les dades de naixement i mort apareixeran el primer cop que aparegui el seu nom i on sigui necessari.

24 Arxiu de la parròquia de l'Espluga de Francolí i APM.
-5 S escriu |.s/c| darrere Ics paraules en què la seva escriptura original pot presentar confusió amb l'orto­

grafia actual.
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quan l'Ajuntament i la Comunitat resolgueren fundar l'anomenada "Cobla de músics de la vila", 
el que ara en diríem la banda municipal.26

D'aquest fragment, del qual l’autor no cita la font on es documenta, deduïm que 
possiblement els primers músics s’iniciessin amb la certesa que tindrien feina asse­
gurada en la majoria de les festivitats importants, on la música era un element indis­
pensable. i veurien que el fet de tocar algun instrument els aportava uns ingressos 
addicionals, sempre que el seu ofici tingués prou flexibilitat horària per permetre’ls 
poder dedicar el temps necessari als assajos i les actuacions.

La cobla —terme comentat tot seguit— devia ser creada o bé per la necessitat que 
tenien tant l'Ajuntament com la comunitat de preveres de Santa Maria de disposar 
d'una agrupació estable per tocar en les funcions eclesiàstiques i en tots aquells actes 
en què s'hagués d'acompanyar l'Ajuntament o bé per tal d'establir-ho de manera co­
ordinada després del període de primacia de què hauria gaudit la capella de la pròpia 
comunitat eclesiàstica.

De fet, i tal com defensa Ayats,27 cal tenir en compte que estem parlant d'una etapa 
en què les noves formacions, en l’àmbit de tot el territori català, “desenvolupen una 
activitat independent del servei a la música religiosa, encara que [...] participaven en 
les parts religioses de les festes”. Es tracta de l’emergència d'un nou model de músic, 
autònom, “que no serveix de manera estable ni el poder religiós ni el municipal, però 
que centra la seva activitat sobretot en els lloguers municipals i festius”. D'alguna 
manera, aquestes formacions hereten el rol que fins llavors havia estat encomanat a 
les bandes de ministrers,28 petits conjunts que havien tingut com a missió formar part 
del seguici ciutadà i amenitzar els actes públics i que podien rebre la denominació de 
cobla o música.29

Dues  cobles  en  una : doble  funcionalitat  d 'una  mateixa  agrupació

En fundar-se la Cobla de Músics de la Vila. La Música del Coleto presentava una 
doble estructura segons els actes on hagués de tocar, que Vives30 explica, sense citar 
la font on es documenta, i detalla els noms dels directors i subdirectors. Això referma 
la hipòtesi que la Cobla de Músics de la Vila és la denominació que rep La Música 
del Coleto quan actua com a agrupació oficial del consistori.

26 Vives . Lluís. Op. cit., p. 356.
27 Ayats , Jaume (dir.). “Morin los barretons!" Sardanes, balls de moda, joves i conflicte (1840-2000) 

[manuscrit en procés d’edició]. Barcelona: Rafael Dalmau Editors, 2006. p. 23.
2' Orriols , Xavier: "Música a la festa". Caramella. Revista de Música i Cultura Popular, núm. 3. juliol- 

desembre 2000. p. 28.
2'‘ Tot i que antic, cal fer referència al llibre de Baldelló . Francesc. La música en Barcelona (Noticias 

históricas). Barcelona: Llibreria Dalmau, 1943, en què s'estudien les cobles de ministrers de Barcelona.
Vives . Lluís. Op. cit.. p. 356-357.
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La Música del Coleto (segons Vives)

Formació per als actes religiosos i oficials 

(Cobla de Músics de la Vila)

Formació per als actes laics

Director Subdirector Director Subdirector

Mn. Josep Anton Borrell 

| Barceló | 

(Tarragona 1805 - 

Montblanc 1872)

Mestre de capella i orga­

nista de Santa Maria31

Jaume Escoté Escoté, 

el Coleto 

(l’Espluga de Francolí 

1800- Montblanc 1871)

Formal a Fescolania 

de Poblet

Francesc Gelambí 

[Maní]32

(Montblanc c. 1815* 33

- Alcover ?)

Josep Miquel [Pere- 

ta], el Nunciet 

(el Pla.c. 1807*-  

Montblanc, 1857)

Jaume Escolé estava casat amb una cosina de 

Francesc Gelambí

Seguint Vives, sembla que els components de l’agrupació havien d'assistir tres 
dies la setmana als assajos: dos dies a casa del mestre de capella per assajar el reper­
tori religiós i un dia al domicili de Francesc Gelambí [Martí] pel repertori de ball i les 
“altres tocades a la via pública”.34 Sembla, doncs, que el repertori més compromès i 
on se’ls exigia més qualitat era el religiós, potser també perquè era una font d’ingres- 
sos més estable que la dels balls i saraus.

Segons Bonastre, a Montblanc s’unien el càrrec d’organista i el de mestre de capella 
i des de 1774 “es reservà a un clergue, amb l’obligació d’ordenar-se de sacerdot per a 
poder possessionar-se del Benefici del títol de Santa Quitèria, inherent a l’ofici d’orga­
nista”.35 Aquest benefici esdevingué, amb el temps, el suport econòmic de l’organista.36

Cal destacar que. així com tots els actes que feia La Música del Coleto com a Cobla 
de Músics de la Vila estaven regulats pel document titulat “Condicions y pactes ab 
que lo Ajuntament de 1844 contráctil els Musichs de la cobla de la present vila”, que 
s’explica a continuació, la resta d’activitats que feia La Música del Coleto com a tal, 
especialment els “saraus a la Plaça, als barris i corrals”,37 no estan ni regulades ni deta-

31 Organista de Santa Maria entre 1831 i 1855 i de forma esporàdica, com a substitut, els anys 1862, 1864 
i 1867, segons consta en diferents fonts: Sánchez  Reai .. Josep. “El órgano y los organistas de la Iglesia Ma­
yor de Montblanc". Recerca Musicològica, núm. III. Barcelona: Institut de Musicologia Josep Ricart i Matas, 
1983. p. 96-97: APM. Llibre de comptes de Sant Miquel 1721-1865. Rcg. 002.02/00 i Llibre de capítols de la 
comunitat de preveres (1833-1920). Reg. 037.01/00. En aquesta mateixa font, hi surt ressenyat l’any 1849 com 
a director d’una música que bé podria ser la Cobla de Músics de la Vila.

32 Fou organista esporàdic de Santa Maria el 1830, substituint les absències del titular Miquel Vilageliu. 
Informació extreta de: Sánchez  Real . Josep. Op.cit.. p. 96.

33 Al llarg de tot el treball apareixen amb asterisc les dades que seran difícils de confirmar, ja que no existeix 
el llibre en el Registre Civil o s’han perdut els llibres sacramentals corresponents als anys cercats.

34 Vives . Lluís. Op. cit., p. 356-357.
35 Bonastre  1 Ber  i ran , Francesc. L'orgue de Santa Maria de Montblanc i els seus organistes en els segles 

xvn i xvm. Montblanc: Parròquia de Santa Maria de Montblanc. 1977, p. 10.
36 Sánchez  Real . Josep. Op. cit.. p. 87.
37 Vives . Lluís. Op. cit.. p. 357.
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Hades en cap document, ja que eren actes que no estaven regits pel mateix nivell d'ins­
titucionalització i que probablement es basaven en un tracte oral i consuetudinari.

1844: “Condicions  y  pactes  ab  que  lo  Ajuntament  de  1844 contracta  
ELS MUSICHS DE LA COBLA DE LA PRESENT VILA”

En el manuscrit de Cantó™ s’hi inclou l’original d'aquest document inèdit, que 
no cita cap altre autor i que apareix datat el 13 d'abril del 1844. L’existència d'un 
document d'aquestes característiques devia respondre a alguna necessitat d'aquell 
moment determinat. Dues hipòtesis prenen força: que haguessin canviat les circums­
tàncies i això hagués requerit un nou text on quedés reflectida la nova situació i les 
noves condicions o bé que. per tal d'evitar situacions conflictives que potser ja s’ha­
vien produït, calgués fer explícits aquells elements que fins llavors no ho havien estat. 
Es moll possible que la nova redacció tingués relació també amb el canvi de règim 
polític, social i ideològic que es vivia en aquestes dècades del segle xix.

L’agrupació instrumental és anomenada cobla. A les nostres contrades i en aques­
tes dates no té res a veure amb la formació instrumental que després es denominarà de 
la mateixa manera referint-se a les agrupacions empordaneses, sinó que l'hem d'en­
tendre com l'antiga i genèrica denominació d'un conjunt instrumental normalment 
de dimensions més aviat reduïdes. De fel, les denominacions de cobla, música o fins 
i tot orquestra s'han d'entendre com a sinònimes durant el segle xix. malgrat que la 
denominació cobla anirà desapareixent.

El document no aporta cap dada pel que fa a la instrumentació, però sí amb relació 
al nombre de músics, els noms dels quals apareixen a l'inici presentats com a “mu- 
sichs de la cobla de la present vila”, referint-se a La Música del Coleto, que són els 
nou següents. En negreta els dirigents:

Joseph [Anton] Borrell [Barceló], prevere, mestre de capella i organista
Francisco Gelambí [Martí]38 39
Joseph Miguel [Pereta]
Jaume Escoté maijor [Jaume Escoté Escoté] (pare sastre; casat amb una cosina 

de F. Gelambí Martí)
Jaume Escoté menor [Jaume Escoté Gelambí] (Ir fill sastre)
Joseph Escoté [Gelambí] (2n fill)
Jaume Miguel
Ramon Rafí (sastre?)
Jaume Martí

38 Cantó . Ramon. Historia de la Real... {Op. cit.), p. 119 bis.

Segurament no devia romandre gaire temps a l'agrupació, perquè de seguida apareix documentat a 
Alcover, on es trasllada i exerceix d’organista.
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L’Ajuntament es compromet a pagar un salari de "deu lliures anuals á cada un [...] 
y a mes tres pesetas á cada un per lo segon dia de la Festa Major" a canvi que els mú­
sics compleixin les obligacions següents: acompanyar el viàtic40 setmanalment, “tocar 
en las funcions de Iglesia y profesons per las testas del Patró Sant Macià, Festa Maijor, 
un y altre día y vigilias de ditas Festas. Corpus y Assumpció y totas las funcions y 
testas extraordinarias que manas lo Gobernt celebrar al Ajuntament acompañar 
al Ajuntament sempre y cuan tingui a gust de asistir reunit en cor a alguna funcio 
de la Iglesia” i acompanyar “al viatich lo día del Combrega General”. L’Ajuntament 
s’assegura la disponibilitat total dels músics per tal de poder-ios convocar els cops 
que faci falta i. a mes, com que aquest fet devia haver estat passat per all algun cop 
pels músics, també s’explicita que els membres de la cobla “por ninguna raho podran 
ausentarse de esta Vila per las festas ordinarias, ni per las extraordinarias si per la ce­
lebració de estas seis avisa ab vuit dias de anticipació". Cal destacar que el contracte 
se cenyeix només als actes religiosos i oficials, contractats per l’Ajuntament perquè 
segurament, i com a resultat de la nova situació sociopolítica, Testament eclesiàstic 
està immers en una greu crisi i encara no s’ha refet de toles les transformacions i re­
tallades sofertes amb la fi de l'Antic Règim i les desamortitzacions. Fruit de la nova 
situació, és possible que l’ens municipal comenci a adquirir noves competències, 
algunes de les quals potser havien estat monopolitzades anteriorment per l’Església i 
de les quals la contractació dels músics per als oficis religiosos i processons amb pre­
sència de la corporació municipal en podria ser un exemple. Sembla41 que la capella 
religiosa hauria quedat reduïda a organista, sotsxanlre i veus.

El document també detalla l’obligatorietat dels músics d’assistir a la casa del mes­
tre de capella “lo dia ó dias que ell señalará per tenir Academia ó algun ensachs”. Pel 
que fa a les absències, si es demostra que un músic falta sense justificació se li traurà 
un ral del seu salari.

Aporta altres informacions molt interessants. Primer cal destacar que és un con­
tracte entre l’Ajuntament i l’agrupació en què el consistori s’assegura l’exclusivitat 
i la màxima disponibilitat de la formació en els actes oficials, fet que referma la 
idea que la formació o potser els seus membres de manera individual també podien 
participar en altres activitats. Aquesta seguretat que sembla cercar el consistori fa 
pensar que l’acompanyament musical devia ser de gran importància en aquests actes, 
molts dels quals segurament haurien estat impensables sense aquest acompanyament. 
L'Ajuntament també devia intentar evitar-se els inconvenients d'haver de contractar 
alguna altra cobla de viles veïnes, suposant que n’hi hagués, segurament més costoses 
econòmicament, ja que el desplaçament devia incrementar el preu de la contractació, 
amb l'afegit de la problemàtica comunicació entre els pobles.

El document original presentat per Cantó no està signat individualment pels mú­
sics, sinó per tres persones: Raimund Alfonso. Felip Teixidor, que firma com a secre­

40 Sagrament de l’eucaristia que s’administra als malalts que estan en perill de mort.
41 APM. Llibre de capítols... (Op.cit).
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tari de l’Ajuntament, i Josep Anton Borrell, prevere organista. La lectura que en fem 
és que podria tractar-se d’un document fundacional que representaria la inauguració 
d’una nova etapa.

Queda clar que els assajos no eren sistemàtics, sinó que només es devien fer quan 
el mestre de capella ho creia convenient, fel que fa pensar que part del repertori no 
devia renovar-se amb gaire assiduïtat i que. per tant, els músics el devien conèixer 
prou per assajar els mínims cops possibles. Cal tenir present que els músics de què 
parlem viuen d'altres oficis, l’horari i la jornada laboral dels quals sovint dificulta 
l’assistència als assajos de manera regular.

Una hipòtesi possible, tol i que no ha pogut ser contrastada amb cap dada objecti­
va ni amb cap document, podria ser que es mantingués un repertori bàsic per als actes 
religiosos i les actuacions d’acompanyament a l’Ajuntament, que només calia anar 
repassant i que es podria augmentar solament en casos excepcionals, i un repertori de 
ball, que segurament es devia actualitzar més sovint perquè devia estar més subjecte 
a les novetats.

El fet que es detalli la sanció que ha de rebre un músic que no assisteixi a un acte 
sense avisar denota que aquesta situació ja es devia haver produït amb anterioritat. 
De fet. aquesta afirmació és extrapolable a molts altres punts del document i fa pensar 
que realment els problemes a què feia referència Vives42 eren reals i força habituals 
i que posant-ho per escrit, clarificant quines eren les obligacions i quines les sancions 
si no es complien, es podrien evitar.

Tot i que Cantó no en fa cap referència, Vives escriu que. pel que fa a la indu­
mentària i sense citar d'on extreu la informació, en els actes oficials de l'Ajuntament 
tenien l’obligació de vestir el següent uniforme: “gec i calces de merí negre, mocador 
de seda blanc al coll, sabates de pell, i al cap. catxutxa galonejada. que a l’estiu, tant 
la gorra com el pantaló eren blancs”.4'

Per entendre el valor social que podria tenir aquesta indumentària en aquest mo­
ment. cal comentar i contextualitzar alguns dels termes.44 El gec era una jaqueta curta 
i les calces, una mena de pantalons que es cordaven sola del genoll i que eren moll 
habilitáis en la indumentària quotidiana, lol i que mentre els d'ús diari solien ser 
d'un teixit resistent com la pana, aquests eren de merí negre, un teixit de llana costós 
i elegant. Tot i així, la mateixa cita després parla de pantalons; per tant, no podem 
assegurar si realment duien un element o un altre. L'ús del mocador de seda blanc al 
coll destaca per dos motius. D'una banda, la seda és un material de moll valor i. de 
l'altra, el fet que es tracta d'un complement simplement estètic. Pel que fa al calçat, 
allò més habitual a l’època eren les espardenyes, més econòmiques i utilitzades tant 
per al treball diari com per vestir. Per entendre realment el significat de dur sabates en 
aquells anys i en un context rural com Montblanc, hem extret una cita d'Amades on 

42 Vives , Lluís. Op. cit.. p. 356.
43 /</., p. 356-357.

44 Fons bibliogràfic del Museu Tèxtil i de la Indumentària de Barcelona.
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escriu que “solamente los usaban la gente acomodada [...]. Los zapatos, como tantas 
otras piezas de vestir, duraban diferentes generaciones y eran muchos los que no los 
habían usado nunca”.45 La catxutxa era una gorra amb visera i estava galonejada, és 
a dir, duia cosit algun galó, que és un teixit de fibres com la seda, la llana, el lil d’or 
o el fil d’argent, que servia principalment per guarnir vestits i l'ús del qual provenía 

deis uniformes militars.
És evident que. tant els materials tèxtils utilitzats —seda, merí i galo— com al­

guns dels elements propis —mocador al coll, sabates, gorra galonejada— no tenien 
res a veure amb la indumentària diària. Aquest fet ens la pensar que I ens municipal, 
que tot i que no ho podem confirmar potser era qui costejava els vestits, volia trans­
metre una imatge determinada dels músics —rigorositat, elegància...— i dels actes 
on apareixia 1' Ajuntament, ja que amb aquesta indumentària es pretenia un distancia­
ment del fet quotidià, dotant els integrants de la formació —i l'acte en si— d'un cert 
prestigi social i tenint en compte que es tracta d'un uniforme que encara potencia més 
la imatge que es volia transmetre. Sabem que hi havia, com a mínim, dos sastres dins 
l’agrupació. Potser això rebaixaria cl preu dels vestits.

Tot i que no coneixem si és el primer document d'aquest tipus que es va fer a 
Montblanc, sí que en coneixem de similars que hi haurà en dates posteriors, ja que 
n'hem localitzat tres més. datats els anys 1851. 1853 i 1867. respectivament. L’exis­
tència de tants documents semblants en un període tan breu de temps pot fer-nos 
pensar que o bé estem davant un període de canvis i de crisi on les noves situacions 
requereixen pactes per escrit o bé eren ignorats pels músics i per això calia anar ac­
tualitzant-los amb acurat detall per evitar possibles conflictes. De fet, en l’estudi de 
Baldelló46 sobre la música a Barcelona, també observem la mateixa situació.

1.4. L’escissió de La Música del Coleto: el naixement de La Música
Vella i La Música Nova

Les  baralles  familiars

La Música del Coleto eslava integrada per pares, fills, germans, cosins i cunyats: 
“generalment es tractava d'unes quants famílies que’s dedicaven a la música [...]. 
D’això també en venien les envejes. i no cal dir. les baralles. 1 els fills del Coleto, 
del Nunciet i del Gelambí un dia es barallaren com a gats i feren que es disolgués 
Torquestra”.47 A part de les rivalitats de caràcter familiar, la situació es devia agreujar 
tenint en compte que hi podia haver una certa competència entre els càrrecs de direc­
tor i subdirector que la doble formació mantenia. Així, mentre la primera generació 
va aconseguir mantenir l’agrupació unida, la formació va quedar escindida en tres

45 Amades . Joan. Indumentària tradicional. Barcelona. 1939, p. 39.
46 Baldelló , Francesc. Op. cit.
47 Vives . Lluís. Op. cit.. p. 357.
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es va dissoldre perquè les noves agrupacions, amb les quals va conviure durant els 
seus darrers anys i que s’havien creat amb un nou repertori, una nova estètica i un 
nou tarannà, marcaven l’inici d'una nova època en què el model que La Vella repre­
sentava ja no hi tenia cabuda. Tot i que alguns dels integrants de La Vella van passar 
a tocar a l'Orquestrina Maseras, la majoria, amb el suport del Centre Català, funden 
la Cobla-Orquestra Els Montblanquins. la primera cobla —denominació ara ja amb 
el nou significat de sardanes i d'instruments empordanesos— amb músics de la vila. 
D'aquestes noves agrupacions i de la nova situació musical, en parlarem tot seguit.

1.5. Banda La Montblanquina: l’epíleg de La Nova

Un cop dissolta La Nova l’any 1921. alguns dels seus integrants decideixen formar 
la Bandit La Montblanquina. dirigida pel trombonista i compositor Joan Causí Prats 
(Montblanc 1881-1949), que també havia estat membre de La Nova. Segurament, 
devia ser un grup de músics que no devia acceptar la idea de retirar-se musicalment, 
però que no volien —o no podien— integrar-se a La Vella.

La Banda té una vida molt breu, ja que la primera actuació ressenyada a la premsa 
és pel maig del 1921.173 quan debuten per Corpus, i l'última, l’agost del 1923.174 En 
la primera notícia, la premsa catalanista ja es fa ressò del nom de la nova agrupació: 
“LA MONTBLANQUINA. Així, en català, i amb aquest nom tan nostre'’175. De fet. 
el nom potser és una declaració de neutralitat després de la llarga bipolaritat man­
tinguda entre La Vella i La Nova, ja que. tot i estar formada per músics de La Nova, 
opten per canviar el nom. També cal fer esment que en la Banda ja no hi queda res de 
l’antiga associació de La Nova amb els carlistes, vinculació que. de fet, i com hem 
comentat, ja no existia en els darrers anys de La Nova.

Sembla que va ser una agrupació amb un nombre reduït de músics, al voltant de 
sis, el nombre de músics de la formació més petita que consta a les llibretes de comp­
tes de La Nova. D'aquests sis, un era un clarinetista de Reus, fet que ens fa pensar 
que o bé no n'hi havia prou a Montblanc o bé no hi havia bona relació amb ells. De 
fet. La Nova ja havia tingut un clarinetista d’Alió, població de la veïna comarca de 
l'Alt Camp. Aquests són alguns dels primers músics no montblanquins dels quals 
tenim constància que toquen en agrupacions de la vila, un fel que cada cop serà més 
habitual.

Tenint en compte que la denominació banda es podia prendre com a sinònim d’or­
questra, la Banda La Montblanquina tocava en tol tipus d’esdeveniments musicals: 
cercaviles, balls, concerts, i era. per tant, una nova competidora per a La Vella. Com 
que els devia caldre una certa promoció per fer front a l'hegemonia de La Vella, van 
optar per promocionar-se a la premsa amb anuncis com el següent, on es pot llegir

175 La Nova Conca. Setmanari de la Conca de Barbará, núm. 132. Montblanc. 4 juny 1921. p. 4.
174 ld.. núm. 247. Montblanc. 18 agost 1923. p. 5.
175 ld.. núm. 132. Montblanc. 4 juny 1921. p. 4.
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Tal com es dedueix del quadre anterior, i de la mateixa manera que succeeix a 
les altres poblacions estudiades, el model d’agrupació vigent fins al moment co­
mença a esvair-se. S'iniciaven aires de canvi. El desembre del 1919 llegim a la 
premsa les primeres notícies d’un “quartet que dirigeix el mestre Amorós”178 que 
fa ball per Ics fires. La Nova desapareix l’any 1921 i la seva successora, la Banda 
La Montblanquina, el 1923. Allò que havia nascut com un quartet dirigit pel mestre 
Amorós es converteix en una orquestrina que toca en els balls de carnaval l’any 
1925'79 i que ja no deixarà de funcionar. El mateix 1925 localitzem la primera no­
tícia d’“els Maseras formant quartet”,180 un quartet que va anar augmentant i per 
les Festes de Sant Miquel del 1928 ja trobem que s’ha convertit en orquestrina.181 
Durant tols aquests anys, tot i que La Vella manté la seva formació, cal esmentar 
que el seu director. Jaume Escoté Òdena, veient els nous corrents musicals, també 
organitza quartets i quintets, que. de ben segur, devien interpretar el nou repertori. 
L’any 1930 La Vella finalitza les seves actuacions i la major part dels músics que 
la formaven inicia un nou projecte a Montblanc: la Cobla-Orquestra Els Montblan- 
quins, que actuarà fins al 1933. Just l’any després sorgeix l’orquestrina The Yankys 
Boys, vigent fins a l’inici de la Guerra Civil, esdeveniment que suposarà un sobtat 
trencament de la quotidianitat i, evidentment, marcarà un abans i un després en la 
trajectòria musical.

Amb aquest primer cop d’ull, tol i que ràpid i superficial, ens adonem que. en 
pocs anys, augmenta l’activitat i la quantitat de formacions. De fet. succeeix el 
mateix en la resta de poblacions estudiades. És la fi del model d’agrupació instru­
mental que havia existit fins llavors. Aquestes noves formacions i els canvis que es 
produeixen durant aquests anys no s'entendrien, però, si no fem referència abans a 
un fel que marcà profundament aquesta nova etapa: l’arribada del jazz.

2.1. La nova influència musical: el jazz

Els nous ballables americans i el jazz van començar a ser moll populars a Europa 
després de la Primera Guerra Mundial. La seva influència s’accentua quan determi­
nades orquestres i músics nord-americans treballaren algunes temporades en capitals 
europees. A poc a poc. les orquestres europees —i catalanes— es van anar adaptant 
per poder tocar el nou repertori. Aquest nou corrent arribà a Catalunya cap a la meitat 
dels anys vint i les agrupacions instrumentals de la Conca, com veurem seguidament, 
no en van quedar al marge. Per tant, les directrius exposades en aquest punt són 
exlrapolables a totes les formacions estudiades en el treball, siguin de la població

l7!i La Nova Conca, núm. 52. Montblanc. 6 desembre 1919. p. 6.
1 " ACCB. Col·lecció Gumersind Maseras, Abonament als tres dies de balls de Carnaval a l'Artesana. 

1925. Reg. 7.1/5.
180 Aires de la Conca, núm. 5. Montblanc. 28 març 1925. p. 2.
181 ld.. núm. 86. Montblanc, 29 setembre 1928. p. 5-6. 
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2.2. Les entitats i societats

De la mateixa manera que hem comentat la importància de les primeres societats 
i entitats culturals amb relació al naixement de les agrupacions instrumentals del 
segle xix. hem de tenir en compte que fins al 1936 continuen sent elements dinamit- 
zadors de la vida social, cultural i musical en tots els pobles estudiats.

Farem un breu comentari de les més representatives a Montblanc des de comen­
çaments del segle xx fins a la Guerra Civil. No es tracta de fer-ne un repàs exhaustiu, 
sinó de contextualitzar breument les que tenen més relació amb el fet musical. Per 
a una informació més detallada, hom pot consultar les fonts de les quals hem extret 
les dades.203

Les  ja  existents

Algunes s'havien instituït o eren hereves d'altres de creades al llarg de la segona 
meitat del segle xix. De les que aquí ressenyarem, en destacarem El Foment i l'Ar­
tesana. que són. de fet, dues de Ics societats recreatives més importants de comença­
ments de segle, que esdevenen contrincants pel que fa a les activitats programades: 
representacions teatrals, espectacles, comèdies, concerts, sessions de cinematògraf, 
sarsueles, lestes socials i. sobretot, els balls. Cal tenir en compte que s’organitzaven 
balls per totes les festes assenyalades de la vila, fires, les cada cop més remarcables 
festes de barri i cada cop també més els diumenges a la tarda.

L any 1898 el Centre Montblanquí es transformava en la societat El Foment, vi­
gent fins al 1924. i malgrat les diferents etapes per les quals passa esdevé, juntament 
amb l'Artesana, un focus d’irradiació cultural moll important, que destaca en l’orga- 
nilzació de múltiples activitats. Tol i la presència d'alguns menestrals, la major part 
dels socis eren burgesos i propietaris.

L Artesana havia estat fundada el 1885. hereva de l’antiga L'Assutzena. Era una 
societat recreativa formada en un primer moment per menestrals i que començà la 
seva activitat al casal dels Aguiló. Al llarg de la seva dilatada trajectòria, ocuparà 
altres locals i serà freqüentada per altres grups socials, i esdevindrà així, per exemple, 
el centre de la burgesia durant la 11 República, moment en què arriba a ser l’entitat 
amb més socis de la vila. En els primers anys del segle xx l'Artesana sempre fou més 
propera a l'orquestra La Vella, però amb l'obertura musical dels anys vint, cada cop 
hi tocaven agrupacions foranes amb més assiduïtat. L'Artesana romangué congelada 
durant la Guerra Civil i, tot i que organitzà alguna vetllada posteriorment, es dissol­
gué a començaments dels quaranta.

L any 1902 els socis de La Fàbrica, societat ja existent i formada per pagesos i una 
barreja de republicans, socialistes, anarquistes i anticlericals, creen el cor El Pensa-

2l" La majoria d'aquestes dades ha estat extreta de la bibliografia següent: Mayayo . Andreu. Op. cit.; Ser ­
ra . Gabriel. La Conca de Barberil a finals..., op. cil.; Solà , Pere. Op. cit.. i Vives . Lluís. Op. cit. 
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ria. Així, les societats llogaven alguna orquestra per amenitzar les vetllades, celebrar 
concerts, balls o audicions de sardanes... Com més possibilitats econòmiques, més 
reputada era l'agrupació que es contractava o per més dies se la podia llogar. Se 
solien cercar les orquestres amb més renom o les més afins ideològicament. Això 
provocava que algunes agrupacions toquessin més en una societat determinada que 
en una altra i que s’hi generés un públic seguidor. També, segons les possibilitats, 
alguna societat llogava un local més gran o muntava envelats per fer-hi els balls. De 
fet. en l’àmbit de tot Catalunya i de manera molt significativa entre el 1931 i el 1936. 
l’activitat musical ciutadana arriba a uns nivells extraordinaris.

La riquesa associativa i el funcionament autònom entre totes les entitats provoca­
va. de vegades, l’organització simultània d'actes. Així —com explicarem posterior­
ment— alguns anys podia haver-hi fins a set agrupacions tocant els mateixos dies de 
festes en locals diferents.

Cal tenir en compte també la importància de la institució dels barris com a orga­
nitzadors de tol tipus d’activitats, sobretot des de finals del segle xix fins al 1936. 
anys en què “esdevenen els grans motors culturals, festius i folklòrics".204 Destaca el 
barri de Sant Miquel, ja que “els actes de la festa de Sant Miquel constituïren, al llarg 
dels segles xix i primera meitat del segle xx la Festa Major de la vila”203 fins que el 
1931 es va canviar la data de la Festa Major de Montblanc i la festa de Sant Miquel 
va perdre importància.

2.3. L’Orquestrina Amorós

Tal com el seu nom indica, aquesta agrupació va lligada a una família montblan- 
quina. De fet, més que a la família en si. va lligada a un nom: Maties Amorós Dalmau 
(Montblanc 1901-1979), creador i director de P orquestra i un dels músics montblan- 
quins més rellevants de la seva generació.

Maties Amorós havia rebut les primeres lliçons musicals del seu oncle. Mn. 
Ramon Amorós Sugrañes (Montblanc 1872-1947), organista de la parròquia de San­
ta Maria entre el 1895 i el 1940,206 que li va ensenyar solfeig i piano. Al començament 
de la seva carrera musical, solia tocar el piano acompanyant les pel·lícules mudes 
del Cine Jardí o acompanyant diferents funcions teatrals.207 Després va aprendre els 
altres instruments: el violí, la flauta, el flautí i el fiscorn. Era conegut amb els renoms 
de Matietes Baster208 i Matietes Pianista.209 Provenia de família de basters i els seus 
avantpassats eren els Amorós sabaters que apareixen documentats a La Vella el 1853 
i el 1867. Ambdós oficis treballen el cuir.

2(M Serra . Gabriel. Els barris de Montblanc. Op. cit.. p. 5.
205 ld.. p. 29.
206 Sánchez  Real . Josep. Op. cit.. p. 97-98.
201 Aires de la Conca, núm. 6. Montblanc. I 1 abril 1925, p. 5.
208 Poblet , Josep M. Op. cit.. p. 137.
209 Fonts orals: Maties i Ramon Amorós Cervelló, entrevistats al juny del 2004.
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2.4. L’Orquestrina Maseras

El naixement de l’agrupació musical de la família Maseras239 * és molt similar al 
procés de gestació seguit per l’Orquestrina Amorós, tot i que és uns anys posterior. 
També pren el nom de la família que en forma el nucli i s’inicia vers el 1925,24(1 en 
format de quartel/quintet que amb el temps esdevé orquestrina, de la qual tenim la 
primera notícia el 1928.241

Els Maseras, tot i començar una mica més tard, esdevindran coetanis de l’Or­
questra Amorós. Coincideixen també amb els últims dos anys de La Vella i al llarg 
dels anys trenta coexistiran amb la Cobla-Orquestra Els Montblanquins (1930— 
1933) i The Yankys Boys (1934-1936). La simultaneïtat d'aquestes agrupacions 
instrumentals en una vila que durant la dècada dels trenta, i abans de l’inici de la 
guerra, voltava aproximadament els 4.600-4.800 habitants242 devia comportar una 
certa rivalitat. Tot i així, tenint en compte que hi havia bastants entitats, societats 
i locals on tocar, quan arribaven les festes més importants, cada entitat contrac­
tava una o altra agrupació, de manera que es repartien pels diversos escenaris de 
la població. De fet, i tal com ja hem vist en un exemple anterior, tot i l’existència 
d'aquestes agrupacions, encara hi havia anys en què es contractaven altres forma­
cions foranes.

El nom amb què actuaven majoritàriament era Maseras, lot i que a la Festa Major 
de Montblanc de 1935 hi apareixen amb el nom d’Orquestrina Maseras-Els Blaus.243 
Aquest nom feia referència a les americanes blaves que portaven i podria ser per ana­
logia a una agrupació de Valls que es feia dir Els Vermells.244

A diferència de l’Orquestra Amorós, formada amb músics nous la majoria dels 
quals no havia pertangut anteriorment a cap altra agrupació, tant el nucli com molls 
dels integrants dels Maseras provenien de La Vella, que eslava ja en la seva recta final 
i amb un desenllaç proper. De fel. només hem localitzat una notícia d’una actuació de 
La Vella durant el 1929 i una durant el 1930. l’any que va desaparèixer. Per tant, és 
perfectament possible la simultaneïtat dels mateixos músics en les dues formacions. 
En dissoldre’s definitivament La Vella, la majoria dels músics que continuen tocant 
passa a formar part dels Maseras, i consoliden així aquesta formació. Aquesta perti­
nença a La Vella pot resultar una mica contradictòria si tenim en compte que aquesta 
nova formació neix amb la idea de ser “moderna” i de seguir els nous corrents musi­
cals i estètics que havien iniciat els Amorós.

239 En molts documents hi apareixen com a Maseras, però en altres, com a Maseres, amb e final. Després 
de consultar-ho amb la família, sabem que la grafia oficial és a. Tot i així, hem mantingut la grafia e en aquells 
fragments copiats literalment d'alguna font per no alterar la cita.

2M Aires de la Conca, núm. 5. Montblanc, 28 març 1925. p. 2.
241 /</., núm. 86. Montblanc. 29 setembre 1928. p. 5-6.
242 May  ayo , Andreu. Op. cit.. p. 35.
243 Aires de la Conca, núm. 256. Montblanc, 6 setembre 1935. p. 8-9.
244 Fonts orals: Rosita Maseras i Maria Maseras, entrevistades al llarg del 2004.
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• La festa del mas............................... J- Blanch
• Carícies ............................................J- Barra
• La puntaire........................................J- Vilà
• Les noies de la costa........................Josep Vicens
• Primavera.........................................J- Vilaró
• L’escarabat...................................... J- Vilaró
• El pardal............................................Pep Ventura
• Hivern................................................ J- Vila
• La segadora......................................Josep Vicens
• Creació.............................................Josep Vicens
• Llesamíflorit..................................... J- Llenas
• Cap a la sega.....................................Vilà Ayats
• Cap a la serra...................................Vila
• El cavaller enamorat.......................Manent
• Rem ouera..........................................S aderra
• La fornarina......................................Llenas

Pel que fa a altres tipus d'actuacions, en alguna ocasió acompanyaren agrupacions 
corals. Així, pel març de 1929 acompanyen el cor El Pensament, que posteriorment 
dirigiria el mateix Josep Maseras, interpretant obres pròpies del repertori coral com 

són Gloria a España i La Maquinista, ambdues de Clavé.

Dissolució

La Guerra Civil truncà la vida de la formació, de la mateixa manera que ho féu 
amb les altres agrupacions instrumentals. Després de la guerra, els Maseras desapa­
reixerien com a formació independent i alguns dels seus músics es fusionaren amb 
The Yankys Boys, que després del 1939 passaren a anomenar-se Orquesta España, 
nomenclatura molt més d’acord amb el nou règim polític. Aquesta nova formació fou 

dirigida per Gumersind Maseras Bertran.

2.5. La Cobla-Orquestra Els Montblanquins

Neix amb l’objectiu de tocar en formació de cobla, tol i que té prou flexibilitat per 
actuar amb altres distribucions instrumentals. Tol i que la relació de Montblanc i 
la resta de la comarca— amb la sardana provenia de força anys abans i que havien 
actual cobles de fora o fins i lot les agrupacions de la Conca havien adaptat sardanes a 
les seves instrumentacions, no és fins l’any 1930 que es forma la primera cobla mont­
blanquina que segueix el model empordanès, fet que generà un interès extraordinari 

a la població, sobretot entre els sectors catalanistes.
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2.6. L’Orquestrina The Yankys Boys

Un grup de joves músics provinents de l’Orquestrina Maseras i l’Orquestrina 
Amorós van organitzar l’any 1934 una nova formació montblanquina: The Yankys 
Boys.289 Per què devien crear una tercera agrupació instrumental amb característiques 
similars a les dues ja existents? Hi ha diferents respostes possibles. Potser la deman­
da de contractes era superior a l'oferta; potser volien crear una nova agrupació amb 
algun tret que la fes diferent de les altres, sigui en el terreny del repertori o en algun 
altre aspecte, o bé no se sentien prou bé amb el funcionament d'aquestes dues forma­
cions i volien crear una nova agrupació, amb una nova organització interna, sense cap 
família que formés el nucli i la direcció, i on la qüestió econòmica fos amb altres trac­
tes. Segurament no sabrem mai la raó o raons que els van portar a crear The Yankys 
Boys. però sí que sembla que aquesta nova agrupació fou la primera en què tothom 
cobrava la mateixa quantitat de diners, fins i tot el director, fet que era una novetat.

En els Yankys, que era tal com se’ls anomenava popularment, i a diferència dels 
Maseras i els Amorós, no hi havia cap nissaga familiar al capdavant, de manera que 
se separaven del model familiar-gremial precedent. De fet. el nucli era format per 
músics molt joves, d'entre disset i dinou anys, que acabaven de deixar els Maseras: 
Josep M. Gomis Domínguez (Buenos Aires 1915 - Montblanc 1940), que n'esde­
vingué director, Josep Comas Huguet (Montblanc 1917-1990) i. poc temps després, 
entrà Josep M. Roselló Garriga (Montblanc 1916-2005).

Tal com el seu nom indica, hi ha una forta influència americana en aquesta or­
questra. Ja no és només el repertori i l'estètica. com ja havia passat amb els Amorós i 
els Maseras, sinó que ara també el nom n’és una conseqüència. És la primera agrupa­
ció montblanquina amb un nom anglosaxó, tota una declaració d'intencions: devien 
voler ser els més "moderns’'.

De la informació que ens dóna l'anunci de la pàgina següent destaquem que és la 
primera vegada que trobem que director i representant són dues persones diferents. 
Tot i així, el director que apareix en aquest anunci de seguida va deixar la formació 
per desavinences econòmiques —potser no va estar d'acord a cobrar el mateix que la 
resta, tal com s'havia plantejat— i la persona que en un primer moment només n'era 
el representant, Josep M. Gomis, va esdevenir-ne també el director i va unificar un 
altre cop els dos càrrecs.

En altres anuncis a la premsa, com és el cas del següent, publicat el març del 
1934,290 setmanes abans del seu debut, hi podem llegir: “Orquestri na The Yanky 
Boys. Director: Santiago Iborra. Canta balls vuitcentistes corejats. Executa balls 
americans moderns. The Yanky Boys, l’Orquestrina de conjunt excel·lent. The 
Yanky Boys, l’Orquestrina de pulcra interpretació. Representant: Josep M. Gomis.

289 El nom d'aquesta agrupació s'ha trobat escrit de diferents maneres en la documentació estudiada. Per 
unificar-ne la nomenclatura, hem escrit sempre The Yankys Boys. tot i que es mantenen les grafies originals en 
les cites textuals.

290 Aires de la Conca, núm. 220. Montblanc. 3 març 1934. p. 11.
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3. LA SARDANA A MONTBLANC 
ABANS DE LA GUERRA CIVIL

3.1. Les primeres sardanes

La primera referència a la sardana la trobem el dia de Sant Joan del 1903,305 quan 
en una vetllada literariomusical, activitat moll propia del primer activisme catalanis­
ta.306 * * el mestre Boix tocà unes peces al piano, la primera de les quals fou la sardana 
Records del Montgrí, de P[ere] Rigau, compositor i fundador de la Cobla Els Mont- 
grins. En aquestes vetllades s’hi barrejaven els discursos, la lectura de versos i proses 
literàries i la interpretació de peces instrumentals o cantades. Tol i aquesta primera 
referència, segons Vives,

a les sardanes, malgrat l'existència de catalanistes des del principi de segle, els costà d'entrar de 
ple a la nostra vila. Quan la dansa empordanesa [... | ja havia gosat de rodar públicament per la 

plaça Reial de Barcelona, ací l’any 1907 s’en feu una exhibició en la recollida plaça de Castellví, 

on vivia aleshores l’Associació Catalanista. Un grup d'estiuejants forasters, i alguns joves de la 
vila, puntejaren la primera sardana montblanquina. que tocava un piano.'07

Aquesta primera ballada, celebrada l'agost del 1907.3,18 queda recollida en la 
premsa catalanista amb un gran interès i emoció: "admirava la destresa ab que era 
executada aquella diversió, tant desconeguda fins ara en aquesta comarca [...]”.309 
Aquestes referències ens aporten informacions importants. Primer, queda clar que 
la sardana era un ball desconegut —de fet. ho era a tota la Catalunya Nova— que 
fou introduït pels catalanistes. Segon, aquells que sembla que la saben ballar són els 

305 La Conca de Barbará. Setmanari Comarcal, núm. 1 I. Montblanc, 28 juny 1903. p. 3. i també citat a 
Porta  i Balanyà , Josep M. Montblanc. Valls: Cossetània Edicions. Col·lecció La Creu de Terme, núm. 8. 
2000. p. 159-160.

306 Marfany , Joan-Lluís. Op. cit.. p. 256-260.
3,17 Vives , Lluís. Op. cit.. p. 497.
3,18 També el 1907 es realitza la primera ballada de sardanes al Vendrell, segons consta a Estéban  i Nin , 

Remei: López  i Serra . Pilar. El Vendrell i la sardana. Valls / El Vendrell: Cossetània Edicions / Ajuntament del 
Vendrell. Col·lecció Blau Verd, maig 2002. p. 17.

La Conca de Barbará. Setmanari Comarcal, núm. 227. Montblanc. 17 agost 1907. p. 3.

147



Núria  Medrano  i Torres

estiuejants forasters i alguns joves, segurament catalanistes. I finalment, les primeres 
sardanes que van sentir els montblanquins foren tocades per un piano i en cap mo­
ment no es fa esment de cap cobla a l’estil empordanès, agrupació que no es devia 
conèixer encara a les nostres contrades.

Aquesta ballada devia produir-se amb pocs dies de diferència amb una altra que es 
va fer per celebrar les festes del barri de Sant Domènec del mateix any. El fet curiós 
és que com que la gent no sabia ballar-les, “quan tocava l'orquestra una sardana, que 
aleshores era una moda nova, la ballava com un pas doble”.310 Aquesta notícia ens 
aporta noves informacions: podia ser tocada també per una orquestra i ens confirma 
que els vilatans no la sabien ballar.

De fet, el periòdic catalanista La Conca de Barbará, encarregat de propagar qualse­
vol notícia relacionada amb el món sardanista, aprofità les seves pàgines per difondre 
les instruccions per ballar-la a l'estil empordanès3" i quan hi havia una notícia relaci­
onada amb la sardana, els redactors no s’estaven d'introduir alguna crítica a la situa­
ció sardanística montblanquina, com. per exemple, en una ocasió en què s'anuncia la 
constitució d'una cobla a Reus, dirigida pel montblanquí Ramon Vendrell el mateix any 
1907, es diu: “¿No se'n podria constituir una ací Montblanch, imitant la de Reus?”312.

El catalanisme i el seu aparell propagandístic seran els encarregats, a tot Catalunya, 
d'anar bastint la sardana dels valors i connotacions que encara perviuen avui en dia. 
Així, i seguint l’estudi de Marfany,313 314 cal tenir present que la sardana era només un 
ball propi de la zona de l’Empordà, desconegut per la gran majoria dels catalans, 
però com que reunia una sèrie de característiques que el catalanisme volia potenciar, 
aquest el convertí en l’“hermós y escayent ball nacional", tot i el “caràcter inventat” 
que aquest fet tenia. També fou utilitzada pels catalanistes per fer front a Tange dels 
“balls moderns de saló, [...] corruptes i immorals” i els propis del género chico i la 
sarsuela, cada cop més en voga.

Segons Marfany, el catalanisme impregna la sardana d'una simbologia molt forta: 
es balla en una “anella sense cap ni cua. on tots, iguals, es donen les mans en senyal 
d’amor, on tothom pot entrar o sortir lliurement, i que sempre pot créixer amb l’ad- 
dició de nous balladors; ball de plaça, de la comunitat, obert a tothom, pobres i rics 
[...]; ball vigorós, propi d'un poble que fins en la diversió conserva la dignitat; i ball, 
finalment de la terra, de remotíssims orígens mítics”. D'aquestes “característiques” 
se’n desprenien moltes virtuts, perquè “representava tots els aspectes: la pàtria matei­
xa. idealment perfecta: la germanor; la força juvenil: l'esperit democràtic; el caràcter 

310 "Història de la sardana a Montblanc", Espidiera. Revista d'Informació Montblanquina, núm. 16. 

Montblanc, abril 1983, p. 30 (extret del programa de l'Aplec de la Sardana de l’any 1968).

311 La Conca de Barbará. Setmanari Comarcal, núm. 229. Montblanc, 31 agost 1907, i núm. 230. Montblanc. 

7 setembre 1907.

3,2 ld.. núm. 229. Montblanc. 31 agost 1907. p. 3.

''' Marfany , Joan-Lluís. Op. cit. Totes les cites d'aquest paràgraf i del següent corresponen a les pàgines 

322-328.

314 Ayats . Jaume (dir.). Op. cit.. p. 60.
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seriós i responsable”. Segons Ayats314, la sardana és presentada com l’alternativa ci­
vilitzadora al degenerat —pecaminós, segons l'Església— ball de parelles.

Fos com fos, les sardanes es van introduir ràpidament en el repertori de les dues 
agrupacions que Montblanc tenia en aquell moment, La Vella i La Nova. Així, en la 
celebració que el 1907 es va fer per homenatjar les festes de la Serra de l’any anterior, 
mentre La Nova tocava “devant de cal Sr. Alcalde la sardana «La Pubilla Emporda­
nesa», observarem entre’l gentiu de la plassa. una colla de joves catalanistas que la 
puntejaven d’alló més ayrosament”315. Dies més tard, per Sant Miquel. La Vella “to­
carà sardanes a la plassa de Castellví”316, organitzades per l'Associació Catalanista, 
on “les múltiples rodones concèntriques agafavan tota la amplada de la plassa”317.

Després d'aquesta notícia, hi ha un gran buit a la premsa, ja que no es conserva cap 
periòdic montblanquí durant més de dos anys. L’única informació trobada és la següent 
cita de Vives, que no hem pogut contrastar amb cap altra dada, però que es contextualit- 
zaria en els temps d’enfrontaments entre els republicans lerrouxistes i els catalanistes:

després en les festes socials que es donaven en l’esmentada entitat [l'Associació Catalanista], es 

fomentà el coneixement de la sardana, i quan el 1910 aquesta dansa havia pres major volada i 
començava a ésser distingida com a dansa catalana nacional, els menestrals catalanistes tingue­

ren l'atreviment de ballar-la en plena Plaça Major, en la festa de Sant Domènec, quin resultat de­
sastrós [perquè mentre un grupel de catalanistes ballaven mig d'amagat una sardana], la rotllana 

els fou disolta violcnmcnt per una tromba de gent de La Fàbrica, el catau lerrouxista que nodria 

a l’edició montblanquina dels jóvenes bárbaros, perseguidor per sistema de frares, capellans i 
catalanistes, i que per poc que no promogueren seriosos aldarulls.318

Tot i l’existència de premsa a partir de l'abril del 1911 no n'hi ha cap altra notícia 
fins a l’octubre del 1920. Potser en va disminuir l'activitat o ja no era prou novetat 
per ser ressenyada.

En aquesta primera etapa hi ha un primer contacte amb les sardanes, organitzades, 
difoses i ensenyades pels joves catalanistes, ja que la resta de montblanquins ni les 
coneixia ni les sabia ballar. Podia estar tocada per diferents agrupacions instrumen­
tals i no s’exigia encara que fos una cobla l'agrupació que la interpretés. Segurament 
devia haver-hi poquíssimes cobles a les nostres contrades. De fet. sembla que no n'hi 
havia cap en tota la Conca.

3.2. Les primeres cobles

L’octubre del 1920 la premsa informa de la propera actuació a Montblanc de la 
cobla de sardanes La Principal del Vallès,319 de Sabadell, on el primer tenora i direc-

115 La Conca de Barbará. Setmanari Comarcal, núm. 231. Montblanc. 14 setembre 1907. p. 2.
316 ld.. núm. 233. Montblanc. 28 setembre 1907. p. 2.
317 ld.. núm. 234. Montblanc, 5 octubre 1907. p. 2.
318 Vives , Lluís. Op. cit.. p. 497-498.
319 La Nova Conca. Setmanari de la Conca de Barbará, núm. 97. Montblanc, 16 octubre 1920, p. 5. 
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Però de seguida, i lol i el règim polític dictatorial, la premsa torna a fer-se ressò 
dels esdeveniments sardanístics més importants dels voltants. Les sardanes prenen 
força com a símbol. Destaca que l'octubre del 1925. en ocasió de les fires i festes de 
Valls, l’associació Foment de la Sardana d’aquella ciutat organitza el primer concurs 
de sardanes de les comarques tarragonines321' en què participen dues colles montblan- 
quines els noms de les quals ja ha estat especificats anteriorment.

També durant aquests anys, alguns compositors montblanquins havien començat 
a compondre sardanes i les notícies informen quan alguna és interpretada. Així “la 
cobla «Popular» de Barcelona en les seves darrers audicions donades a la ciutat com­
tal. ha donat a conèixer les sardanes Recordant ma terra i Saltironant originals dels 
nostres compalricis i joves musicòlegs Macià i Josep Maseras, respectivament”.330 
Destaca altra vegada l’ús del mot musicòleg que es fa en aquesta època, equivalent 
pràcticament a compositor.

Però la situació sardanística a Montblanc encara no devia ser prou bona segons cl 
criteri de la premsa catalanista, ja que continuen fent-ne crítica en comentaris com 
el següent: “Els dissabtes a la plaça major s'hi balla al so d’una música. S'hi balla, 
però la popular sardana que en tantes poblacions és la preferida, no s’hi sent ni s’hi 
balla. ¿On és l'entusiasme sardanístic dels nostres joves?”.3-31

Per cloure aquest apartat, cal comentar que la ràdio esdevé un mitjà més de difusió 
de les sardanes. Així, hem trobat una notícia en què s’informa de la retransmissió 
d una sardana en directe: "LA SANTA ESPINA. [...] que brillantment executava a 
Madrid la banda del regiment de Wad-Ras i transmetia la estació unió Radio d’aque­
lla capital. [...] Sonava amb gran claretat i potència, que donava l'impresió que era 
tocada allí mateix”.332

3.3. La situació a partir del 1930

L any 1930 es crea el Centre Català, la societat catalanista hereva de les anteriors.333 
Pretén redreçar la situació aprofitant el final del període dictatorial i comença el juny 
del mateix any organitzant unes classes de sardanes: "Tots els dijous, en aquest Cen­
tre. es punteja la sardana i es donen lliçons als nois i noies que desitgin aprendre la 
nostra vella dansa”.334

D'aquest anunci podríem destacar-ne dos aspectes prou significatius. Primer, cal 
notar l’ús de l’adjectiu vella que empren els catalanistes per qualificar el nou ball, 
com si l’antiguitat—inventada i que formava part de l’imaginari idealista del catala-

'2‘' Aires de la Conca. Publicació Quinzenal, núm. 18. Montblanc. 17 octubre 1925. p. 4.
"" td.. núm. 74. Montblanc. 24 març 1928. p. 8.
3 ,1 td.. núm. 82. Montblanc, 4 agost 1928. p. 6.
332 /</.. núm. 37. Montblanc, 17 juliol 1926. p. 8.

Per a una major comprensió dels canvis de nom que reben aquestes societats, vegeu el quadre reproduït 
anteriorment.

"■ Aires de la Conca. Publicació Quinzenal, núm. 125. Montblanc. 28 juny 1930. p. 10. 
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nisme— li donés més prestigi. Segon, sembla que les activitats sardanistes en general, 
no solament d’aquest anunci, estan destinades al jovent. De fet, el catalanisme també 
utilitza metàfores que giren a l’entorn dels conceptes de joventut, vida i renovació. 
“Les imatges de joventut reflecteixen la idea que el catalanisme és un moviment ra­
dicalment diferent de totes les altres opcions polítiques, totes velles, rutinàries, sense 
il·lusions”.335 Les sardanes esdevindran tot un símbol i una nova estètica per a aquesta 
joventut catalanista.

Un cop iniciades aquestes classes, la següent tasca que es proposa dur a terme 
el Centre Català és organitzar una cobla amb músics de la vila, la primera en tota la 
Conca. De fet, aquesta és la culminació a la llarga trajectòria dels catalanistes mont­
blanquins en favor de la sardana. Així, l’octubre del 1930 s'estrena la Cobla-Orques- 
tra Els Montblanquins, el debut i la trajectòria de la qual ha estatja comentat.

Montblanc comptà ja amb una cobla, que tal com el seu nom indica, també fa les 
funcions d’orquestra, fet que potser denota que la demanda de sardanes no era prou 
forta per mantenir tota una agrupació dedicada exclusivament a aquest repertori i 
que calia compaginar les audicions i ballades de sardanes amb la resta d’activitats 

musicals.
La Cobla-Orquestra Els Montblanquins és rebuda amb entusiasme pels catalanis­

tes i la premsa reflecteix la majoria d’actuacions, curiosament sempre lluïdes, cele­
brades i amb molts aplaudiments. Només cal recordar que va anar tocant, majoritàri­
ament a Montblanc, fins que es va dissoldre, segurament entre el 1932 i el 1933.

Després de la dissolució d’Els Montblanquins, i en formar-se la Lliga Regionalista 
i el Foment de la Sardana l’any 1933, comencen les actuacions de la Cobla Maseras, 
agrupació afí a aquestes societats. Les principals activitats de la Cobla Maseras també 
han estat explicades i perduren fins a l’adveniment de la Guerra Civil.

3.4. Notes sobre la sardana després de la Guerra Civil

Tot i que a Montblanc persisteixen algunes agrupacions instrumentals, després de 
la Guerra Civil no n’hi ha cap que continuï tocant sardanes, ja que la nova situació 
política no ho fa fàcil. Però pocs anys després, la montblanquina Orquesta España 
comença a assajar-ne i un grup de joves s’atreveix a organitzar unes ballades semi- 
clandestines que culminen, l’any 1946. amb el I Aplec celebrat al bosc de la Vall. Tot 
i els problemes, aquest jovent aconsegueix realitzar tres aplecs més els anys 1947, 
1948 i 1949.336 En tots hi participa la Cobla España. En aquests anys, la dictadura co­
mença a ser més permissiva en alguns aspectes i això afavoreix la proliferació del fet 
sardanístic. Fins i tot. el gener del 1951, per celebrar la festivitat del “XII aniversario 

335 Marfany , Joan-Lluís. Op. cit., p. 238.

336 Porta , Josep M. Op. cit.

154







4. LA GUERRA CIVIL: EL TRENCAMENT

La guerra canvià radicalment la vida quotidiana i provoca que les formacions 
instrumentals que en aquell moment existien a Montblanc —l’Orquestrina Amorós, 
1‘Orquestrina Maseras i The Yankys Boys— aturessin la seva activitat, ja que molts 
dels seus integrants van ser cridats a files. També va significar el final de les activitats 
de la gran majoria de les entitats vigents a la Conca, fet que implicà un daltabaix en 
la rica i dinámica vida associativa de la República.

Tot i això, sembla que passats uns mesos de l'inici de la guerra, els músics que 
resten al poble tornen a agrupar-se per fer balls de manera força normalitzada,339 amb 
l'objectiu principal de distreure la gent. Eren agrupacions esporàdiques, no estables, 
amb un nombre fluctuant de músics entre cinc i set, aproximadament, que es feien i es 
desfeien segons les necessitats i la demanda. Segurament les antigues rivalitats entre 
els uns i els altres van ser oblidades davant la nova situació. Aquestes actuacions 
permetien encara uns ingressos extres als músics, que ja no podien viatjar a altres 
poblacions per la perillositat dels desplaçaments. Mayayo escriu que

la vida associativa es concentrà en els locals de les organitzacions polítiques i sindicals del Front 
d'Esquerres, me's la CNT. els únics que. per altra banda, resten oberts, a més dels tradicionals 

bars i cafès. Els diumenges a la tarda i els dies de festa les diferents organitzacions, com sempre, 
pugnaven per aplegar el més gran nombre d'assistents als respectius balls. El lluïment dels balls 

anà de bracet amb l'hegemonia que en cada moment ostentaven les diferents organitzacions. 

Primer, doncs, s’ompliren els locals de la CNT |... | i del POUM [...]; més tard, els més concor­

reguts foren els locals de l'ERC |... | i del PSUC |... |. Els escenaris canviaren, però, com sempre, 
cl que de debò interessava era la ballaruga, la gresca i el camp de joc dels enamoraments.340

De fet. sembla que el mateix cos d'intendència, que instal·là una taverna-restau- 
rant, "posseïa banda militar que sovint feia d’orquestra per a engrescar tanta tropa

I hraby . Nil. "Erik Ellmann i Montblanc[h| ’. El Foradot. Revista Bimestral de Montblanc, núm. 24. 
Montblanc, maig-juny 2004. p. 26.

340 Mayayo . Andreu. Op. cit.. p. 469.
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5. FORMACIONS FORANES QUE ACTUEN 
A MONTBLANC

Per tenir una visió al més completa possible, cal conèixer i analitzar el paper 
que han tingut les agrupacions no monlblanquines que han actuat a la vila. En el 
quadre de la pàgina següent hi podem veure el nombre de formacions instrumentals 
foranes que hi han tocat entre el 1903, data del primer periòdic montblanquí que té 
continuïtat, i el 1936. El recompte s'ha fet bàsicament segons les dades i notícies 
que apareixen a la premsa: per tant, cal prendre-ho de manera orientaliva. ja que és 
moll possible que hi hagués altres actuacions que no hi quedessin reflectides.

Les dades s'han agrupat segons tres tipologies d’actuacions: cercaviles, proces­
sons i similars; concerts i balls i. finalment, sardanes.

Pel que fa a la primera tipologia, on s’agrupen les formacions que s'han con­
tractat per tocar en processons, cercaviles o activitats similars, destaquem l’escassa 
informació que hi ha. Potser en venien poques perquè les agrupacions montblan- 
quines ja cobrien aquesta demanda o potser eren formacions que no gaudien del 
mateix prestigi que altres. Tot i així, aquestes colles de gralles —o gralls, segons 
I època—, formades per quatre o cinc músics, podien ser contractades per a to­
tes les activitats d'un barri si aquest no podia llogar una agrupació més gran. En 
aquest cas. els grallers acompanyaven la processó, feien el ball i tot allò que se’Ls 
demanés, tocant un repertori similar al de qualsevol orquestra, tot i els evidents 
arranjaments.

En canvi, la segona tipologia, on s'agrupen les formacions contractades per 
fer concerts i balls, és la més nombrosa: això demostrant que aquestes eren les 
activitats amb més demanda o les que generaven més interès per part de la prem­
sa. Dins d'aquesta tipologia, hi ha diversos tipus de formacions —trios, quintets, 
bandes, músiques de regiments i sobretot orquestres i orquestrines— que toquen 
bàsicament en els concerts i balls de les festes més assenyalades de la població, 
especialment la Festa Major i les festes del barri de Sant Miquel.

La vinguda de la Banda del Regiment d’Almansa, una de les dues bandes mili­
tars dels regiments de guarnició de Tarragona, el 1905, va fer que '‘alguns músichs
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6. L’ESPLUGA DE FRANCOLÍ

Algunes de les escasses informacions que fan referència als músics solts de l'Es­
pluga de Francolí durant el segle xix són conegudes gràcies a l'historiador Jordi Roca 
i Armengol. Així, segons el contracte del 1845 del Comú amb el mestre Agustí Do­
mingo s'establia que dues de les seves tasques eren ensenyar “música a quatre o cinc 
nois per a les festes de l'Església que se celebraven amb música, [...] i tocar Por­
gue”.358 Pel que fa a altres, “a més dels organistes —sacerdots o no— que tenien cura 
de tocar Porgue de la parròquia, de l’únic músic professional que es té notícia és de 
Josep M. Serret i Bou [...]. Era un violinista de prestigi, amic de Josep Anselm Clavé. 
L’any 1885 tocava al septet o septimí de Tarragona que dirigia el senyor Cantí. Gabriel 
Dalmau i Caldero, adroguer, va ser durant diversos períodes l’organista de la parrò­
quia. A més, tocava el fagot, com consta en la celebració d'uns funerals per I"arquebis­
be de Tarragona Pany 1878”.359 També coneixem que Josep M. Serret fou un violinista 
de prestigi que tocava en cafès i societats de Tarragona a mitjan segle xix.360

Referent al segle xx, a part de les colles de grallers, que van constituir “una ins­
titució musical, capaç d’assumir tots els papers de l’estructura de la festa, des de les 
matinades, cercaviles, processons i oficis religiosos, fins a acompanyaments dc balls 
tradicionals o castells, llevants de taula, concerts i ballades”,361 la majoria de la in­
formació que fa referència a les noves agrupacions instrumentals ha estat coneguda 
gràcies a Frederic Torruella Pinol,362 descendent d'una de les famílies de músics i 

358 Roca  i Armengol . Jordi. Història de l'Espluga de Francolí. Segle xix. L’Espluga de Francolí: Pagès i 
Editors, col·lecció Història de l’Espluga de Francolí, volum V. 2000. p. 81.

359 W.,p. 210.

360 Baixaüli  Morales . Eduardo. Tarragona musical. (Un siglo de vida artística 1850-1950). Tarragona: 
Ed. E. Baixaüli Morales, 1969. p. 20.

361 Prats , Josep. “Gralles i grallers de l’Espluga”, El Francolí, núm. 122. L’Espluga de Francolí, agost- 
setembre 1994, p. 15.

362 Entrevistat al llarg del març del 2005. Ell és el responsable de la major part de les informacions orals recolli­
des fins al moment pel que fa a l’Espluga de Francolí. Per a la recol·lecció d’aquestes dades. Frederic Torruella s’ha 
posat en contacte amb diferents famílies espluguines i amb les persones següents, ressenyades també als agraïments: 
Anton Maní. Glòria Vernet. Joan Pàmies. Josep M. Farran. Josefina Sales. Josep M. Roseli i Teresina Vives.
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col·laborador en aquesta tasca de recerca, ja que ha localitzat membres de la resta 
de famílies dels músics espluguins i ha pogut contrastar Ics dades entre les diferents 
fonts orals consultades. Part d’aquesta informació ha pogut ser comprovada amb do­
cumentació extreta de la premsa i fonts gràfiques.

6.1. Una música de finals del segle xix

Les primeres dades localitzades a la premsa sobre agrupacions instrumentals a 
1* Espluga de Francolí són les cròniques36' que Ramon Dalmau i Prats escrivia com 
a corresponsal al periòdic La Renaixensa a partir del 1881. Per les notes i les dades 
que hi consten, sembla que durant la dècada del 1880 no hi havia cap agrupació ins­
trumental estable a l’Espluga de Francolí, ja que s’hi detallen moltes de les festes que 
es van celebrant i sempre es parla d’agrupacions foranes: del Vendrell, de Valls, de 
Montblanc, de les Borges o de Vilanova. Sovint, i de la mateixa manera que passava a 
Montblanc, es creaven dos bàndols tambe' per organitzar les festes. Així, en la crònica 
del 17 d’abril del 1884 s'hi escriu que “la jovenalla no ha deixat de divertirse. Divi­
dits en dos bandos l'un va contractar la orquesta de la Borjas de Urgell [...]. L'altre 
bando va llogar la música de Montblanch [...]”.361 * * 364

L'agrupació de Montblanc podria ser La Vella o La Nova, ja que sovint només és 
anomenada com "la música de Montblanch”.365 Fos quina fos, amenitzava els balls i 
acompanyava altres activitats, com les caramelles de l’any 1887: "Lo dissapte Sant 
á la nit sortí una colla de joves á cantar las caramellas, en la que també hi anava una 
música de Montblanch, agradant molt las pessas que la colla cantava, aixís com las 
tocadas per la música'’.366 En cròniques posteriors hi apareixen més dades de l'agru- 
pació montblanquina. Així, s’escriu el 5 de juliol del 1889 que "los acorts de la 
melodiosa orquesta de Montblanch. dirigida per Francisco Gelambí, haven executat 
la mateixa las missas de Machi y Mercadante als oficis que en los dos días se cele­
braren”.367 Aquesta agrupació, que correspondria a La Nova, torna a aparèixer en 
diferents ocasions en els anys següents i amb el mateix director.368

La primera referència a una agrupació pròpiament espluguina apareix en la resse­
nya del 15 d’abril del 1895. quan el cronista anuncia que

per primera vegada en la professo del Dijous Sani sortí al públich la orquesta que de poch tamps á 

aquesta part s'ha organisat. No's pol formar cabal concepte de la mateixa donat lo poch temps de 
sa organitsació, y se ‘s te en compte que molts, dos mesos enrera no coneixían pas la escala. Feren 

361 Recollides en el llibre de Calbet  Camarasa . Josep M., i Roca  i Armengol . Jordi. Cròniques esplu-
guines de Ramon Dalmau i Prats a La Renaixensa (1881-1904). L’Espluga de Francolí: Servei de Publicacions
del Casal de l’Espluga de Francolí, col·lecció Arrels, núm, 8. 1996.

364 ld.. p. 80.
365 Id., p. 110.
M'ld.. p. 131.
367 ld.. p. 149.
3wt En les cròniques del 8 de juny del 1892 i del 14 de juny del 1893.
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pagesos músics. La raó sembla que és que a 1‘Espluga la gran majoria de la gent era 
pagesa, en un percentatge moll més alt que a la vila de Montblanc, on la menestralia 
hi tenia més pes.

Aquesta agrupació sembla que es desfà pels volts del 1909 quan alguns dels inte­
grants, encapçalats per Frederic Torruella Codina, de cal Calderer. desafien el direc­
tor i se’n separen.

6.2. Els Calderers

Arran d’aquesta escissió, dos dels músics de F antiga formació, en Josep Rosell 
| Martí] i en Josep Saumell, potser ja grans o potser com a causa de la seva ceguesa, 
deixen la música, però la resta d’integrants, juntament amb nous elements que con­
tractaven de manera esporàdica quan l’ocasió ho requeria, inicien una nova agrupació 
coneguda amb el renom dels Torruella, els Calderers. Els integrants i les dades que 
tenim d’ells són:

• Frederic Torruella Codina, fiscorn, contrabaix. Calderer
• Salvador Agres, fiscorn. Barber
• Josep Civit (el Talaixos), clarinet. Fuster
• Antoni Llort, del qual no coneixem l’instrument que tocava. Escrivent de F Ajun­

tament de l’Espluga i secretari de l’Ajuntament de Senan

Els dos homes forts de l’agrupació foren Frederic Torruella Codina i Salvador 
Agres, que es devien alternar en la direcció i el mestratge de nous músics. Sembla 
que els assajos van començar a fer-se a cal Calderer. Tot i que no tenim dades sobre 
les activitats, ni el repertori, sembla que l’agrupació durà aproximadament fins l’any 
1919. De fet, l’única notícia que hem localitzat correspon a l’any 1918 quan per la 
Festa Major de l’Espluga “lo local Cine Francolí quedará convertit en una espléndida 
sala de ball, on hi tocará la banda de l’Espluga dirigida per Salvador Agres”.373

6.3. El Quintet Jazz-Band Francolí Armónic

Frederic Torruella Codina es casà amb Mariana Damiani, la néta d’un immigrant 
italià. Del matrimoni en nasqueren cinc fills: quatre nois i una noia. Tot ells es van 
anar iniciant en el món musical i els nois, en créixer, van començar a integrar-se a la 
banda del pare, seguint el model familiar gremial. La noia, seguint també les tendèn­
cies i tot i aprendre a tocar el piano, no s’hi va integrar. Així, cap al 1919 —cl mateix 
any de l'inici del Quartet Amorós de Montblanc— els membres de la família Torru­
ella decideixen iniciar una nova agrupació, el Quintet Jazz-Band Francolí Armónic, 
que, en diferents etapes i amb variacions en el nombre d'integrants, es manté fins 

373 La Conca de Barbará. Setmanari Social i Agrícola, núm. 232. Montblanc, 27 juliol 1918. p. 6.
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• Josep M. Bosch Baró (de ca la Biela), saxo
• Frederic Torruella Damiani, violí
• Josep M. Torruella Damiani, piano

En aquests anys trobem a l’Espluga una divisió social que s’exemplifica en els àm­
bits festius. Així, “cada any. fins a la proclamació de la Segona República (1931). pel­
la festa major a la vila s’aixecaven dos envelats. Un era conegut com a envelat dels rics 
i l'altre com a envelat dels pobres”.™ Aquesta situació era similar a tot el territori.

6.4. Els Vernet’s Jazz

L’interès creixent pels nous corrents musicals devia produir que, cap al 1930. es 
formés una altra agrupació instrumental a l’Espluga, de la qual de moment no tenim 
dades, però que es devia dir Vernet’s Jazz i estava dirigida pel pianista Josep Vernet 
Saumell (l’Espluga 1913-1974). Tot i que sembla que aquesta formació tingué una 
curta durada inicial —perquè cap al 1931 es va unir amb els Calderers, i va crear així 
l’orquestrina Damian’s Jazz— és possible que després d’aquesta unió poguessin fer 
encara algunes actuacions esporàdiques sota el nom de Vernet’s Jazz, sobretot durant

Sindicat Agrícola i Caixa Rural
Secció Recreativa "LA CHORAL ESPLUGUINA •

•eeeeeMoeeeeeeeeeeeeeeeeeoeeeeeeeeeeeee

PROGRAMA
pels dies 1 i 2 d'Abril de 1934 

FESTIVITAT DE PASQUA

DIA I A LES 5 DE LA TARDA —Q-an Ball de Societat par la popular Orquestrin*.

VERNET‘S JAZZ
NIT A LES !O -La Secció Dramàtica posarà en escena el drema en tres aties de 

James Hankok, adaptat a ('escena catalana per N'August Barbosa, que porta per títol 

Un fill del Poble 
Obra que el títol diu ben clar el qué és. Obra que degut al seu ambient modern arrba el 

cor dels espectadors demostrant los-hi d'una manera clara I atrevida un dels crnlllctes 
que reporta l'actuat Societat. I que es representa’à sots el següent 

REPARTIMENT
FANNY MILESC...........................M. Balcells
D. GUILLEM WESTEER. . . M. Huguet
D. ANDREU WESTEER J. Amigó
JORDI WESTEER . . . . R. Rué
RAMON......................................... J. Trullols

Cartell on es pot llegir que els Vernet ’s Jazz 

amenitzen el ball dels dies 1 i 2 d'abril 

del 1934 per celebrar la Pasqua.

Es finalltzarò aquesta vetllada amb un BALL

Preu de Centrada al teatre: 0'75 ptes.

DIA 2 A LES 6 Dc LA TARDA —

GRANDIÓS BALL
a càrrec de la mateixa Orquestrina

NOTA.—El dia de Patqua .1 mati de II a I et deipaliuan l«l rntudei

‘ x Roca  i Armengol . Jordi: Història de l’Espluga de Francolí. Segle xx, op. cit.. p. 110.
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la temporada 1933-1934, en què s'han localitzat tres actuacions: per Nadal del 1933. 
pel dia de Pasqua del 1934 i pel maig del 1934, en què feien balls a l’Espluga.379

6.5. Els Damian’s Jazz

Aquest nom ja indica el tarannà del nou grup. El nom de Damian’s prové del se­
gon cognom dels nois que integraven l'orquestra. Damiani. A més, un dels integrants 
dels Calderers, en Pasqual Torruella, havia viscut a Cuba entre el 1929 i el 1932. Tot 
i ser trompetista, tornà amb un trombó de vares sota el braç i arribà impregnat dels 
nous ritmes americans.

Tol i així, en els inicis de Forquestrina, llegim algun document en què se’ls ano­
mena Orquestrina Tarruella:

GRAN BALL

Fires i Fesíes

Espluga de Francolí

Dies 22, 23 i 24

Gener de 1932

Els dies 22 i 25. Balls tarda 
i nit i el dia 24 a la tarda, 
amenitzats per la reputada 

«Orquesli'ina I arruello»

HI HAURÀ MAGNÍFIQUES TOIES

ABONAMENTS I ENTRADES A TAQUILLA

Full volant on s'anuncia la “reputada 

Orquestrina Tarruella ” per amenitzar els balls 

dels dies de les fires de T Espluga del 1932. 

I Fons de la Impremta Requesens, Montblanc).

Calbet  Camarasa . Josep M.; i Calbet  Fonoll . Joan. Cent anys de teatre a l'Espliiga. L’Espluga de 
Francolí: Servei de Publicacions del Casal de l’Espluga de Francolí, col l. Arrels, núm. 9. 1997. p. 43. 45 i 48.
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7. SARRAL

7.1. Una primera música a inicis del segle xx

L’escassetat de dades i la manca de documentació localitzada fins al moment per 
contrastar-les fa que puguem donar moll poca informació de les agrupacions instru­
mentals sarralenques. La primera de la qual tenim notícia386 és una música que existia 
a l’inici del segle xx i que apareix reproduïda en formació de banda:

Fotografia de la música de Sarral de començaments de segle sota els porxos de l'amiga erm i ta fi1

'Sl‘ El Baluard. Revista d'Informació Local, núm. 6. Sarral, novembre-desembre 1983, p. 14.
3S7 Ibid.
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solts que tocaven instruments com el piano i l’acordió, amb els quals amenitzaven els 
balls del poble.

Tot i així, altres fonts documentals i la majoria de fonts orals consultades sí que 
citen alguns grups, comentats lot seguit.

7.2. L’Orquestrina Bonet

Sembla que existí una agrupació, de la qual no n'hem pogut esbrinar cap dada, 
que se separà i de la qual se'n crearen dues:394 l’Orquestrina Bonet i una altra que 
dirigia Isidre Mas Puig, que bé podria ser la Rítmic Jazz, tot i que aquest nom no 
és recordat pels nostres informadors. La dualitat existent entre les dues agrupacions 
instrumentals feia que cadascuna estigués adherida a un local determinat. Així, l’Or­
questrina Bonet amenitzava els balls d'El Centro (de dretes) i l’agrupació que dirigia 
Isidre Mas amenitzava els de La Societat (d’esquerres).395

L’Orquestrina Bonet,396 de la qual no coneixem les dades exactes ni n'hem localit­
zat cap documentació gràfica, era definida com un “conjunt de quatre músics locals, 
anomenats «Els Bonets», car hi tocaven un pare i dos fills, portadors d’aquest nom. 
Cobraven la quantitat de dotze pessetes per sessió de ball'’.397 Els noms i la resta d'in­
formació ha estat recollida gràcies a les diferents fonts orals, la majoria descendents 
directes o familiars dels músics.

El nucli estava format pels tres Bonet, tot i que hi havia altres integrants. Aquesta 
branca dels Bonets no era de Sarral, sinó que sembla que provenia o bé de Santa Co­
loma de Queralt o bé de Barcelona.398

Els membres coneguts fins al moment són els següents:399

• Joan Bonet Figueres, pare i director, tuba i trombó. Pintor
• Josep Bonet Martí (? - Sarral, c. 2000), primer fill, saxòfon. Pintor
• Anton Bonet Martí, segon fill, trompeta. Pintor
• Altres músics, tots de Sarral, que hi actuaven de forma més o menys esporàdica:

- Ramon Poblet Rosanes (Sarral, 1910-2005), piano. Pagès
- Lluís Poblet Rosanes, saxo i violí. Pagès
- Carlos Conejero Rodríguez, trompeta

L’Orquestrina Bonet tocava bàsicament a Sarral, amenitzant el cicle festiu i també 
en pobles de l’entorn com Conesa, Montbrió de la Marca, Ollers...400

394 Fonl oral: Josep Giné Tarés, entrevistat al setembre del 2005.

395 Fonts orals: Antoni Bonet Potau i Josep Giné Tarés, entrevistats al setembre del 2005.

396 Fonl oral: Celerina Bonet, entrevistada al setembre del 2005.

397 Morell  i Jansà , Mn. Antoni. Història de Sarreal. Sarral. 1975. p. 138.
398 Fonts orals: Antoni Bonet Potau. Josep Giné Tarés i Celerina Bonet, entrevistats al setembre del 2005.

399 Fonts orals: Celerina Bonet, Antoni Bonet Potau. Ramon Tuset Contijoch. Josep Giné Tarés i Ramon 

Poblet, entrevistats al setembre del 2005.

400 Fonts orals: Celerina Bonet i Josep Giné Tarés, entrevistats al setembre del 2005.
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Les informacions orals sobre la possible continuïtat de l’Orquestrina Bonet des­
prés de la guerra són contradictòries. No s’ha localitzat documentació que ens confir- 
mi cap dada i tot sembla apuntar que, tol i que reinicien la seva activitat després de la 
guerra, de seguida es dissolen definitivament.

7.3. Rítmic Jazz?

La majoria dels nostres informadors estan d’acord en l’existència d’una agrupació 
contemporània a l’Orquestrina Bonet, tol i que ningú recorda el nom perquè, segons 
sembla, en va tenir de diferents. Potser un d’aquests noms és el de Rítmic Jazz, que 
Mn. Antoni Morell cita en el seu llibre.4111 Fos com fos, aquesta agrupació —com 
hem comentat— tocava al local sarralenc La Societat, amb tendències d’esquerres, i 
també sortia a tocar pels pobles del voltant. Tot i que algun informador ens parla que 
devia ser una orquestra “de sel o vuit músics”,401 402 els únics noms coneguts de moment 
són els següents:

• Isidre Mas Puig (Sarral 1904-1974), saxo i director. Pintor
• Anton Clarassó. bateria
• Jaume Pons Fons (Sarral, c. 1918 - ?). bateria403

Possiblement aquesta orquestra és la citada en el fragment següent, on es comenta 
que durant la República hi havia dues orquestres locals, l’una tocava ordinàriament 
al “«cafè de baix» i l’altra, la «Rítmic Jazz», al «cafè de dalt», guanyant cada músic 
cinc pessetes”.404 La competència i rivalitat entre dos locals era un fet extrapoladle a 
la resta de poblacions estudiades.

La següent fotografia, feta abans de la guerra a Termita dels Sants Metges de 
Sarral, presenta una agrupació de la qual desconeixem el nom. però on hem pogut 
reconèixer alguns dels músics sarralencs que acabem de citar en les dues formacions 
anteriors. Així, d'esquerra a dreta:405

• persona desconeguda
• Isidre Mas, saxo
• Manel Esplugas Serra, saxo, tol i que no el tocava
• Anton Ballet (?). contrabaix
• Josep Freixes Bonet, trombó
• Carles Conejero Rodríguez, trompeta
• Lluís Poblet Rosanes, violí

401 Morell  i Jansà . Mn. Antoni. Op. cit.. p. 138.

402 Font oral: Josep Giné Tarés, entrevistat al setembre del 2005.

Font oral: Antonieta Rodríguez Rovira, entrevistada al setembre del 2005.

404 Morell  i Jansà . Mn. Antoni. Op. cit., p. 138.

405 Font oral: Aurora Clarassó i Ramon Tuset. entrevistats al setembre del 2005.
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Fotografia d'una agrupació instrumental sarralenca. sense data. Autor desconegut. (Arxiu 

particular de Rosita Mas. Sarral).

El fet que apareguin músics barrejats de les dues agrupacions sarralenques, pot 
fer-nos pensaren la possibilitat que. en algunes actuacions, es barregessin els músics 
de runa i de l'altra. Tenint en compte que la disposició sembla expressa per a la foto 
i que no estan en una actuació real, també podem pensar que era una agrupació espo­
ràdica reunida per a alguna ocasió especial.

7.4. L’Orquestra Pallofa

Posteriorment, una altra agrupació seria l’Orquestra Pallofa. tot i que aquesta 
agrupació és molt diferent de la resta. Eren un grup de noiets que, a finals dels anys 
trenta,’""' es van animar ”a fer. amb les seves pròpies mans, amb canyes i material de 
fàcil recurs, els instruments d’una orquestra. Una orquestra que el propi Isidre Mas, el 
pintor, va batejar amb el nom d Orquestra Pallofa”4" i de la qual un dels components 
n’escrivia els noms en un article:408

Iot i que algunes informacions apunten que tocaven abans de la Guerra Civil, altres ho desmenteixen i 

la datació no resulta clara.

" Mateu , Magí: "Vells records". El Baluard, núm. 62. Sarral, març-abril 1993. p. 25.

■ "I!i Ibid. i confirmats per les fonts orals consultades.
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8. SOLIVELLA

De la mateixa manera que en el cas de Sarral, l’escassetat de dades i la manca 
de documentació localitzada fins al moment per contrastar-les fa que puguem donar 
molí poca informació de les agrupacions instrumentals de Solivella.

Tenim coneixement425 d'un grup de gralls que sembla que existia des de finals 
del segle xix, anomenat Els Triquelis, que amenitzaven les festes fins ben entrada 
la dècada del 1930. tocant en les manifestacions religioses, en les cercaviles i en les 
sessions de ball. Era una agrupació formada per tres o quatre persones, que a més dc 
tocar a Solivella426 havien tocat en poblacions dels voltants.

Davant la major demanda de balls a finals del segle xix i inicis del xx, “durante 
los domingos y fiestas menores, se amenizaba el baile con un piano de manubrio [... ] 
hasta que el mayor afincamiento de la Música en Solivella, cuajó en una serie de pia­
nistas que con su repertorio de última hora solazaban a grandes y a chicos”.427

No hem localitzat cap dada que fací referencia a una agrupació instrumental for­
mada a Solivella fins al 1927, fet que ens fa pensar en la hipótesi que potser no va 
haver-n'hi cap fins aquell moment. Aquesta hipòtesi es podria veure reforçada si te­
nim en compte que a la premsa montblanquina hi hem llegit força dades de diferents 
agrupacions que n'amenitzen les festes a començaments del segle xx. Així, hi toquen 
les diferents orquestres montblanquines. Tenim notícia que La Nova hi toca428 en 
diferents ocasions els anys 1904. 1912 i 1914; La Vella429 els anys 1914 i 1916; TOr- 

425 Montseny , Josep. "Los Gralls”, El Girasol Solivellenc. Revista Local d'Informació i Cultura, núm. 6. 
Solivella, abril 1982. p. 7-8.

426 La Conca de Barbará. Setmanari Social i Agrícola, núm. 26. Montblanc, 8 agost 1914. p. 2.
427 Montseny , Josep. “Una realidad que se expresa bailando”. El Girasol Solivellenc. núm. 70. Solivella, 

estiu-tardor 1998. p. 27.
42s La Conca de Barbará. Setmanari Comarcal, núm. 78. Montblanc. 8 octubre 1904. p. 3: Gazeta de la 

Conca, núm. 75. Montblanc, 7 setembre 1912. p. 3; La Conca de Barbará. Setmanari Social i Agrícola, núm. 29. 
Montblanc. 29 agost 1914. p. 2.

429 La Conca de Barbará. Setmanari Social i Agrícola, núm. 10. Montblanc. 18 abril 1914. p. 2; núm. 23. 
18 juliol 1914. p. 3; núm. 26. 8 agost 1914. p. 2: núm. 31. 12 setembre 1914. p. 2: L'Escul. núm. 35. Montblanc. 
12 agost 1916. p. 3.
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9. UN COP D’ULL A LA RESTA DE CATALUNYA

Tot i que el nostre estudi se situa en un territori geogràfic expressament acotat, 
hem volgut fer un tast de la situació en altres poblacions catalanes. Malgrat la manca 
d’estudis específics sobre aquest tema —poques monografies locals hi dediquen al­
gun capítol— la major part de les dades localitzades fins al moment apunten que a la 
resta del territori hi ha una evolució similar a la que hem presentat al llarg d'aquestes 
pàgines. Citarem algunes d'aquestes informacions per tal d’exemplificar-ho.

Al llarg del segle xix, és habitual trobar músics en la majoria de pobles. Músics 
que s’agrupen de forma esporàdica, fet que permet que moltes petites poblacions 
disposin d'una o dues agrupacions instrumentals per cobrir la demanda que genera 
la mateixa activitat de la vila. Aquestes formacions tenen un model, una instrumen­
tació i un funcionament molt similar als casos tractats aquí. N'hem seleccionat al­
guns exemples: Santa Coloma de Queralt. Mataró, Granollers, Vandellòs, l’Aleixar i 
algunes poblacions de les comarques gironines. Així, a la propera Santa Coloma de 
Queralt, trobem que a finals del segle xix i començament del xx ja s’hi troba la banda 
del mestre Güell —Bepus— que “tan aviat tocava a les funcions religioses com ame­
nitzava els balls de les societats”.444 A Mataró,445 s'hi troben documentades diferents 
colles de músics locals que amenitzen balls en les festes de la segona meitat del segle 
xix. A Vandellòs,446 la primera banda de música es funda el 1885. A l'Aleixar,447 hi 
trobem que a finals del segle xix hi ha una orquestra amb un fort component familiar 
—un altre dels elements repetits amb força freqüència—. Casos similars els trobem 
a Cassà de la Selva on “no mancava pas feina per al músic; [...] interpretar en una 
cobla era una molt bona sortida per a qualsevol. Si a més del jornal de taper o altre 

444 La música a Santa Coloma de Queralt. Santa Coloma de Queralt: Orfeó de Santa Coloma. 1985. p. 41.
445 Costa . Francesc: Mataró al segle xix. El treball i el capital fent ciutat. Barcelona: Rafael Dalmau Editor, 

col l. Episodis de la Història, núm. 293, febrer 1993. p. 15.
446 Vernet  i Borràs . Joan. Vandellòs al segle xix. Notes històriques. Vandellòs: Ajuntament de Vandellòs i 

l'Hospitalet de l'Infant, setembre 1996. p. 32.

447 Anglès  Soronellas , Fina, i Ventós  Rodríguez , Joan-Miquel. L’Aleixar. Valls: Cossetània Edicions, 
col-L La Creu de Terme, núm. 25. 2004. p. 236-237.

197













10. CONCLUSIONS

Dèiem en la introducció que el principal objectiu del treball és descriure i, en la 
mesura del possible, analitzar i interpretar l’evolució de les agrupacions instrumen­
tals de la zona anomenada Conca estricta des del 1844 fins al 1936. especialment en 
el cas de Montblanc, ja que és on s’ha localitzat el volum d’informació més impor­
tant. En gairebé un segle es produeix un procés de transformació condicionat pels 
canvis socials i polítics de cada context històric. Malgrat que sembla una obvietat, 
d'aquesta constatació se’n deriven les principals idees que es poden extreure d’aquest 
estudi. Les agrupacions instrumentals neixen per cobrir la demanda i les expectatives 
existents a cada moment, i els canvis que la mateixa evolució històrica genera fan 
que desenvolupin una capacitat d’adaptació —a escala d’estructura, d’organització, 
d'instrumentació, de repertori, d’estètica— i polivalència que les capacita per donar 
resposta al màxim d’activitats requerides a cada etapa històrica.

Els canvis socials i polítics de les primeres dècades del segle xix i el naixement 
de les primeres societats culturals i recreatives marquen tant el final del mecenatge 
exclusiu del municipi i, sobretot, de l'Església, molt afeblida per les desamortitza­
cions, com la transició de la vella societat estamental a una incipient societat burgesa 
en què s’inicia el concepte de festa moderna i secularitzada, amb un nou concepte 
de sociabilitat urbana on el ball esdevé una activitat de primer ordre que ocuparà un 
lloc molt destacat en la vida col·lectiva i en la construcció dels diferents grups socials 
i ideològics. L’emergència d’una nova burgesia i d'una menestralia cada cop més 
influent són elements clau per a la comprensió de la nova etapa.

En el cas de Montblanc, que és l'única població de què tenim informació precisa 
del segle xix. la nova situació i la voluntat de disposar d’una agrupació, tant per part del 
consistori i la parròquia de Santa Maria com per part de les diferents societats, determi­
na el naixement d'unes formacions amb unes característiques fins llavors inexistents 
que han de donar resposta a aquestes noves necessitats. Són agrupacions força autò­
nomes, vinculades a l'ambient de la vila i a un mercat musical que les fa econòmica­
ment viables. El consistori —segurament amb noves competències en aquesta nova 
etapa— i la parròquia les reclamen per a l’acompanyament dels actes oficials i les 
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11. FONTS

11.1 Arxius, museus i registres civils

i. Arxiu  Comarcal  de  la  Conc /\ de  Barberà

• Arxiu Comarcal de la Conca dc Barberà (ACCB). Fons Municipal de 
Montblanc

• Arxiu Comarcal de la Conca de Barberà (ACCB). Fons notarial
• Arxiu Comarcal de la Conca de Barberà (ACCB). Fons del Casal Montblanquí
• Arxiu Comarcal de la Conca de Barberà (ACCB). Col·lecció Gumersind Mase­

ras i Ferré

• Arxiu Comarcal de la Conca de Barberà (ACCB). Col·lecció Antoni Roselló i 
Sans

- La Campana de San Joan de Montblanch, núm. 1. Montblanc, 15 juny 
1891.

- La Conca de Barbará. Setmanari Comarcal, núm. 1-255. la. època. 
Montblanc, 19 abril 1903 -29 febrer 1908.

- Gazeta de la Conca. Setmanari Social i Agrícola de la Conca de Barbará. 
núm. 1-106. Montblanc. 8 abril 1911 - 12 abril 1913.

- La Conca de Barbará. Setmanari Social i Agrícola, núm. 1-254. 2a. època. 
Montblanc, 14 febrer 1914 - 28 desembre 1918.

- El Poble. Periòdic Defensor i Propulsor dels Interessos Generals de 
Montblanc, núm. 1-7. Montblanc, 16 octubre 1915-11 desembre 1915.

- L'Escut, Setmanari Defensor dels Interessos Generals d’Aquesta Vila i sa 
Comarca, núm. 1-163. Montblanc. 1 gener 1916 - 28 desembre 1918.

- Lo Baluart. Periòdich Monàrquich, núm. 1-3. Montblanc. 25 març 1916 
-3 abril 1916.

- Lo Baluart. Periòdic de Acció Municipal, núm. 1-7. Sarral. 31 març 1917
- 6 juny 1917.

- La Nova Conca, núm. 1-263. Montblanc. 4 gener 1919-8 desembre 1923.
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io . Registre  Civil  de  Montblanc

• Llibres de defuncions, 1871-2002
• Llibres de naixements, 1871-1940

11. Registre  Civil  de  Sarral

• Llibres de defuncions, núm. 14 (1906-1911) - núm. 23 (1967-1990)
• Llibres de naixements, núm. 3 (1876) - núm. 20 (1948-1956)

12. Registre  Civil  de  l ’Espluga  de  Francolí

• Llibres de defuncions, núm. 16 (1907-191 1) - núm. 32 (1997-)
• Llibres de naixements, núm. 1 (1871)- núm. 22 (1919-1921)
• Llibre de matrimonis núm. 6 (1895-1901)

11.2. Hemeroteca

i. Arxiu  de  la  Impremta  Monmany . Montblanc

- La Comarca de Montblanch. Semanario Independíenle, Literario, de Intereses 
Locales, Avisos. Noticias y Agricultura, núm. 2-16. Montblanc, I 1 gener 1890 
- 23 novembre 1890.

- Butlletí de la Joventut Nacionalista, núm. 1-3. Montblanc, juliol 1923 - setem­
bre 1923.

2. Secció  local  de  la  Biblioteca  Xavier  Amorós , Reus

- Las Circunstancias. Diario Republicano, Organo del Partido de la Provincia de 
Tarragona, núm. 233. Reus, 1 1 octubre 1904.

11.3. Arxius particulars

• Arxiu particular de Maties Amorós i Cervelló. Montblanc
• Arxiu particular de Rosita Maseras, Montblanc
• Arxiu particular de Teresa Ribes Roset. Montblanc
• Arxiu particular de Josep M. Roselló i Garriga, Montblanc
• Arxiu particular de Frederic Torruella Pinol. l’Espluga de Francolí
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