
rKAHL·LbCA L^KARUL I DLKIKAH

GUILLEM SEGUER DE 
MOriTBLAHC 

Un mestre trescentista 
escultor, pintor i arquitecte

II PREMI AIRES DE LA CONCA

CONSELL COMARCAL DE 
LA CONCA DE BARBERÀ 

1994



Francesca Español i Bertran (Vilallonga del 
Camp, 1956), és professora titular de la 
Universitat de Barcelona. Treballa 
preferentment sobre la història de l'art 
d'època medieval, tot i que també ha 
publicat treballs sobre el món antic (Egipto, 
Barcelona, Ed. Ariel, 1988). Entre els seus 
estudis destaquen els que giren al voltant de 
la història de les mentalitats: “Sicut ut clecet" 
Nobleza y espacio funerario en la Cataluña 
bajo medieval (la seva tesi doctoral, 
actualment en premsa), els dedicats als 
sepulcres dels Montcada a Aviganya i Lleida, 
o dels Queralt a Santa Coloma. Ha analitzat 
també certs temes iconogràfics, entre els 
quals: “L'encontre dels tres vius i dels tres 
morts”, “La cultura figurativa macabra en el 
gòtic hispànic”, “L'Ascensió d'Alexandre” o 
“El Senyor dels Animals". També ha seguit el 
rastre de personalitats artístiques com ara el 
mestre del frontal de Santa Tecla, Joan de 
Tournay, Berenguer Ferrer, Bartomeu de 
Robio, Joan Avesta, Jordi Safont, etc. En el 
marc de les seves aportacions documentals, 
cal esmentar articles sobre Santes Creus i la 
catedral de Lleida durant el segle XIV. En el 
de l'anàlisi arquitectònica, un extens treball 
sobre el castell reial de Lleida durant la 
baixa edat mitjana. Té publicat també un 
Arte Gótico I (Madrid, Historia 16, 1991) i 
['arquitectura religiosa romànica a la 
Conca de Barberà i Segarra tarragonina 
(Montblanc, Centre d'Estudis de la Conca de 
Barberà, 1991). Altres activitats ressenyables 
són la codirecció del Catàleg ¿'escultura i 
pintura medievals del Museu Frederic Mares 
de Barcelona (Ajuntament de Barcelona, 
199D o el comissariat científic d'exposicions 
(“La Seu Vella de Lleida: la catedral, els 
promotors i els artistes. S. XII-XV”, Lleida 
1991; “Catalunya Medieval”, Barcelona 
1992). Ha participat en congressos i ha dictat 
conferències. També ha impartit seminaris i 
entre els darrers sobresurt el de la Scuola 
Nórmale Superiore de Pisa sobre les 
relacions de l'art català amb Itàlia durant el 
gòtic (1991). Dirigeix un projecte 
d'investigació sobre l'aplicació de l'heràldica 
al coneixement del gòtic català.



Francesca  Español  i Bertran

GUILLEM SEGUER DE 

MONTBLANC. 

Un mestre trescentista: escultor, 

pintor i arquitecte

2n. PREMI “AIRES DE LA CONCA”

per

FRANCESCA ESPAÑOL I BERTRAN

Sèrie: Monografies II

CONSELL COMARCAL 
DE LA CONCA DE BARBERÀ 

1994



© Consell Comarcal dc la Conca dc Barberà
C. Casal, 1 i 3 - Montblanc

Dipòsit Legal T-1.759-92

Composició: Imatge-9
La Cort, 63, 2n • Valls

Impressió: Gràfiques Moncunill, S.L.

Fotografia dc portada: Ménsula de Vallbona dc les Monges (Foto: J. Yarza)



Al Joaquín





INDEX

Pròleg......................................................................................................... 7
Prefaci........................................................................................................ 9
Agraïments ............................................................................................... | ]

1LA DESCOBERTA DE GUILLEM SEGUER DE
MONTBLANC. RECONSTRUCCIÓ DEL SEU PERIPLE 
VITAL I LABORAL............................................................................... 13

2 .- EL PAISATGE DELS PRIMERS ANYS. LA CULTURA
FIGURATIVA A LA TARRAGONA TRESCENTISTA 
(PRIMER TERÇ).................................................................................... 25

3 .- LA CAPELLA DEL PALAU EPISCOPAL DE 
TORTOSA........................................................................................ 39

4 .- GUILLEM SEGUER, ESCULTOR.................................................... 47

Les  Marededéus ......................................................................... 47
Les  imatges  dels  sants .............................................................. 54

El Sant Joan Baptista de Vinaixa......................................... 54
La Santa Magdalena de Montblanc..................................... 56

El Sant Miquel de Granyena de les Garrigues................... 57
La Santa Caterina del Museu de Victòria, Austràlia.........  58
La Santa Tecla del Museu de Belles Arts de València...... 60

Els  sepulcres ............................................................................... 62

El sepulcre dels Aguiló a Talavera (Lleida)....................... 62
El sepulcre de Bernat de Boixadors de Vallsanta.............  65
El sepulcre de Ponç de Vilamur a la catedral de Lleida ... 72



6 Guillem  Seguer  de  Montblanc . Un  mestre  trescentista : escultor , pintor  i arquitecte

5 .- GUILLEM SEGUER ARQUITECTE I LA QÜESTIÓ 

DE L'ESCULTURA ARQUITECTÒNICA................................. 77

Guillem  Seguer  i Montblanc : la  clau  de  volta  amb  

l 'anunciació  de  l 'església  de  Santa  Maria  i les  mènsules  de

Sant  Miquel ..................................................................................... 77
Guillem  Seguer  i Vallbona  de  les  Monges : l 'escultura  

ARQUITECTÒNICA DE LA CAPELLA DEL CORPUS Cl·lRISTl..................... 9 1

Guillem  Seguer  i Lleida : Sant  Llorenç  i 

LES MÈNSULES DEL MUSEU DlOCESÀ ............................................................ 96

6 .- GUILLEM SEGUER PINTOR, O LA PROBLEMÀTICA 
DE L'ARTESÀ PLURAL A L'EDAT MITJANA........................ 99

Les  taules  de  Vallbona  de  les  Monges .................................. 101

7 .- L'ART DE GUILLEM SEGUER....................................................... 117

8 .- UNA HIPÒTESI SOBRE LA CONTINUÏTAT DEL 

TALLER: PERE SEGUER DE LLEIDA..................................... 121

CATÀLEG DE L'OBRA ESCULTÒRICA................................................... 125

APÈNDIX DOCUMENTAL........................................................................... 157

BIBLIOGRAFIA.............................................................................................. 165



Francesca  Español  Bertran 7

PRÒLEG

Desestimant tots els fenòmens vinculats a l'atzar, i entenent l'esdevenir 
dels pobles com a producte -bàsicament- del seu propi treball, podrem 
valorar el present de qualsevol col·lectivitat humana, en un moment donat, 
com el fruit de l'esforç de les generacions precedents. És en aquest sentit 

que celebrem amb agraïment totes les iniciatives i el sacrifici dels nostres 
predecessors i necessitem, per fer-ho públic, dades assenyalades per a la 
seva commemoració. Bon exemple d'això, el tenim aquest 1994 en el cen­
tenari del naixement del cooperativisme agrari. Fenomen originari de la 
nostra comarca i que significà un important avenç en l'estructura social i 
econòmica dels nostres pobles, molt més enllà d'una simple reacció a l'ad- 
versitat i penúria del moment.

El nostre patrimoni artístic i arquitectònic també sol ser fruit de la parti­
cipació col·lectiva, i en gaudim no tan sols, per la labor de ('artista, sinó 
també gràcies als promotors de l'obra o de la peça artística i a tots aquells 
que han sabut conservar-la.

Fins aquí el reconeixement exigeix poca cosa més que una predisposi­
ció de l'ànim. Però entre els esforços anònims de la gent sempre sobresurt 
un nom propi que els canalitza, els estimula o -simplement- els dóna for­
ma. Però la memòria col·lectiva és efímera i necessitem que els erudits i 
historiadors ens recuperin el treball de personalitats i biografies injusta­
ment oblidades.

I és aquesta, precisament, la finalitat d'aquest llibre, la de difondre per al 
gran públic l'obra atribuïda a un montblanquí del segle XIV, Guillem Seguer, 
polifacètic representant del gòtic autòcton que escampà la seva obra per 
tota la Catalunya Nova, tenint a Montblanc el seu principal taller escultòric 
i a la Conca com a primera font proveïdora del material necessari, a més de 
ser la Vila Ducal, en plena expansió urbanística i artística, la principal des­
tinatària del seu art.

L'autora, mitjançant un acurat estudi historiogràfic i amb les anàlisis 
figuratives, estilístiques i tipològiques pròpies de la seva especialitat, ens 
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recopila l'obra pictòrica, escultòrica i arquitectònica d'en Guillem Seguer, 
actualment molt dispersa (potser arribant, fins i tot, al Metropolitan Museum 
de Nova York on trobarem una marededéu de pedra policromada atribuïda 

a l'autor esmentat).
Com tot treball d'investigació, s'ha d'entendre com a un estudi obert, 

susceptible de posteriors revisions o actualitzacions, però en el moment 
actual ja és sobradament mereixedor del premi de recerca comarcal i així 
ho va considerar el jurat format per Anton Llort i Güell, president del Con­
sell Comarcal; Montserrat Duch, professora d'història de la Universitat 
Rovira i Virgili de Tarragona; Josep M. Porta, director de l'Arxiu Comarcal 
de Montblanc, i Josep M. Carreras, Antoni Carreras, Dolors Mestres i Jordi 
Travé (membres, respectivament, de l'Associació Cultural Alt Gaià, del 
Centre d'Estudis Locals de l'Espliiga de Francolí, del Centre d'Estudis de la 
Conca de Barberà i del Centre d'Estudis Solivellencs), entre els quals vaig 
actuar com a secretari, el veredicte del qual va concedir el Premi Aires de la 
Conca en la seva segona edició a la present obra.

Francesc R. Duch i Campodarbe 
Conseller Comarcal de Cultura
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...per difenderli il pin che io posso da questa seconda marte, e mantenergli 
pió lungainente che sia possible nelle memorie de’vivi ... ha giudicato 
conveniente, anzi debito mio.forne quella memoria che il mió debate ingegno 
ed il poco giudizio potra fare. A onore, dunque, di coloro que gici sono moni, e 
benefizio di tullí gli studiosi principalmente di questa tre arti eccellentissime 
ARCHITTETURA; SCULTURA E PITTURA, scriverró te Vite degli artefici di 
ciascuna, secando i tempi ch ’ei sono stali di mano in mano di Cimabue insino a 
oggi...

Giorgio VASARI, Vite de pin eccelenti pittori scullori ed architettori (1550)

PREFACI

Entre els nombrosos epitafis que ornaren el claustre de l’antiga seu vella 
de Lleida, un d’ells evocava la presència i l’activitat d’un artista a la ciutat 
a mitjan segle XIV. S’anomenava Guillem Seguer i fou durant uns anys, 
fins al moment imprecís de la seva mort, mestre d’obra de la catedral, tasca 
en la qual, d’acord amb la més genuïna tradició medieval, probablement el 
va succeir un fill: Pere Seguer. El nostre artífex no era d’origen lleidatà. Va 
traslladar-se a la ciutat per motius laborals des de la Conca de Barberà. Tot 
fa pensar que era nadiu de Montblanc, indret en el qual consta domiciliat 
durant el període més fecund de la seva carrera artística.

L’atractiva i rica trajectòria professional de Guillem Seguer, la cultura 
figurativa del qual se’ns manifesta deutora incontestable del primer gòtic 
tarragoní, fa temps que reclama una major atenció per part dels historiadors 
de l’art. Es l’hora d’abordar-ne l'estudi monogràfic que permetrà mostrar 
l’abast de la seva producció i, alhora, presentar el mestre des d’una pers­
pectiva força inusual. Guillem Seguer fou escultor, arquitecte i pintor. Molts 
cops la documentació d’època medieval revela personalitats artístiques 
equivalents, però poques vegades poden presentar-se testimonis per atestar 
la pràctica real de cadascuna d'aquestes facetes per part d’un sol mestre. 
No és el cas de Guillem Seguer. Va esculpir i el catàleg de totes les obres 
que se li relacionen ho demostra. Va supervisar la construcció d’edificis i 
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conservem, entre altres, l’antiga catedral de Lleida per a avalar-ho. Va pin­
tar i en les pàgines que segueixen proposem identificar quines foren les 
seves realitzacions en aquest camp.

Amb un esperit proper al que va empènyer Vasari en el cada cop més 
allunyat segle XVI, a escriure les seves Vite... emprenguem doncs un viatge 
vers el passat amb un únic propòsit: recuperar per a la memòria dels vius el 
perfil vital i artístic d’un mestre trescentista arrelat a la Catalunya Nova: 
l’arquitecte, escultor i pintor Guillem Seguer de Montblanc.

Francesca Español
Setembre 1993

N.A. Presentat aquest llibre al premi «Aires de la Conca» el mes de 
setembre de 1993. A començaments de 1994 va dur-se a terme a la ciutat de 
Lleida l'exposició «Pulchra».Com que les fitxes del catàleg corresponents 
a les peces de Guillem Seguer no afegien res substancial al que s’havia 
publicat prèviament sobre el mestre, no he considerat necessari incorporar- 
ho.

Celebro, d’altra banda, que les meves argumentacions, a propòsit de la 
cronologia de Santa Maria de Montblanc i la vinculació de Benet Basques a 
la vila, hagin tingut ressò tan immediat a la historiografia local, tot i que 
lamento que s’hagi oblidat d'explicitar-ho.

Pulchra%25c2%25bb.Com
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1. LA DESCOBERTA DE GUILLEM SEGUER 
DE MONTBLANC. RECONSTRUCCIÓ DEL 
SEU PERIPLE VITAL I LABORAL

Tot i que Guillem Seguer va ser evocat com a artista per la historiografia 
de l'art català en una data tan reculada com l’any 1878, la notícia no va 
tenir cap mena de ressò. Lluís Roca y Florejachs en el seu estudi La Seo. 
Memoria de la catedral antigua de Lérida..., redactat abans de 1878 i pu­
blicat l’any 1881, va transcriure el text d’una lauda funeraria encastada a 
les parets del claustre des del segle XIV i avui desapareguda, en el qual 
s’identificava a G. Seguer quondam com a mestre de la dita sen '. L’epígraf 
assenyalava el trasllat de les despulles a aquest indret l’any 1371, i. per 
tant, l’arquitecte havia d’esser forçosament d’època medieval. La data, 
però, restà oblidada.

En el llarg procés que conduirà a la seva descoberta hi ha una primera 
etapa durant la qual el nostre artífex no fou més que un nom. Un nom que 
sorgia en indrets diversos i que ningú encertava a relacionar. Foren els ar­
xius tarragonins els que proporcionaren la nova baula de la cadena. Mn. 
Sanç Capdevila havia localitzat un contracte de l’any 1343 entre Guillem 
Seguer, pintor de Montblanc, i els homes de Nalec per l’obra de tres escul­
tures: una Marededéu i dos àngels, i va cedir la notícia a l’Agustí Duran i 
Sanpere que va incorporar-la al primer volum de la seva obra Els Retaules 
de pedra aparegut el 19322. Aparentment es tractava d’una dada aïllada.

ILuis ROCA Y FLOREJACHS, Memoria de la Catedral Antigua de Lérida, con el juicio critico 
de este monumento bajo el punto de vista crítico, Lérida, Imprenta Mariana. 1881. p. 74. Vegi’s l’apèn­
dix número 6.

2 .- Agustí DURAN Y SANPERE, Els Retaules de pedra I, (“Monumenta Cataloniae” I). Barcelona, 
Ed. Alpha. 1932, p.55 i 113 (proporciona un extracte del document). Més endavant Fautor de la troballa 
va publicar-ne també un resum: Sanç CAPDEVILA. La Seu de Tarragona. Notes históricptes sobre la 
construcció, el tresor, els artistes i els capitulars. Barcelona (Annex a “Analecta Sacra Tarraconensia”), 
Ed. Balmesiana, 1934. p. 103.
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Fig. IMarededéu dc Vinaixa 
(destruïda i'any 1936).

Fig. 2.- Marededéu dc Vinaixa. 
Detall (destruïda I'any 1936).

També ho era el toc d’atenció sobre G. Seguer que Joan Bergós va insertar 
a la monografia titulada L’escultura a la Seu Vella de Lleida, apareguda 
I’any 1935. A partir del text de la lauda sepulcral del claustre, que com ja ho 
havia fet Roca i Florejachs ell també va transcriure, reivindicà el nom de 
l’artífex per a la fàbrica gòtica de la catedral3. Paral·lelament, dins una 
monografia sobre Montblanc, publicada aquests mateixos anys {Conca de 
Barberà I. Guia de Montblanch, 1931) s’adscrivia al mestre Guillem Seguer 
l’escultura de Santa Maria Magdalena de l’Hospital de la vila, datada I’any 
1342. L’autor d’aquesta atribució era Antoni Palau Dulcet4.

Les parcel·les d’una personalitat artística ignota s’anaven revelant poc a 
poc, però restaven per establir els ponts que permetrien fer-la més evident: 
encara no es podia afirmar que el mestre documentat a Montblanc era el 
mateix que havia mort a Lleida com arquitecte de la Seu i, concloure, en 
conseqüència, atès el periple laboral i la responsabilitat assolida en la cul­
minació d’aquest, que havia de tractar-se d’un artífex reputat. L’any 1942 
constitueix una fita en aquest sentit. Aprofitant les recerques dutes a terme

3 .- Joan BERGOS, L'escultura a la Seu Vella de Lleida, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 
1932, p. 22, apèndix A-V.

4 .- Amoni PALAU DULCET. Conca de liarberà 1. Guia de Montblanc. Barcelona. Impremta Ro­
mana, 1931, p. 100.
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Fig. 3.- Sant Joan Baptista (destruït 
l'any 1936).

Fig. 4.- Sant Joan Baptista. 
Detall (destruïda l'any 1936).

abans de la guerra civil a l’arxiu parroquial de Vinaixa pel seu rector Ramon 
Palau, es publicà un treball signat per Pere Batlle Huguet5. Durant el con­
flicte no solament havia mort l’autor de la investigació, sinó que s’havien 
perdut els documents i les escultures a les quals aquests es referien . Es 
tractava d’un Sant Joan Baptista i d’una Marededéu <Fig. 1 a 4>. La darrera 
imatge coincidia plenament amb les clàusules estipulades l’any 1341 en el 
contracte subscrit entre el pintor de Montblanc Guillem Seguer i els jurats 
de Pindret. Tot i que s’havia destruït, restaven unes fotografies de l’escultu- 
ra, suficients per a avaluar el treball escultòric i apreciar el model marià 
plasmat. Pere Batlle va donar a conèixer la transcripció del document refe­
rit, la d’un testament en el qual es feia una deixa per l’obra d’una imatge de 
Sant Joan Baptista, llegat que podia relacionar-se al seu parer amb una figu­
ra de Sant Joan existent a 1* església i de característiques similars a la Verge, 
i, finalment, les fotografies d’ambdues imatges, presentades com obres de 
Guillem Seguer.

Des d’aleshores Guillem Seguer va deixar d’ésser només un nom per a 
convertir-se en un artífex reconegut per la historiografia, tot i que restava

5 .- Pedro BATLLE HUGUET, Esculturas del artista moniblaiiqiieiise Guillermo Seguer (siglo 
XIV), "Analecta Sacra Tarraconensia”, 15, 1942, pp.93-99. 
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encara molt camí per recórrer fins arribar al contornament de què gaudeix a 
hores d’ara la seva personalitat. Foren Agustí Duran i Sanpere i Joan Ainaud 

de Lasarte els que l’any 1956 varen relacionar finalment el Guillem Seguer 
de Montblanc i el seu homònim de Lleida6. D’ençà del 1942, no ha estat 
precisament l’aparició de noves dates sobre la seva activitat laboral el que 
ha contribuït a millorar el coneixement del mestre. Fins pot afegir-se que 
d’acord amb el que és habitual a Catalunya, el seu és un cas força atípic: 
sorprenentment per a Seguer disposem de poques notícies d’arxiu. La situació 
és tant o més paradoxal si considerem el volum d'obra conservada que se li 
vincula: molt per sobre del que també és comú. Pot afirmar-se que la selec­
ció natural a la qual el pas del temps sotmet el patrimoni artístic no l’ha 
afectat massa. El seu era un treball escultòric tan personal que la correspo­
nent anàlisi estilística ha possibilitat ampliar el catàleg de la seva produc­

ció i aquest és, a hores d’ara, molt folgat.
A la Marededéu i al Sant Joan Evangelista de Vinaixa i a la Santa Maria 

Magdalena de Montblanc <Fig. 5>, s’han afegit obres existents a Vallbona 
de les Monges, Lleida, Talavera, les Avellanes etc.7 Un nombre total de 
realitzacions molt extens que inclou imatges exemptes de la Verge, Sants i 
Santes, sepulcres i escultura arquitectònica, fins i tot obres que són clara­
ment rebutjables del seu catàleg en base a una rigorosa anàlisi estilística, 
com succeeix en el cas de la Marededéu de Saidí, ara al Museu de Lleida, i 

darrerament en el de la Santa Bàrbara de la catedial de Tanagona .
Al costat d’aquestes atribucions, la publicació l’any 1979 dels Llibres 

d’Obra de la catedral de Lleida, va confirmar la presència de Guillem Seguer 
al front de la fàbrica9. Naturalment aquest període laboral, el darrer de la 
seva vida, va implicar una major difusió de les seves realitzacions. Si des 
de Montblanc l’àmbit assolit fou la Conca de Barberà, la Segarra, l’Urgell,

6 .- Agustín DURAN SANPERE. Juan AINAUD DE LASARTE, Escultura gótica, ("Ars Hispaniae” 

VIII) Madrid, Ed. Plus Ultra, 1956, p. 198.
7 - Els autors d’aquestes atribucions que anirem mencionant més detalladament en els estudis mo­

nogràfics de les peces, han estat J. Ainaud (?): Marededéu de Lleida; J. Piquer i Jover: Marededéu del 
Cor de Vallbona de les Monges; F. Español; sepulcre dels Aguiló a Talavera, del bisbe Ponç de Vilamur 
a Lleida de Bernat de Boixadors a Vallsanta, Maresdedéu de Castelldans, d'Anglesola, del Vilet, del 
claustre” de Vallbona, Santa Caterina de Vallbona, elements arquitectònics de Vallbona i Santa Maria de 
Montblanc, i, a la faceta pictòrica del mestre, els dos frontals originaris de Vallbona, ara al Museu 
Nacional d’Art de Catalunya; P. Beseran: la Marededéu del Metropolitan Museum de Nova York.

8 - Cristina PEREZ JIMENO, "Guillem Seguer. Marededéu amb el Nen", a: Thesaurus-Estudis. 
L'Art dels Bisbats de Catalunya. 1000-1800. Barcelona, Caixa de Pensions, 1986, pp. 190-191. Enima 
LIAÑO MARTINEZ. La capilla de Santa Bárbara en la catedral de Tarragona y su imagen titular 
atribuible a Guillem Seguer, “Universitas Tarraconensis”. X. 1991, pp. 305-325. Sobre ambdues obres, 

presentarem els nostres arguments que contesten tais atribucions a I apartat 7.
9 .- Gabriel ALONSO GARCIA, Los maestros de la "Seu vella de Lleida" y sus colaboradores, 

Lérida. Instituto de Estudios Ilerdenses, 1979. Referències a Seguer: pp. 33-34.
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Fig. 5.- Sania Maria 
Magdalena (desapare­
guda l'any 1936).

i les Garrigues, ara arribaran a la Noguera10. Fins fou possible especular 
després d’atestar documentalment un Pere Seguer com a arquitecte de la 
catedral de Lleida l’any 1356, sobre la possible continuació al davant de les 
obres de la Seu, d’un fill del nostre artífex, la qual cosa explicaria, de re­
truc, innegables pervivències del seu art anys després de la seva desapari­
ció11.

Al costat d’una progressiva configuració del Guillem Seguer escultor i

10 .- Arran de la seva restauració, li ha estat atribuïda amb total fonament la Marededéu de les 
Avellanes (Teresa SALA . Carmen VAZQUEZ, “Verge de les Avellanes”, Memòria d’activitats del 
Centre de Conservació i Restauració de béns culturals mobles de la Generalitat de Catalunya 1982- 
1988, Barcelona. Generalitat de Catalunya, 1988, p. 112)

11 .- Vaig donar a conèixer aquesta hipòtesi per primer cop a: Francesca ESPAÑOL BERTRAN, 
“Atribuïble a Pere Seguer. Relleu funerari". Catàleg d'escultura i pintura medievals (“Fons del Museu 
Frederic Marès” I). Barcelona, Ajuntament, 1991, pp. 347-348. L’únic document que atesta per ara la 
presència a Lleida d’aquest mestre vaig publicar-lo a: “La catedral de Lleida: arquitectura i escultura 
trecentistes”, Congres de la seu Vella de Lleida. Actes. (Lleida 1991). Lleida, Paeria. 1992, apèndix 25, 
p. 209. A propòsit d’aquesta problemàtica vegi’s, més endavant, l’apanat 8, i l’apèndix 5. 
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en menor grau del Guillem Seguer arquitecte, un document donat a conèi­
xer l’any 1985l2, però del qual fins avui no en proporcionem la transcripció, 
revelava una vessant del mestre ignota fins aleshores. Tot i que en gairebé 
tots els instruments coneguts ell s’intitulava pintor, semblava un apel·latiu 
sense contingut. Fins llavors tots els contractes feien referència a peces 
escultòriques, per tant no hi havia cap motiu per a discutir la naturalesa de 
la seva activitat laboral. La troballa d’un nou contracte va qüestionar aquest 
estat de coses. Ens assabentava que l’any 1348 Guillem Seguer s’havia 
compromès des de Montblanc a realitzar una vidriera per a l’església de 
Santa Coloma de Queralt. No es tractava d’una simple vidriera ornamental: 
s’hi havien de representar imatges; a partir d’aquesta constatació estava 
perfectament fonamentat plantejar un nou capítol dins la personalitat de 
mestre Seguer: la de pintor".

Aquest pausat camí de la historiografia fins el dia d’avui, ens assabenta 
que Guillem Seguer residia a Montblanc l’any 1341 moment en què signà 
el conveni amb els jurats de Vinaixa14. Continuava a la vila els anys 1342 
(data d’execució de la Santa Magdalena de l’Hospital de Montblanc)15 i 
1343 (moment del conveni amb els homes de Nalec)16. Encara es diu veí de 
Montblanc quan l’any 1348 contracta la vidriera per l’església de Santa 
Coloma de Queralt17. Per ara es tracta d’un marge de set anys que hem de 
creure, però, fou més ampli, tot i que serà difícil de perfilar. La pèrdua de la 
documentació montblanquina medieval és un malaguanyat obstacle. Docu­
mentalment de l’artífex no en sabem res més fins a la seva estada a Lleida, 
tot i que aquesta etapa laboral és imprecisa en la mateixa mesura que l’an- 
terior. De la sèrie relativa a la comptabilitat de la fàbrica s’han perdut lli­
bres i en part corresponen al seu mestratge. Només tenim la certesa que va 
morir a la ciutat abans de 1371, any del trasllat de les seves despulles se­
gons commemorava la lauda sepulcral ja referida, perquè l'al·lusió a l’acti- 
vitat de Seguer al claustre l’any 135618, invocada per Gabriel Alonso Garcia, 
és contemporània al contracte en el qual s’atesta per primer i únic cop a

12 .- Joaquín YARZA LUACES. Francesca ESPAÑOL BERTRAN. "Diseño, modelo y producción 
industrial en la Edad Media”,a: El Diseño en España. Antecedentes históricos y realidad actual. Europalia 
1985. Barcelona. Ministerio de Industria y Energia, 1985, p. 29.

13 .- Aquesta problemàtica es desenvolupa a l’apartat 6 del present treball.
14 .- Pedro BATLE HUGUET, Esculturas del artista... op. cit., apèndix número I, p. 98. Vegeu 

apèndix número 1 del present treball.
15 .- Vegeu apèndix número 2 del present treball
16 .- Vegeu nota número 2. Del document darrerament n’ha fet una transcripció íntegra sense fer 

constar, però, la publicació prèvia dels regestos per part de qui va localitzar el document: Emma LI AÑO 
MARTINEZ, op. cit. apèndix número, 8, p. 319. Vegeu apèndix número 3 del present treball.

17 .- Vegeu l’apèndix número 4 del present treball.
18 .- Vegi’s la nota 9.
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Petras Seguerii, com a magister operis de la catedrall9. Tot i que no podem 
deixar de considerar un error per part de l’escrivà en la transcripció del 
nom, fet d’altra banda ben usual a l’època, és també versemblant sospesar 
en ferm la presència d’un artífex fill o parent de Seguer al davant de les 
obres de la catedral, per raons estilístiques que exposarem més endavant.

Com hem vist, les dades conegudes de Guillem Seguer són molt minses. 
Això no obstant, per a avançar en el seu coneixement és imprescindible 
considerar el volum de la seva obra i també la distribució d’aquesta, si més 
no en el cas de Vallbona de les Monges. Mitjançant la corresponent anàlisi 
estilística es poden vincular al monestir cistercenc un total de cinc realitza­
cions exemptes del mestre (tres imatges i dos frontals pintats), més unes 
escultures arquitectòniques que anirem presentant en el seu moment20. To­
tes coincideixen temporalment amb un període d’ampliació de l’església 

que va haver de fer necessària la presència d’un arquitecte a i’indret21. Da­
vant d’aquestes evidències és legítim especular sobre una possible estada 
de Guillem Seguer a Vallbona (a cavall de Montblanc i Lleida) tot i que la 
documentació no proporciona cap notícia en aquest sentit. Naturalment en 
base a això també podria vincular-se a aquest mateix període la Marededéu 
del Vilet, indret proper al cenobi22.

Guillem Seguer se’ns apareix com un artífex profundament arrelat a la 
Catalunya Nova. No solament apunta en aquesta direcció la constatació 
dels diversos àmbits en els quals va radicar-se per a treballar, sinó la seva 
pròpia cultura figurativa. Fins ara la historiografia no ha aprofundit en aquesta 
direcció. El tractament que s’ha donat al mestre, tot s’ha de dir, ha estat poc 
compromès. Els diversos estudiosos que s’hi han referit s’han limitat a 
ampliar el seu catàleg, reunir les dades documentals i presentar-lo com un 
artífex d’àmbit tarragoní. Malgrat aquest estat de coses, és possible preci­
sar i delimitar les fonts del seu art. Tot i que Seguer és un representant genuí 
de la primera generació d’artífexs autòctons del gòtic català, amb el que 
això implica d’hibridresa en el plànol figuratiu, és indiscutible un ressò

19 .- Vegi’s la nota 11.
20 .- Es tracta de la Marededéu del Cor, considerada ja d'antic obra de Seguer (J J. Piquer i Jover), 

i de les escultures exemptes, escultures arquitectòniques i frontals pintats quejo he vinculat per primera 
vegada a l’artífex. Són aquestes peces: la Marededéu del Claustre, una Santa Caterina originària del 
monestir i servada actualment a la Galeria Nacional de Victòria, Austràlia, les mènsules que ornen 
Parc de la capella del Corpus Christi, obert en el primer tram de nau immediat al creuer, i els dos 
frontals originaris de Vallbona que custodia d'ençà de les darreries del segle XIX el Museu Nacional 
d’Art de Catalunya.

21 .- Sobre aquesta reforma del monestir a la qual ens haurem de referir més àmpliament Josep 
Joan PIQUER I JOVER, Abadiolof>i de Vallbona. Història del monestir 1153-1990, Vallbona de les 
Monges, Fundació Roger de Belfort, l990(2na. ed.), pp. 138-140.

22 .- Marededéu que atribuïm a l'artífex i que tractarem monogràficament més endavant 
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¡talianitzant en la seva obra tant escultórica com pictórica que, en el primer 
cas, s’estableix a partir del sepulcre del patriarca i arquebisbe Joan d’Aragó, 
a la seu de Tarragona. Naturalment una constatació d’aquest gènere sembla 
menar-nos a una conclusió: el nostre artífex va néixer probablement a l'àm­
bit tarragoní i va formar-se a redós d’algun dels tallers actius a la zona 
d’ençà del 1300. Els deutes respecte el sepulcre referit i també, com veu­
rem, en el que fa a la tipologia mariana que emprarà en el decurs de la seva 
carrera, així ho apunten.

Seguer pot haver estat originari de Montblanc i, si no és així, en tot cas 
durant la dècada dels anys 40 del segle XIV hi vivia. EI seu és un cognom 
documentat a la vila ja a començaments del segle XIV23, que pot ser perfec­
tament apel·latiu d’origen (recordem el llogaret de Seguer, a la conca del 
Gaià). En el plànol artístic el cognom és més infreqüent tot i que es registra 
un Pere Seguer actiu al claustre de la seu de Vic l’any 1324. Montblanc, 
com veurem en el proper capítol, fou un centre artístic important durant el 
segle XIV sota l’impuls probable de la renovació urbanística que aleshores 
visqué la vila, i afavorit, sobretot en el que fa a l’activitat escultòrica, per 
la proximitat d’un seguit de pedreres que foren explotades industrialment 
en el decurs de tota la Baixa Edat Mitjana, tant des dels pobles de la Conca 
de Barberà com dels d’àrea lleidatana25, s’instal·laren allí un seguit d’artí­
fexs, segons veurem en el capítol que segueix.

Guillem Seguer sempre s’intitula en els seus contractes habitant de 
Montblanc, on probablement va tenir obert el seu taller. Ara bé, tots els 
pactes que li coneixem estan signats a les notaries dels diversos indrets des 
d’on li van fer les comandes: Vinaixa, Nalec, Santa Coloma de Queralt. En 
conseqüència, el sistema de treball que seguia el menava a acudir al lloc de 
destinació de les seves realitzacions, i executar les obres in situ26, o, en tot 
cas, va ser així a Vinaixa. Almenys això és el que es desprèn del contracte 
per la Marededéu i els àngels, ja que els jurats es comprometeren a aportare 
lapides in ecclesia Avinaixie vel in alio ospicio intus Vinaixie tibi placuerit

Tot i això, l’existència del taller a Montblanc i la vinculació del mestre a

23 .- Madrid. Arxiu Històric Nacional. Monacals. Santes Creus, Carpeta 2826. pergamí núm. 1.
24 .- Josep GUDIOL1CUNILL. Els claustres de la catedral de Vic, Vic, Patronal d’Estudis Ausonecs, 

1981, p. 34.
25 .- Com a testimoni d’aquest aprofitament fins època moderna: Fèlix MARTIN, Els picapedrers 

i la indústria de la pedra a la Floresta, Barcelona. Fundació Salvador Vives Casajuana, 1981.
26 .- Segons atesten els corresponents contractes, aquest sistema és el que també va seguir mestre 

Joan de Tarragona (segons notícia donada a conèixer per Mn. Sanç CAPDEVILA, La Seu de Tarragona... 
op. cit.. p. 103, contracte signat l’any 1330), o Guillem Timor de Montblanc, coetani de Seguer a la 
vila, que va contractar una imatge de Sant Andreu per Fesglésia de la Selva del Camp l’any 1345 (Joan 
PIE FAIDELLA. Contrato del escultor Guillem Timor de Montblanc, "Revista de l’Associació Artísti- 
ca-Arqueològica de Barcelona", 1-2, 1897. p. 157). 
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la vila és incontestable. En primer lloc és argument a favor, la donació per 
part de Guillem Seguer de la imatge de Santa Maria Magdalena a l’Hospital 
I’any 1342, segons atesta la inscripció epigráfica incorporada al peu de l’es- 
cultura, en la qual vora l'autògraf de l’artífex hi apareix fins i tot l’heràldica 
pròpia dels Seguer27. Un gest com aquest (no és inversemblant imaginar per 
l’escultura un paper com a ex-vot) ha d’obeir a raons pietoses que suggerei­
xen estretes vinculacions amb la institució28, i unes relacions d’aquesta na­
turalesa semblen més justificades si es considera a Guillem Seguer plena­
ment integrat a la vila.

D’altra banda, com és freqüent en el context de l’activitat artística me­
dieval, el mestres executaven obres que destinaven a la venda directa. Les 
botigues dels artistes estaven, com les restants, obertes al carrer. Com els 
menestrals treballaven de cara al públic i exhibien les seves realitzacions 
d’ordre menor als vianants. Argenters, pintors i escultors executaven peces 
de major simplicitat de disseny i materials, més mediocres en definitiva, 
que les que llavoraven previ contracte, i les venien. La importància d’aquesta 
vessant més artesana de l’art medieval és difícil d’avaluar perquè moltes 
d’aquestes obres s’han perdut. Però certes miniatures o bé altres documents 
figuratius de l’època29, i, sobretot, els inventaris de béns realitzats a la mort 
dels artífexs, atesten aquesta pràctica30. Es podien adquirir als pintors taule­
tes amb la figura de la Verge amb el Nen o el crucificat, imatges de devoció 
als escultors, corretges i altres complements de la indumentària masculina i 
femenina als argenters . Dins el catàleg de Guillem Seguer existeix una 
peça que s’ha d’avaluar des d’aquesta perspectiva: la Marededéu del Truc 
de Vinaixa31. Es una petita escultura de regust popular que revela, això no 
obstant, els estilemes del mestre. Tot i la coneguda vinculació laboral de 
l’escultor amb l'indret de les Garrigues del qual prové, és més versemblant 
atribuir aquesta Verge amb el Nen a les pràctiques pròpies del taller obert

27 .- Vegi’s apèndix número 2 del present treball.
28 .- Sobre aquesta institució medieval es coneixen molt poques dades (vegi’s Joan-Albcrt ADELL 

GISPERT. L'Hospital de pobres de Santa Magdalena de Montblanc i ¡‘arquitectura hospitalaria medi­
eval a Catalunya, "Acta Històrica et Archaeologica Medicvalia”, 4. 1983. pp. 239-263.

29 .- Es significativa, en aquest sentit, una de les miniatures que il·lustra les Cantigas d’Alfons X 
"el Sabi” (la número 9) en la qual s’aprecia l’interior de la botiga d’un pintor amb un seguit de taules 
pintades i un crucifix entalla!. objectes encarats tots cap al carrer per tal d’atreure l’atenció dels possi­
bles clients. La taula trescentista del Museu del Prado que representa l’obrador de Sant Eloi, obra 
atribuïda al cercle de Taddeo Gaddi també permet apreciar l’emplaçament dels tallers dels artistes 
medievals i constatar el volum de peces existents en el seu si destinades a la venda directa.

30 .- Es recull informació sobre aquest aspecte a: Francesca ESPAÑOL BERTRAN, "El taller de un 
orfebre medieval a través del inventario de sus bienes”, a: Tipologías. Talleres y punzones de la orfebrería 
espartóla. (Actas del IV Congreso Nacional de Historia del Arte. Zaragoza 1982). Zaragoza. C.E.H.A., 
1984, pp. 108-109, notes 4 i 5, també pp. 117-125.

31 .- Per a l’estudi monogràfic de la peça vegi’s més endavant l’apartat 4.
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per Seguer a Montblanc, el centre operatiu probable de la seva activitat 

professional .
Durant la primera meitat del segle XIV la vila estava en plena expansió 

urbanística. Des del punt de vista demogràfic, diverses fonts revelen l’exis- 
tència d’una població important d’ençà de les darreries del segle XIII que 
esdevindrà motor d’aquesta transformació32. El perímetre de muralles s’ei­
xamplà, varen bastir-se les fàbriques de nous convents i hospitals i es reno­
varen les antigues esglésies d’època romànica. La parroquial, dedicada a 
Santa Maria, es reconstrueix segons les pautes del gòtic en el decurs del 
segle, tot i que l’obra restarà inacabada ja que el tancament d’alguna de les 

voltes majors es perllonga fins avançat el segle XVI.
L’església estava en obra durant el període en el qual s’atesta a Guillem 

Seguer domiciliat a la vila. Tot i que en cap moment se’l menciona com a 
mestre de Santa Maria, aquesta coincidència temporal és una qüestió que 
no convé negligir33. Recordem que el primer arquitecte documentat és 
Reinard de Fonoll34 i figura com a tal l’any 1352. El 1359 i també el 1362 
tot i que el mestre encara era a la vila, no consta que dirigís el projecte 
referit. Si bé es tenen notícies més tardanes sobre altres directors de la fà­
brica (recordem a Pere Cirol i a Pere Perull en els darrers anys del segle)35,

32 .- Sobre aquest punt: Josep IGLESIES FORT. "La població de la Conca a través de la història”. 
VIII Assemblea Intercomarcald'Estudiosos (Montblanc 1966). Granollers. Ed. Montblanc. 1967. espec. 
pp. Tl-Tè. Lluís PARIS I BOU. El creixement del Montblanc medieval i unfogatge defináis del segle 
XV. “Aplec de Treballs”, I. 1978, especialment pp. 145-147.

33 .- Vegi’s a propòsit d’aquest edifici: Jaume FELIP i SANCHEZ. L'església gòtica de Santa 
Maria de Montblanc, “Aplec de Treballs", 8, 1987, pp. 75-101. Remetem també als apariats 2 i 5 del 

present estudi.
34 .- Sobre això: Agustí ALTISENT, El mestre Fonoll i Santa Maria de Montblanc, "Santes Creus”, 

III. 1968. pp. 377-381. L’historiadores refereix a la notícia de Pany 1352. Per les dues restants: Josep 
VIVES 1 MIRET. Reinard des Fonoll, escultor i arquitecte anglès. Renovador de Fart gòtic a Catalunya 
(1321-1362). Barcelona-Madrid, Ed. Blume. 1969. apèndix números 4 i 5 pp. 32-34.

35 .- En el cas del primer, s’intitula mestre major en sengles documents dels anys 1392, 1397,1398 
i 1399. Era nadiu de Santa Coloma de Queralt on consta en diverses ocasions contractant imatges i 
laudes sepulcrals, alhora que supervisan! el sepulcre dels Queralt a Bcll-lloc. Quan era mestre major de 
Montblanc va comprometre’s a bastir una capella a l’església d’Alcover l’any 1398. Fou també artífex 
del campanar de Conesa, segons atesta el corresponent document datat l’any 1399 que acostumen a 
passar per alt els seus biògrafs. Dóna notícia del primer document: Jaume FELIP I SANCHEZ, op. cil. 
p. 96; del darrer: Tomàs CAPDEVILA I MIQUEL, Un mestre quinzecentista de Montblanc basteix el 
campanar de Conesa, “Butlletí Arqueològic de Tarragona", 4, 1935, p. 12 L Per a les restants peripècies 
laborals: Francesca ESPAÑOL BERTRAN, Esteban de Burgos y el sepulcro de los Queralt en Santa 
Coloma (Tarragona). “D’Art”, 10, 1984. p. 132 i s.s. Pel que fa a Pere Perull, va coincidir temporal­
ment amb Cirol. L’any 1397 ambdós vengueren una parella de bous i un carro a l’obra del palau del rei 
Martí segons notícia publicada per Joaquim GUITERT I FONSERE, Real Monasterio de Poblet, 
Barcelona. Impremta Casa Província de Caritat. 1929, p. 174. (També: M. Rosa TERES TOMAS, El 
Palau del rei Martí a Poblet: una obra inacabada d’Arnau Burgués i Françoi Salau, "D’Art”, 16, 1990, 
p. 36, fol. 46 v°). Pel que fa a les restants notícies d’aquest mestre les recull i n’afegeix d’inèdites: 
Jaume FELIP I SANCHEZ, op. cil. p. 97.
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per ara no comptem amb res d’equivalent per la dècada del quaranta. Mal­
grat tot, és factible especular sobre la responsabilitat de Guillem Seguer en 
l'obra o, si més no, evidenciar quelcom que atesta la seva directa interven­
ció en la fàbrica. Una anàlisi acurada de l’Anunciació que ostenta la clau 
volta que presideix una de les capelles ubicades en el perímetre absidal, 
apunta inequívocament vers el mestre36. A partir d’una constatació com 
aquesta pot semblar agosarat convertir a Guillem Seguer en mestre major 
de la fàbrica, però el fet no podem pas passar-lo per alt, particularment si es 
té en compte que l’artífex assumirà una responsabilitat equivalent quan anys 
a venir es traslladi a Lleida.

36 .- Desenvoluparem el tema dins l’apartat 5 .
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2. EL PAISATGE DELS PRIMERS ANYS. LA 
CULTURA FIGURATIVA A LA TARRAGONA 
TRESCENTISTA (PRIMER TERÇ) .

Vers 1300 Catalunya va incorporar-se al gòtic. El fet no fou pas resultat 
d’una evolució natural de l’art vernacle. En el camp de les arts plàstiques 
(com també en l’arquitectònic), el romànic es perllongà a Catalunya durant 
tot el segle XIII. Si pel que fa a l’escultura la qualitat de les realitzacions 
que sorgiren durant el primer terç és incontestable, i les catedrals de 
Tarragona i Lleida en són bon testimoni, els tallers posteriors que perpetua­
ren aquestes formes tot al llarg de la centúria, es limitaren a repetir les 
receptes antigues, degradant-les cada cop més per manca d’ofici. En línies 
generals, el romànic d’inèrcia que registrem a Catalunya durant el Dos- 
cents més avançat37 és un art obsolet i marginal respecte els grans impulsos 
renovadors, ja plenament gòtics, que es registren aleshores a França o a 
Itàlia. Vers el 1300, però, Catalunya assumeix el nou art que se sobreposa a 
l’estèril tradició local, de la mà d’un nombre ampli d’artífexs foranis que hi 
traslladen la seva residència. El punt d’origen principal és el nord de França38,

37 .- Podria ser-ne bon testimoni la construcció de l’església dc Vinaixa en els primers anys del 
segle XIV, un edifici que obligadament hem de catalogar dins del romànic i en el qual s'aprecien depen­
dències innegables respecte la denominada “escola de Lleida”. Publica els contractes: Pere BATLLE 
HUGUET, “Notes sobre la construcció dc l’església de Vinaixa”, Miscel·lània Puig i Cadafalch I. 
Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1947-1951. pp. 71-84. Pel que ià a la “inèrcia” en les arts 
figuratives de la Catalunya Nova: Francesca ESPAÑOL BERTRAN, El "mestre del frontal de Santa 
Teda" i Pescultura romànica tardana a la Catalunya Nova, “Quaderns d’Estudis Medievals”, IV, 23- 
24. 1988, pp. 81-103. Francesc FITE I LLEVOT, “Escultura tardana: Ics portades de la denominada 
Escola de Lleida”, a: Congrés de la Seu Vella de Lleida. Actes, (Lleida 1991), Lleida, Paeria. 1992, pp. 
77-91.

38 .- Vegi's: Marcel DURL1AT, Sculpteursfrançais en Catalogue daus la prendere moilié du XIVe. 
siècle, “Pallas”, VIII, 1959, pp. 91-103.

39 .- A. DE BOSQUE, Artisti italiani in Spagna dalXIVe. secolo al re Callolico, Milano, Alficri and 
Lacroix, 1968.
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en particular la Normandia o l’Artois, però també Itàlia39. Anys a venir, la 
primera generació de mestres gòtics autòctons sorgirà precisament del cli­
ma artístic creat per aquests artífexs estrangers domiciliats a casa nostra 
d’ençà del 1300.

Guillem Seguer, dins l’àmbit tarragoní, és un d’ells. Esbrinar les seves 
fonts estilístiques comporta reconstruir primer, el millor possible, el con­
text en el qual va formar-se. A la ciutat de Tarragona, per exemple, en el 
tombant de segle s’estava acabant la catedral i l’obra de diverses cases 
mendicants. En l’àrea geogràfica immediata es registrava també una activi­
tat constructiva notable, però molt particularment en el monestir de Santes 
Creus. Convertit en panteó reial per voluntat de Pere el Gran, i adaptat 
artísticament a aquest paper per decisió de Jaume II, des de 1293 va ser la 
seu d’artífexs qualificats que confeccionaren els sepulcres monumentals 
del sobirans i renovaren, a partir de 1310. zones destacades de la fàbrica 
com ara el claustre. Per voluntat del patronatge reial, el cenobi va conver­
tir-se en un punt neuràlgic dins la Catalunya meridional pel que fa al cultiu 
i divulgació de les formes gòtiques. Quelcom de similar va passar amb 
Tarragona. Es fa difícil avaluar la importància que en aquest sentit va poder 
tenir la construcció dels convents del framenors, dominics etc., de la ciutat 
perquè no els hem conservat. Però la catedral, com veurem, fou un bon 
gresol. També Poblet tindrà un paper destacat en aquesta mateixa línia, 
malgrat que en un marge temporal quelcom posterior.

Tot i que per avaluar la incidència de la mà d’obra forana en la renova­
ció artística a l’àmbit tarragoní, seria desitjable disposar d’un nombre ma­
jor de notícies documentals, l’anàlisi estilística pot suplir puntualment aques­
tes mancances. En alguns casos disposem de noms d’artífexs, com ara el de 
Guillem de Tournay domiciliat a l’EspIuga de Francolí entre 1300 i 1324/ 
132540, que revelen el seu inequívoc origen, però en altres, les pròpies obres 
conservades atesten la provinença estrangera dels seus autors. En la presen­
tació d’aquesta realitat anirem combinant, per tant, documentació i anàlisi 
estilística, segons convingui.

De tots aquests centres d’interès del focus tarragoní durant el primer 
gòtic, Santes Creus és indubtablement el que coneixem millor. Un abun­
dant goteig d'informació documental que abasta des de 1293 fins ben entrat 
el segle XIV i la conservació d’aquelles obres a les quals es refereix, con­
verteixen el cenobi en pedra de toc ineludible per a avaluar la marxa del

40 .- Agustí ALT1SENT, "El autor de la tumba de Jaime Sarroca", a: X" Congreso de Historia de la 
Corona de Aragón, vol. III, (Zaragoza 1976), Zaragona, Instituto de Fernando el Católico 1982, pp. 
281-285.

41 .- Tot i l’innegablc interès que comporta aquesta problemàtica, resta per fer l’estudi global. 
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procés d’assentament del gòlic a la Catalunya meridional41. Òbviament, com 
a conseqüència, les conclusions que es deriven d’aquesta anàlisi, transcen­
deixen l’àmbit del propi monestir per a afectar el desenvolupament del gò­
tic a Catalunya. D’altra banda, pel caràcter que el monjos santescreuins van 
imprimir als seus compromisos amb diversos mestres actius a la Casa, la 
divulgació de les noves fórmules a través dels indrets que integraven el seu 
patrimoni espars42, va ser un fet. Artífexs com el fuster Guillem de Suanis 
l’any 132443, el mestre d’obres Bernat de Pallars el 132544, o el propi 
Reinard de Fonoll el 133145 van acceptar treballar intus et extra monasterium, 
d’acord amb les necessitats que sorgissin. Recordem en aquest sentit els 
drets detentats per Santes Creus a la Guàrdia dels Prats i Conesa46, indrets 
ubicats a la Conca de Barberà, (tot fa pensar en el punt d’origen de Gui­
llem Seguer). En el primer del casos, significativament, un Berenguer Pallars 
hi apareix relacionat amb projectes arquitectònics l’any 1327, i després hi 
consta domiciliat el propi Reinard de Fonoll el 134047.

A Santes Creus, l’obra del sepulcre de Pere el Gran fou encarregada a 
mestre Bartomeu, originari de Girona48, però responsable aleshores de la 
façana de la catedral de Tarragona49; personalitat de moment encara contro­
vertida. que sembla haver-se fet càrrec de la comanda reial després d’haver 
insistit molt el monarca. Al monestir, mestre Bartomeu inaugura un seguici 
d’artífexs entre els quals es compten el lapicida Guillem d’Orenga de

42 .- Eufemia FORT I COGUL. El Senyoriu de Santes Creus, Barcelona, Fundació Salvador Vives 
Casajuana, 1972.

43 .- Segons document encara inèdit: Tarragona, Arxiu Històric Arxidiocesà, Monacals, Santes Creus, 
Mn. Notarial, 1067, fol. 28 r°

44 .- Francesca ESPAÑOL BERTRAN. "Un nou mestre d’obres a Santes Creus durant el segle 
XIV: Bernat de Payllars (1325)”, a: Recull Joaquim Avellà Vives (1901-1967). Tarragona, Llibreria 
Guardias, 1980, pp. 39-47.

45 .- Josep PUIG Y CADAFALCH, Un mestre anglès contracta l'obra del claustre de Santes Creus, 
"Anuari de la secció Històrico-Arqueològica de l’Institut d’Estudis Catalans”, VII, 1921-1926, 1931, 
pp. 123-138. També publica el document: Josep VIVES 1 MIRET, Reinard des Fonoll..., pp. 30-31, 
apèndix núm. 1.

46 .- Eufemia FORT I COGUL, El Senyoriu..., pp. 257, 339
47 .- Francesca ESPAÑOL BERTRAN, El mestre Bernal de Payllars..., p. 44.
48 .- Per la gènesi dels sepulcres reials: Josep VIVES MIRET. Els sepulcres reials del monestir de 

Santes Creus, "Studia Monástica”, VI. 1964, pp. 359-379 y EB. Ch. ROSENM AN, The Royal Tombs at 
lite Monastery of Santes Creus, Minesota 1983. Pel que fa a documentació relativa al de Pere el Gran, 
vegi’s: Antoni RUBIO Y LLUCH, Documents per la cultura catalana mig-eval, II, Barcelona, Institut 
d’Estudis Catalans, 1921. Heinrich FINKE, Acta Aragonensia //, Berlin-Leipzig, Dr. W. Rothschild 
Ed., 1908: P. Martí DE BARCELONA. La cultura catalana durant el regnat de Jaume //, “Estudis 
Franciscans”, 91 i 92, 1990 i 1991.

49 .- Sanç CAPDEVILA. La Seu de Tarragona... pp. 34-35.
50 .- Antoni RUBIO Y LLUCH, Documents... apèndix VI. Pel que fa al cognom, tot i la seva apa­

rent ascendència local, podria ser apel latiu d’origen. Recordem que Orenga és el nom que es dóna dins 
la Catalunya medieval a la provençal Orange.
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Vilafranca50, el que la documentació identifica com a pintor: Andreu de la 
Torre, de Lleida51, el també lleidatà Pere Prenafeta52, el mestre de les obres 
reials de Barcelona Bertran de Riquer53 i Jaume Linera de Montmeló54. La 
seva vinculació al cenobi abasta bona part de la primera meitat del segle 
XIV. Vora aquests noms d’ascendència majoritàriament vernacla, trobem el 
de Pere Bonhul, per al qual hem proposat una transcripció del nom versem- 
blantment més adequada: Bonneuil55. El mestre, de probable origen fran­
cès, apareix vinculat ai monestir a partir de 1313 amb motiu de l’obra del 
sepulcre de Jaume II i Blanca d’Anjou que consta acabat vers 131556. En 
aquest mateix període es treballava al claustre del monestir. La donació 
reial de l’any 131057 va permetre cloure una part d’aquest àmbit abans del 
1331, moment en què es procedí a consagrar-la58. Innegables evidències 
estilístiques possibiliten vincular amb Pere Bonneuil bona part de l’escul- 
tura d’aquest sector, tot i que també s’evidencia que en la tasca van ajudar- 
lo diversos col·laboradors, i en unes dates òbviament molt primerenques.

L’artífex, com apunta el seu cognom i els trets estilístics de la pròpia 
escultura executada, era francès. Tot i que pel moment no el documentem 
fora del cenobi, s’ha relacionat amb el seu art una peça precoç i del tot 
inusual en el context on se serva: la Marededéu del santuari de la Serra a 
Montblanc59. Malgrat que potser caldria afinar més la naturalesa d’aquesta 
proximitat estilística, és obvi que la imatge no pot explicar-se sense consi­
derar 1’autoría d’un artífex forà (Bonneuil o un col·laborador) que l’hauria 
realitzat abans de 1324. Aquest any, un mediocre mestre anònim va copi­
ar-la fidelment. La nova Marededéu va destinar-se a l’església de Forès, a 
la mateixa comarca (ara està dipositada al Museu Diocesà de Tarragona) i 
ostenta a la base la data d’execució60.

Santes Creus en la dècada dels anys vint i trenta del segle XIV acollirà 
els lapicides Bernat de Pallars (1325), l’anglès Reinard de Fonoll (1331) i,

51Ibident i també: Andrés GIMENEZ SOLER, Los panteones reales de Santas Creas. “Boletín 
de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona”. II. 1903-1904. pp. 190-191. També: P. Martí de 
BARCELONA, op. cit.

52 .- Vegi’s Francesca ESPAÑOL BERTRAN, La catedral de Lleida... op. cit. pp. 184-186.
53 .- Aquest artífex apareix en els documents santcscreuins referenciats a la nota anterior.
54 .- Antoni RUBIO Y LLUCH, Documents...
55 .- Vegi’s Francesca ESPAÑOL BERTRAN, La catedral de Lleida... p. 185, nota 36.
56 .- Per la documentació relativa al mausoleu, entre altres: Antoni RUBIO Y LLUCH. Docu­

ments.... P. Maní DE BARCELONA, La cultura....
57 .- Publica el document: P. Martí DE BARCELONA. La cultura....
58 .- Sobre aquest procés: Francesca ESPAÑOL BERTRAN, El mestre Bernat de Pavllars..., p. 45.
59 .- Agustín DURAN SANPERE, Juan AINAUD DE LASARTE, Escultura gótica... op. cit p 

188.

60 .- Tret ja assenyalat per Francesc BLASI VALLESPINOSA, Santuaris Marians de la Diòcesi de 
Tarragona. Reus, Centre de Lectura. 1933, pp. 200-201. 
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amb aquest darrer, diversos artífexs originaris segons el contracte de l’Es- 
pluga de Francolí, que es vinculen a les obres del monestir a partir de 1332 
són: Perico Riera, Ferrer Malet, Berenguer Manresa i Bernat Casesnoves61, 
aquest darrer adscrit tres anys més tard a l’obra de la catedral62. Aquest 
període d’obra impulsà l’acabament definitiu del claustre, i, per tant, cal 
atribuir a algú d’entre els mencionats, directes responsabilitats escultòri­
ques en aquesta àrea. Assajar de descobrir les de Reinard de Fonoll tot i que 
aparentment és el candidat més ferm, no deixa d’ésser un risc atesa la pro­
blemàtica creada per la historiografia al seu entorn63.

En tot cas, durant aquest mateix període no podem oblidar l’activitat a 
Santes Creus de l’escultor anònim que hem batejat amb l’apel.latiu de mes­
tre del sepulcre dels Alemany de Cervelló 64. L’artífex ens ha deixat obra a 
la ciutat de Tarragona, a l’àrea del Priorat, a la Conca de Barberà, i també, 
com anunciàvem, al cenobi del Gaià i àrea d’influència. El total de realitza­
cions que estilísticament poden ser-li adscrites és suficientment ampli, com 
per a permetre ponderar-lo com un dels mestres més actius i d’obra més 
difosa de l’àmbit tarragoní en els primers anys del Trescents. Pel que fa al 
seu treball, els trets formals apunten novament vers el nord de França i, 
més en concret, a Normandia. Per tant, un altre cop estem davant d’un 
artífex probablement forà, assentat en aquesta zona de la Catalunya meridi­
onal en unes dades molt primerenques del segle XIV. Recordem en aquest 
sentit que l'Anunciació de la porta del Cor de la catedral de Tarragona, una 
de les realitzacions que li atribuïm, ha d’ésser anterior a 132965, moment en 
el qual ja es documenta un llegat destinat a il.luminar-la. D’altra banda, la 
data coincideix amb el període en què degué obrar-se el sepulcre santescreuí 
que ens ha permès assignar nom a l’artista. No seria inversemblant que el

61Publicant el document: Josep PUIG Y CADAFALCH, Un mestre anglès..., pp. 123-124. Josep 
VIVES 1 MIRET. Reinarddes Fonoll.., pp. 31-32.

62 .- Isabel COMPANYS I FARRERONS. Núria MONTARDIT I BOFARULL. Relació d'obrers. 
Treballs i materials consignats ai llibre d'obra de la Seu de Tarragona (anys 1335-1338). "Universitas 
I arraconcnsis”. X. 1991. pp. 286, 290 i 297. Tot i que no ha estat observat aquest fet que assenyalem.

63 .- Ultra els treballs ja citats de Puig i Cadafalch o de Vives i Miret sobre el mestre, cal esmentar- 
ne d’altres. Francesca ESPAÑOL BERTRAN, El mestre Bernat de Payllars... op. cit. ID. Remarques a 

/'activitat de mestre Fonoll i una revisió del "flamíger” de Santes Creus, “D’Art”, 11. 1985, pp. 123- 
131. També: Emma LI AÑO MARTINEZ, "Reinard des Fonoll maestro de obras de la Seo de Tarragona. 

Una hipótesis sobre su obra” a: Miscel·lània en homenatge al P. AgustíAltisent, Tarragona, Diputació, 
1991, pp. 379-402, treball republicat a: VIII Congreso Español de Historia del Arte I, Càceres 1992, pp. 
81-86.

64 .- Francesca ESPAÑOL BERTRAN, El maestro del sepulcro de los Alemany de Cervelló y la 

primera escultura Trecentista en Tarragona, “Anuario de Estudios Medievales”, -en premsa-,
65 .- Sanç CAPDEVILA, L'Anunciació del portal del cor de nostra catedral "La Cruz” (Tarragona 

27 març 1932), recollit a: Sanç CAPDEVILA. Treballs històrics de Mn. Sanç Capdevila i Felip (1883- 
1032). Tarragona. Diputació. 1980, pp. 53-56.
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nostre mestre fos el Joan de Tarragona, documentat amb relació a una es­
cultura de Sant Jaume destinada a la Guàrdia dels Prats I’any 133066. Indub­
tablement aquest darrer ja deuria haver treballat pels encontorns, si prenem 
en consideració que en els pactes signats es convé que la imatge sigui igual 
que la del Sant Joan de l’església de Sant Miquel de Montblanc.

Tots els lapicides referits fins ara, malgrat comptar-se entre ells l'anglès 
Reinard de Fonoll, ens han legat obres arrelades en la tradició francesa. 
Aquest també és el cas del taller que confeccionà l’escultura arquitectònica 
del cor de Tarragona (enllestit entre 1317 i 1329)67, o del superb autor de 
les escultures més antigues de la façana de la catedral de Tarragona, aque­
lles figures d’Apòstols més immediates a la porta, artífexs per als quals 
obligadament s’ha d’invocar de nou un origen forà68. Com s’atesta a partir 
de vies distintes és, doncs, el corrent francès, el bàsic en aquests primers 
anys del segle XIV, i la documentació al·lusiva a un nou mestre també do­
miciliat llavors a Tarragona ho confirma.

Es tracta d’un artista pel moment del tot inaccessible, a pesar de l’interès 
que ha despertat en la historiografia. És Pere de Guiñes, originari de la zona de 

l’Artois, un francès més en el context tarragoní dels anys 30 del segle XIV. Se’l 
documenta per primer cop a Mallorca el 132569 i el 1338 resideix a Tarragona 
on té el seu taller7". Mercès a la informació que proporciona un document datat 
el 134071 l’activitat que desenvolupava a la ciutat ens es coneguda amb detall. 
Consta com a responsable de l’obra del sepulcre d’Alfons el Benigne i la seva 
esposa Leonor als Franciscans de Lleida entre 1338 i 1341 i, prèviament el 
1340 conjuntament amb mestre Aloy de Montbray, originari de Flandria, és 
designat director de l’obra dels sepulcres reials de Poblet72, el panteó ideat per 
Pere el Cerimoniós. Pere de Guiñes va residir a Tarragona, però fins ara ha 
estat endebades assajar de trobar algun nexe entre els documents on figura i 
una obra conservada. Com a conseqüència esdevé impossible identificar-lo 
satisfactòriament tot i que s’han fet propostes en aquest sentit. Malgrat tot, a 
pesar de la seva estada mallorquina, ha de tractar-se versemblantment d’un 
mestre de formació francesa. Per tant, un representant més d’aquest colonialis-

66 .- Sanç CAPDEVILA, La Seu de Tarragona..., p. 103.
67 .- En cl que l'a a la cronologia del cor dc la catedral, la identificació de la seva heràldica ha 

perinés precisar-la. Remetem als treballs citats a Ics notes 62 i 65.
68 .- Tot i que encara manca l’estudi definitiu sobre la façana de la catedral tarragonina, el que sí és 

evident des d’un punt de vista estilístic és la relació genèrica d’aquestes figures referides, en les quals el 
classicisme és cl tret més rellevant, amb l’escultura de la catedral de Reiins.

69 .- Marcel DURLIAT, L'Ari en el Regne de Mallorca, Mallorca. Ed. Moll, 1964, p. 239, nota 30.
70 .- Els documents que tenen a veure amb cl mestre es publiquen a: Antoni RUBIO Y LLUCH. 

Documents..., i Josep RIUS SERRA, Més documents sobre la cultura catalana medieval, “Estudis 
Universitaris Catalans”, XIII, 1928, pp. 150,151 i 161.

71 .-Antoni RUBIO Y LLUCH. Documents...
72 .- Ihidem
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Fig. 6.- Sepulcre del patriarca Joan 
d'Aragó a la catedral dc Tarragona.

Fig. 7.- Sepulcre del Patriarca Joan 
d'Aragó a la catedral de Tarragona. 
Imatge dc Sant Lluís dc Tolosa (Fot. J. 
Yarza).

me de signe septentrional a la Tarragona Trescentista.

Tot i el que hem apuntat fins ara, la ciutat també va ser receptora de la 
sintaxi formal pròpia del gòtic italià. Aquesta influència, molt més circum­
scrita que la francesa, es manifestà quasi exclusivament i de forma emble­
màtica, a través del sepulcre del fill del rei Jaume II, el patriarca d’Alexandria 
i arquebisbe de Tarragona, Joan d’Aragó73. Ubicat a la banda de l’Epístola 
<Fig.6> dins la zona del presbiteri de la catedral tarragonina, està confeccio­
nat íntegrament en marbre, sens dubte un reaprofitament massiu de materi­
als antics74.

El sarcòfag, monolític, reposa sobre el llom de sengles lleons que devo­
ren respectivament un conill i un gosset. En el seu frontal ostenta una llarga 
inscripció funeràrio-commemorativa delimitada per una orla de tipus vege-

73 .- Aquest sepulcre ha estat objecte de diversos estudis. Això no obstant, no s'han resolt satisfac­
tòriament tots els problemes que planteja: Angela FRANCO MATA, Sepulcro de Don Juan de Aragón 
en la catedral de Tarragona. Relaciones iconográficas y estilísticas con Italia. “Reales Sitios”, XX, 
núm. 75, 1983, pp. 57-64. Giovanni PREVITALI, II sepolcro di Giovanni d'Aragona: un suggerimento, 
a: ID. Studi sulla scultura gòtica in Italia. Torino, Einaudi, 1991, pp. 93-99.

74 .- Pràctica aleshores habitual a la ciutat, si considerem Ics peripècies del sepulcre d’Alfons el 
Benigne confeccionat per Pere de Guiñes amb destinació als franciscans dc Lleida, segons detalla cl 
document referenciat a la nota 70 
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tal. Com que el monument està disposat dins un arc soli, les restants cares 
de la caixa no es van decorar. La figura jacent de l’arquebisbe presideix la 
coberta. Vesteix de pontifical i s’acompanya de totes les insígnies pròpies 
del seu rang. Reposa el cap sobre dos coixins <Làm. Ib> i els peus damunt 
una peanya.

L’àmbit funerari es complementa amb un seguit d’imatges exemptes 
disposades a l’entorn del difunt. Es tracta de cinc sants i santes que l’empa­
ren en el seu llit mortuori i que poden ser identificats com a sants molt 
propers a ell, tant familiarment com devocional. Hi veiem Sant Lluís rei de 
França, Sant Lluís de Tolosa <Fig. 7>, Santa Tecla75 <Làm. IIa> i probable­
ment Sant Agustí si es té en compte la veneració que sembla haver profes­
sat a aquest doctor de l’Església, l’arquebisbe76. Resta dubtosa la identifica­
ció de la cinquena figura tot i que és versemblant la hipòtesi que defensa 
veure en ella Santa Elisabeth d’Hongria.

En el nivell superior de l’arc es materialitza la salvació del difunt. Dos 
àngels agenollats i encarats, sostenen un llenç sobre el qual viatja la seva 
ànima vers el cel. La figura de Déu-Pare entronitzat i realitzant el gest de 
la benedicció acull el grup. Interiorment, l’àmbit funerari està recobert per 
planxes de marbre. A l‘exterior, una delicada i sumptuosa ornamentació 
arquitectònica delimita el perímetre del monument. Es perceptible la cura 
en l’acabat d’aquesta zona i són de destacar per la seva alta qualitat dos 
caps mensuliformes ubicats en els carcanyols de Pareada, a banda i banda. 
El de l’esquerra <Làm. Ia> s’inspira clarament en un model antic: proba­
blement en un cap de Silè del tipus emprat per a decorar exteriorment els 
sarcòfags de pòrfir <Fig. 9>77. El nivell superior del monument, l’ocupa 
l’armari destinat a contenir el Braç de Santa Tecla, la preuada relíquia arri­
bada a Tarragona l’any 1323, en època del rei Jaume II78, que l’arquebisbe, 
amb el seu impuls a l’obra d’un reliquiari i a l’embelliment de l’entorn on 
aquest es diposità, va contribuir a dignificar79.

El monument, tot i l’interès que ha despertat entre els estudiosos, encara 
no ha pogut ser atribuït amb fonament a cap artista. Això no obstant, sem-

75 .- Sobre això: Angela FRANCO MATA, Sepulcro.... pp. 61-62 i també: Joaquín YARZA LUACES, 
“La imatge del bisbe en el gòtic català” a: Thesaurus. L'art als bisbats de Catalunya 1000-1800, 
Barcelona, Fundació Caixa de Pensions, 1986, p. 129

76 .- Recordem que l’arquebisbe va encarregar una imatge de Sant Agustí de plata (Lluís PONS DE 
ICART, El archiepiscopologio de.... Ed. de José Sánchez Real, Tarragona, Real Sociedad Arqueológica 
Tarraconense, 1954, p. 133)

77 .- Per a comprovar el que apunto, vegi’s: Josef DEER, The Dynastic Porphiry Tombs of t he 
Norman Period in Sicily, Cambridge Mass. Dumbarton Oaks Studies, 1959, ftg. 66.

78 .- Lluís PONS DE ICARD, El archiepiscopologio..., p. 119 i s.s.
79 .- Recordem que segons recull un dels Episcopologis, Joan d’Aragó: Feu també la rocha gran de 

plata sobre la qual se porte lo braç de Santa Tecla (Lluís PONS DE ICART, El archiepiscopologio...p. 
133).
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Fig. 8.- Sepulcre del Patriarca Joan 
d'Aragó a la catedral de Tarragona. 
Detall d'una de Ics nicnsulcs que ornen 
l'arc sol i (Fot. J. Yarza)

Fig. 9.- Cap de Silo. Sarcòfag de Santa 
Constància, ara al Museu Vaticà 
(segons J. Deér, The Dynastic 
Porphyry tombs..., fig. 66)

bla incontestable l’ascendent italià del seu artífex i el seu extraordinari do­
mini de l’ofici. Pel que fa a l’execució, darrerament s’ha pogut afinar una 
mica més la cronologia. Ja era conegut d’antic que s’hi treballava l’any 
1337, ja que el 6 de setembre es va pagar a: tres homes que tiraren les 
pedres que exiren de la on facien lo monument del Senyor Patriarca e les 
portaren de prop la porta de les fonts, XII diners 8<). Ara sabem altrament 
que el sepulcre no va ser confeccionat en vida del destinatari com en algun 
cas s’havia sostingut. El 20 d’agost de 1334, l’endemà de l’òbitde l’arque- 
bisbe, l’obra encara s’havia de començar. El rei Alfons el Benigne va es­
criure aleshores al capítol tarragoní per tal d’iniciar-ne els preparatius. En 
el document s’hi llegeix: volumus ac etiam vos rogamus, quatenus coran 
altari beate Tecle, cum dum eius ecclesie prefuit dignumfamulatum impendit, 
suamfaciatis ac permitatisfieri sepulturam...81. Recordem que Joan d’Aragó 
va morir el 19 d’agost de 133482 i deuria ser-li condicionat un enterrament

80 .- Juan SERRA VILARÓ, El frontispicio de la catedral de Tarragona, Tarragona, Diputació, 
1960, p. 26.

81 .- Johannes VINCKE. Documenta Selecta mutuas civitalis-Cathalaunicae et ecclesiae retallones 
illustrantia, Barcelona. Ed. Balines, 1936, p. 371, apèndix 506.

82 .- Així ho indica ('epigrama de la seva sepultura i ho recullen els diversos episcopologis de la 
catedral.
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provisional fins que va ser acabat el mausoleu. D’allí, segons detalla un 
document del rei Alfons datat el 12 de desembre de 1335, va furtar-ne les 
despulles, ocultament i amb enganys, sa germana Blanca, per endur-se-les 
al monestir de Sixena del qual n’era priora83.

Si ens hem aturat amb tant de detall en aquest projecte funerari tarrago­
ní, és, òbviament, per un motiu de pes. En la recerca de les fonts estilísti­
ques de Guillem Seguer l’obra assoleix una transcendència innegable. Quan 
anem presentant les realitzacions que configuren el seu catàleg haurem de 
retornar més d’un cop al sepulcre tarragoní per a revelar-ne la font. Amb 
això no volem pas dir que Guillem Seguer s’hagués format amb l’artífex 
anònim del mausoleu, però indubtablement, com veurem, va conèixer i va 
copiar elements del sepulcre i tal certitud ens permet especular sobre una 
possible estada tarragonina del nostre artífex en els anys d’aprenentatge.

El sepulcre del patriarca i arquebisbe Joan d’Aragó no és un element 
aïllat. Si a la catedral des del punt de vista estilístic es fa difícil trobar realit­
zacions que li siguin properes, la historiografia, en canvi, ha defensat tradi­
cionalment dependències vers ell pel que fa a l’escultura de la façana de la 
capella episcopal de Tortosa84. Les imatges exemptes dels sants bisbes que 
flanquegen la porta tenen, indubtablement, en el monument tarragoní el seu 
referent més proper. De nou en aquest projecte és factible invocar el nom de 
Guillem Seguer. La Marededéu que flanquejada per dos àngels presideix el 
timpà li és molt propera tant estilísticament com tipològica. Recordem que 
la capella fou costejada pel bisbe Berenguer de Prats o Desprats i que, per 
tant, atesa la manca absoluta de dades directes, la seva cronologia ha d’és­
ser determinada de moment en funció de la del seu promotor85.

En el període que estem avaluant, enllà dels grans centres artístics en els 
quals varen poder concentrar-se les novetats formals amb més capacitat reno­
vadora, es registra una vitalitat constructiva extraordinària. A la Conca de 
Barberà, per exemple, el segle XIV va comportar la substitució de molts edifi­
cis romànics i alhora la fundació de molts altres de nova planta. És el cas del 

monestir de Poblet que arquitectònicament durant l’abadiat de Ponç de Copons 
(1316-1348) va viure una època esplendorosa que va afectar molts sectors de la 
casa86. A l’Espluga va edificar-se aleshores l’església de Sant Miquel87. Ja hem 
parlat en diverses ocasions de Montblanc. Ultra Santa Maria88 i el convent dels

83 .- El publica: José-Ernesto MARTINEZ FERRANDO, Jaime II de Aragón. Su vida familiar. II, 
Barcelona, C.S.I.C., 1948, pp. 332-333, apèndix 459.

84 .- Vegi’s l’apartat 3 de l'estudi.
85 .- Ibidem.
86 .- Agustí ALTISENT, Història de Poblet, Abadia de Poblet 1974, p. 202 i s.s.
87 .- Pel que la a Sant Miquel de l’Espluga: Eninta LIAÑO MARTINEZ, L'església gòtica de Sant 

Miquel a l'Espluga de Francolí," Arrels”,!, 1980, pp. 101 -118 i els treballs citats a les notes 187 i 188.
88 .- Sobre el Montblanc d’època gòtica fa una panoràmica general: Cèsar MARTINELL.
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Framenors, s’aixecà el santuari de la Serra, l’Hospital de Santa Magdalena, la 
casa dels Mercedaris, Sant Marçal...89. A la Guàrdia dels Prats va reformar-se la 
parròquia i es bastí Permita de Sant Pere Armengol90. A Barberà es remodelà 
també Santa Maria91 i es fundà Permita de Santa Anna92; es registren reformes 
importants a Sant Miquel de Forès93; es basteix Pesglésia de Conesa94; a Santa 
Coloma es reconstrueix la parròquia95 i el convent mercedari de Bell-lloc96. A 
la vall del riu Corb es reedifiquen la parroquia de Guimerà97, Pesglésia del 
convent de Vallsanta98, la de Ciutadilla99. L’activitat constructiva fou especta­
cular i naturalment el fet va constituir un reclam per als artífexs especialitzats. 
No solament d’aquells més directament vinculats a Pobra arquitectònica sinó 
dels artistes plàstics que fornirien les noves fàbriques dels elements necessaris 
al culte.

Entre els primers destaca el Benet Basques que signa un dels projectes 
coneguts de la nova catedral gòtica de Tortosa executat vers Pany 1345I(X). 
El seu no solament és un nom a retenir. Pot invocar-se fins i tot a propòsit 
de Pobra de Santa Maria de Montblanc. A pesar que s’ignora qui foren els 
seus primers responsables arquitectònics, cal sospesar la hipòtesi que un 
d’ells fos aquest mestre. La data en què el documentem convé perfectament 
als anys inicials de Pesglésia i Papel.latiu de Montblanc que argüeix Benet 
Basques en la seva signatura, és un argument favorable en tant que proba­
ble apel·latiu d’origen. Tot i que en els primers anys del segle XIV a la vila

"Montblanc”, a: CXVH Congrés Archéologique de Frunce, (Catalogue 1959), París, Société Française 
d’Archéologie. 1959, pp. 129-135. Per Santa Maria remetem també a les notes 33, 34 i 35 i a l’apartat 
5 del present treball.

89 .- Emma LIAÑO MARTÍNEZ. Contribución al estudio del (•ótico en Tarragona, Tarragona, 
Diputació, 1976, p. 57 i s.s.

90 .- Ibidem.... pp. 160-176.
91 .- Això és el que sembla que cal interpretara propòsit de les dades conegudes: Francesca ESPAÑOL 

i BERTRAN, L'arquitectura religiosa romànica a la Conca de Barberà i Segarra tarragonina, 
Montblanc, Centre d’Estudis, 1991, pp. 396-397.

92 .- Emma LI AÑO MARTÍNEZ, Contribución..., pp. 153-160.
93 .- Francesca ESPAÑOL I BERTRAN, L’arquitectura..., pp. 139-151,397.
94 .- Vegi’s el treball de Tomàs Capdevila citat a la nota 35.
95 .- Publica les notícies relatives a la construcció: Joan SEGURA VALLS. Història de Santa 

Coloma de Queralt. Ed. preparada per Joaquim Segura. Santa Coloma, Ajuntament, 1984 (3a. cd.) p. 
264 i s.s. Aquesta edició va incorporar diverses notícies de caire artístic que Mn. Segura havia publicat 
en altres treballs però que no s’havien recollit inicialment en el llibre. Substancialment no s’han aportat 
dades noves tot i que existeix un treball recent sobre l’edifici: Emma LI AÑO MARTINEZ, Las iglesias 
góticas de Santa Coloma de Queralt, "Aplec de Treballs”, 2, 1980, pp. 21 -50.

96 .- Francesca ESPAÑOL I BERTRAN, L’arquitectura...... pp. 273-289, 400-401.
97 .- Ho atesta profusament l’heràldica i la documentació coneguda. Vegi’s: Sanç CAPDEVILA, 

Santa Maria i Sant Esteve de Guimerà. Notes històriques. Guimerà, Patronat de la Bovera. 1986.
98 .- Sobre Vallsanta vegi’s més endavant P aparell crític que acompanya l’apartat dedicat al sepul­

cre de Bernat de Boixadors.
99 .- L’edifici no s’ha estudiat monogràficament però la cronologia que defensem és la correcta. 
100.- Vegi’s més endavant la nota 123. 
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també va aixecar-se l’església dels Franciscans, la complexitat de la parro­
quia era major i, per tant, més aproximada a la que plantejava la nova cate­

dral de Tortosa que s’estava projectant.
La documentació també ens proporciona el nom d’altres mestres coeta­

nis vinculats a fabriques dels contorns. En l’obra de l’església de la Guardia 
dels Prats, per exemple, edifici amb coberta de fusta sobre arcs diafragmà- 
tics hi figuren entre 1327-1350 un total de vuit operaris entre mestres i 
manobres101. A l’església de Forès hi treballà un Pere Borrell a partir de 
1330102; a Santa Coloma de Queralt d’ençà de 1331 se succeeixen Guerau 
Comí i Arnau Copons...103; a Conesa s’inicia la nova fàbrica a partir de 
1345 i la documentació menciona com a responsable Guillem Pedióla de 
Guimerà104. Al monestir de Vallsanta es modifica substancialment l’esglé­
sia vers 1345. Arnau Savella i més tard Pere de Cardona i Francesc d’Igua­
lada, de Cervera seran cridats per fer-se càrrec d’aquests treballs105.

Malgrat l’interès indubtable dels noms que hem ressenyat, les seves res­
ponsabilitats en línies generals semblen no haver excedit el marc arquitectònic. 
Ara bé, és clar que un cop enllestides parcialment o total les referides fàbri­
ques, calia dotar-les dels complements que els eren propis. Tot plegat feia im­
prescindible recórrer a uns artífexs familiaritzats amb un altre tipus de produc­
te. Per a la Conca, durant el Tres-cents, Montblanc sembla haver estat la seu 
d’aquests mestres que forniran retaules esculpits o imatges a les parròquies de 
l’àrea immediata i també d’altres més distants. Entre ells es compta un Francesc 
Penedès documentat el 1306 amb relació a unes peces destinades a Forès106, 
Guillem Timor atestat els anys 1345 i I3461117 o el propi Guillem Seguer. Es 
tracta ja d’artífexs autòctons, en algun cas potser adscrits encara a la tradició 
anterior que probablement s’han format en el seu ofici a redós dels mestres 
forans instal·lats a la Catalunya Nova temps enrera. El paper d’una vila com 
Montblanc, l'adopten també altres indrets. És el cas de Santa Coloma on hi ha 

documentat Guillem Ginebrer l’any 1337 10S.
Segons mostra la documentació, durant el Tres-cents i particularment en

101 .-En una data indeterminada anterior a 1327 es documenten: Guillem Andreu, Bernat Guerau, 
Ramon de Nora; el 1327 Berenguer de Pallars, Bernat Blanc i Pere i Arnau Balmanya com a manobres 
i Pany 1350 Pere d’Ivorra. Pels documents acreditatius: Emina LIAÑO MARTINEZ, Contribución..., 
pp. 228-230. Francesca ESPAÑOL BERTRAN, Un nou contracte d'obra de l'església de Sant Jaume 
de la Guàrdia dels Prats, “Aplec de Treballs”, 3, 1981, pp. 197-201.

102 .- Vegi’s la nota 93.
103 .- Vegi's la nota 95.
104 .- Vegi’s la nota 94.
105 .- Remetem al capítol dedicat al sepulcre de Bernat de Boixadors, més endavant (apartat 4).
106 .- Sanç CAPDEVILA, La Seu de Tarragona..., p. 110
107 .- Sobre Guillem Timor vegi’s la nota 26
108 .- Tractem de Guillem Ginebrer a l’apartat 6 del present treball i presentem les dades documen­

tals conegudes del mestre.
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el decurs de la primera meitat, la Conca de Barbera i la Segarra tarragoni­
na varen disposar d’escultors aptes a les seves necessitats. En canvi, no 
podem afirmar el mateix pel que fa a la pintura. És ben cert, com veurem 

més endavant , que en el cas dels primers una bona part deis censats, es 
presenten identificats en els instruments com a pintors. Ara bé, aquesta 
parcel·la laboral si realment van cultivar-la, està fins ara per desentranyar. 
En canvi hi ha una dada, ignorada fins avui per la historiografía, a conside­
rar en aquest terreny. Em refereixo a la comanda d’un retaule al pintor Fer­
rer Bassa de Barcelona per part de Berenguer Marçal l’any 1343109. L’obra, 
destinada a l’església de l’hospital fundat a Montblanc per Jaume Marçal, 
un germà ja difunt,"0 va realitzar-se segons ho confirma una apoca111. La 
importància d’una notícia com aquesta és indubtable. D’una banda ens atesta 
la presència d’una obra de Ferrer Bassa a Tarragona, la primera fins ara, i, 
de l’altra, ens permet interrogar-nos sobre el seu impacte en els artífexs 
locals contemporanis. Si el paper del pintor barceloní com a introductor de 
l’italianisme a la pintura gòtica catalana és incontestable, es lícit qüestio­
nar-se sobre la transcendència que va poder tenir l’arribada d’una obra ales­
hores d’avantguarda sobre els integrants de la denominada escola tarrago­
nina. A propòsit d’això potser és adient recordar que, excepció feta del 
denominat “Mestre dels Queralt”112, l’italianisme es fa sentir molt poc en 
les realitzacions sorgides en aquesta zona. En molts casos, això no obstant, 
quan es manifesta, ho fa en obres estilísticament híbrides que semblen 
fruit d’artistes reconvertits des dels pressupòsits del gòtic lineal als de l’ita- 
lianitzant. És el cas del retaule de Termita de Paret Delgada al Camp de

109 .- Josep M. MADURELE I MARIMON. El pintor Lluís Borrassà. Su vida, su tiempo, sus 
seguidores y sus obras III, "Anales y Boletín de los Museos de Arte de Barcelona”, X, 1952, p. 315, 
apèndix 794, El retaule, segons confirma el document de cancel·lació, es va pactar per un total de 
quaranta lliures barcelonines.

110 .- Sobre els Marçal de Montblanc vàrem localitzar un seguit de notícies quan realitzàvem la 
nostra tesi doctoral, que indubtablement arrodoneixen cl seu coneixement. Es tractava d'una família de 
notaris radicada ja d’antic a la vila, alguns membres de la qual van dedicar-se al comerç. És el cas de 
Jaume Marçal, el fundador de l’hospital, al qual Jaume 11 va afavorir amb el nomenament de domesticas 
etfamilares l’any 1329. L’hospital al qual es destinarà el retaule ha generat una abundant bibliografia. 
Recollim els treballs més significatius: Emma LI AÑO MARTÍNEZ, El testamento de Jaume Marçal de 
Montblanc, “Universitas Tarraconensis”. I, 1976, pp. 83-90; Jaume RIERA SANS, La fundació del 
monestir de Sant Marçal de Montblanc (1391), "Aplec de Treballs”, 6, 1984, pp. 97-111. En el contrac­
te amb Ferrer Bassa actua el germà del fundador, designat marmessor i patró de la institució benèfica 
per aquest.

111 .- Josep M. MADURELE Y MARIMON, El pintor Lluís Borrassà... III, p. 18, apèndix 358.
112 .- A pesar d'existir alguns estudis sobre ell, manca encara la monografia definitiva sobre aquest 

mestre anònim actiu a l’àrea de Tarragona a mitjan segle XIV i del qual ens resten dos retaules (el de 
Santa Coloma, ara al M.N.A.C, i el de Sant Bartomeu a la catedral de Tarragona) i les pintures murals 
que ornen la falsa vidriera de la capella dels Sastres a aquesta darrera catedral. Per les reproduccions: 
Josep GUDIOL, Santiago ALCOLEA i BLANCH. Pintura gótica catalana, Barcelona, Ed. Polígrafa, 
1986, figs. 24, 301,302, 303, 1041, 1043, 1044
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Fig. 10.- Retaule dc Sant 
Joan i Santa Margarida 
d'Alcover (ara al Museu 
Diocesà dc Tarragona) 
(Fot. J. Yarza)

Tarragona113, del retaule de Sant Joan Baptista i Santa Margarida d’Alcover114 
<Fig. 10-47-48> o dels frontals de Vallbona de les Monges als quals ens 
haurem de referir més tard. Invocar en el nostre discurs totes aquestes rea­
litzacions no és gratuït: algunes poden ser vinculades a artífexs de Montblanc 
i tot fa pensar que són posteriors a l’any 1343. La qüestió, naturalment, 
sorgeix sola: fins a quin punt l’arribada d’un retaule l’any 1343 ple de 
novetats formals i estilístiques pot haver estat motor del canvi?

113 .- Per la documentació coneguda sobre Kartista i la reproducció de l’únic retaule que es conser­
va Ibidein. Convé advertir que la figura de Joan de Tarragona es presenta en aquest catàleg, d’acord amb 
la opinió defensada tradicionalment per J. Gudiol Ricart. S’atribueixen a la seva mà, de forma més que 
discutible, des del documentat retaule de Paret Delgada a les realitzacions d’un artífex aliè que la 
historiografia anomena darrerament “mestre dels Queralt” (vegi’s la nota anterior).

114 .- Ibidem
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3. LA CAPELLA DEL PALAU EPISCOPAL DE 
TORTOSA

Durant el Tres-cents, en el si del Palau Episcopal de Tortosa va bastir-se 
una nova capella"5. Situada a la planta principal, constitueix un dels ele­
ments més significatius de la reforma que va ser duta a terme a l’edifici en 
època baixmedieval <Fig. 1 ]>. Es tracta d’una construcció de planta quasi 
quadrada ubicada en el sector nord-est, que es cobreix amb dos trams de 
volta dels quals el que correspon a l’espai cultual ostenta una solució molt 
singular. S’ha concebut en la línia d’una volta estrellada de vuit puntes, 
però com que el sistema només s’ha emprat a la capçalera el format defi­
nitiu és hexagonal. Petites voltes d’angle permeten passar del perfil qua­
drat dels murs baixos a l’hexàgon. Indubtablement l’espai de la capella

Fig. 11.- Planta del Palau 
Episcopal de Tortosa (segons 
cl Catàleg Monumental de 
Catalunya)

115.- En especial: Francisco MESTRE Y NOE, El Palacio episcopal de Tortosa. Descripción 
histórica y artística. Tortosa, J. Zaragoza Imp., ¡900.
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hauria permès adoptar una solució molt més audaç que aquí s’ha avortat: la 
volta estrellada plena. Tot i això, la seva singularitat arquitectònica dins el 
panorama català contemporani és innegable i quelcom de similar succeeix, 
com veurem, amb la seva escultura. Precisament l’atenció que dediquem 
ara a l’edifici deriva d’aquesta darrera, per a la qual la historiografia ha 
defensat vinculacions molt estretes amb el sepulcre tarragoní del patriarca 

Joan d’Aragó"I * * * * 6 * *.
Per ara s’ignora la data precisa d’erecció de la capella i Túnica via per 

aproximar-nos a la seva cronologia és Theràldica: un escut en el camper del 
qual figuren tres roses apareix en diversos indrets de la fàbrica. Es tracta de 
les armes del bisbe de Tortosa Berenguer Desprats (1316- + 1340)117, pre­
sents també al frontal de la seva ossera ubicada inicialment a la capella de 
Santa Candida i ara a l’interior de la catedral118. Això és tot. Si s’accepten, 
però, les dependències escultòriques assenyalades, és factible delimitar 
quelcom més aquest aspecte. Recordem, segons s’ha dit anteriorment, que 
l’obra del sepulcre tarragoní se situa entre 1334 (data de la mort de Tarque­
bisbe) i el 1337, moment en el qual es registra una notícia directament rela­
cionada amb les obres del mausoleu"9. Evidentment si Tescultura de la 
capella episcopal apunta una vinculació estilística vers aquest projecte fu­
nerari sembla natural suposar-la posterior. En base a aquesta constatació 
pot defensar-se, per tant, que si bé la construcció de la capella tortosina va 
poder engegar-se en vida del seu promotor, sembla factible sospitar que va 
poder concloure’s després del seu òbit. A favor d’aquesta interpretació pot 
argüir-se un fet. Hi ha una diferència significativa entre Tescultura arqui­
tectònica interior (la que presideix les mènsules sobre les quals recolzen els 
arcs de les voltes) i la que trobem a la façana, tot i que aquí tampoc hi ha 
una unitat estilística plena. Mentre la segona s’explica majoritàriament a 
partir del sepulcre tarragoní, per la primera poden esgrimir-se certs contac­
tes amb Navarra. Si abans hem remarcat l’interès de la solució arquitectò­
nica adoptada a la volta del tram presbiteral, aquesta vinculació navarresa 
de T escultura pot ser molt reveladora en relació a ella.

La forma pseudo-estrellada adoptada a la volta referida no compta amb 

I 16.- Agustín DURAN SANPERE, Juan AINAUD DE LASARTE, Escultura gótica.... p. 194.
117.- Sobre el bisbe: Jaime de VILLANUEVA, Viage literario a las iglesias de España V: Tortosa,

Madrid, Imprenta Real. 1806, pp. 95-96. Tot i que va morir abans del precís inici de les obres de la nova
catedral, la seva intervenció a favor del projecte fou decisiva (vegi’s José MATAMOROS, La catedral 
de Tortosa. Tortosa. Ed. Católica, 1932. p. 107)

118.- L’ossera, com d’altres episcopals, va estar col·locada en el si de l’antiga sala capitular trans­
formada després de Tambada d’unes relíquies en capella de Santa Candida. Es tractava del lloc de
sepultura comú dels bisbes de Tortosa. Enumera els enterraments i transcriu els epitafis en parlar de
l’episcopologi: Jaime de VILLANUEVA, op. cit., p. 75 i s.s.

119.- Vcgi’s el paràgraf que correspon a les notes 73 a 84 del nostre treball i ei text d’aquestes.
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antecedents a Catalunya120, però pot relacionar-se amb realitzacions fora­
nes molt concretes: les sales capitulars de les catedrals de Burgos i Pamplona. 
Aquests espais, coberts amb voltes estrellades en un període molt prime­
renc dins el segle XIV121, constitueixen els exemples més propers 
estructuralment i cronològica a la capella tortosina. Probablement en aquest 
darrer cas l'ús cultual del’espai va determinar l’adopció d’una solució quel­
com distanciada que no dubtem a considerar el seu “model”. Enfront de 
l’espai unitari i centralitzat de les sales capitulars citades, recordem que a 
Tortosa la coberta divideix espaialment la capella ja que una volta de creueria 
se situa sobre l’àmbit dels fidels i la de traçat hexagonal sobre l’aliar. Par­
tint del fet que la planta quadrada de la capella episcopal hauria permès 
completar l’octògon s’ha de sospitar que varen haver d’ésser raons de “sig- 

nificança espaial” les que motivaren aquesta altra opció122. Arribats a aquest 
punt és important invocar un nom: el de Benet Basques de Montblanc, i fer- 
ho amb relació a aquest disseny arquitectònic123. Per tres raons. La primera 
perquè el disseny que va realitzar el mestre, probablement entorn a 1345 
per la nova catedral de Tortosa que es projectava124, pot respondre a una 
vinculació prèvia a la ciutat. La segona i la tercera en base al seu nom. 
Indubtablement el de Montblanc sembla indicar-nos el seu lloc immediat 
de procedència, però el cognom Basques que el precedeix permet pensar en 
l’àrea del País Basc i Navarra, fins i tot Castella, com origen remot. Òbvia­

ment, aquesta hipotètica provinença convindria no solament a propòsit dels 
antecedents possibles per l’estructura de la capella (la sala capitular de 
Pamplona dita capella Barbazana era acabada l’any 1319)125, sinó amb rela­
ció a l’escultura arquitectònica per a la qual els capitells del refetor de la

120 .- El que pot aproximar-s’hi nies, tot i que estructural ment no respon ai mateix plantejament ja 
que la planta d’aquesta darrera a la zona presbiteral és poligonal i no quadrada, és la capella dels Sastres 
de la catedral de Tarragona. La qüestió, però, és que per la seva cronologia aquesta sembla posterior a la 
de Tortosa. Publica les dates sobre la primera: Sanç CAPDEVILA, La Seu de Tarragona..., pp. 37-38. 
També: E. LIANO MARTINEZ, Reinarddes Fonoll..., que, en una pràctica que ha esdevingut habitual 
en ella, presenta com inèdites dades documentals localitzades prèviament i publicades per historiadors 
que l’han precedida en l’anàlisi de determinats problemes artístics, en aquest cas Mn. Sanç Capdevila.

121 .- Vinculació que no s'ha suggerit fins ara. Pel que la a Ics sales capitulars esmentades: Leopoldo 
TORRES BALBAS, Arquitectura gálica ("Ars Hispaniae” VII) Madrid, Ed. Plus Ultra, VII, pp. 238- 
243 i figures 200 a 203.

122 .- És el mateix que succeeix a la Capella dels Sastres de la catedral de Tarragona.

123 .- Sobre aquest mestre, documentat pel moment només a Tortosa: José MATAMOROS, La 
catedral..., pp. 26, 33, 52-58, 66. També: Victòria ALMUNI BALADA, L'obra de la Seu de Tortosa 
(1345-1441), Tortosa, Ed. Dertosa, 1991, p. 59 i s.s.

124 .- El disseny, avui perdut, cl reproduí Matamoros (op. cit. p. 33) i ho fa també Almuní (op. cit. 
p. 235) a partir de P anterior. S’ha interpretat tradicionalment com l’alçat d’un sector de l’exterior de 
l’absis. Tot i que no està datat es considera previ a l’inici de les obres de la nova catedral i més o menys 
coetani al projecte general de la Seu executat per Antoni Guare l’any 1345.

125 .- Sobre les dates de construcció de la capella vegi’s la nota 6.
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Fig. 12.- Façana dc la capella del Palau Episcopal de Tortosa (Fot. J. Yarza)

mateixa catedral poden constituir un punt de referència viable126. Per últim 
i en aquesta mateixa línia de raonament, l’origen immediat del mestre quan 
es vincula a Tortosa és un fet que no convé negligir a propòsit de la hipotè­
tica vinculació d'un artífex com Guillem Seguer de Montblanc al projecte 
de la capella episcopal, punt que passarem a defensar tot seguit127.

Com hem indicat l’escultura d’aquest àmbit no és en absolut unitària. D’una 

banda existeix T arquitectònica de qualitat mediocre però d’innegable interès 
iconogràfic, a l’interior, de l’altra la que apareix a la façana. Aquesta última 
zona és, pel tractament plàstic, un dels dissenys més assolits del gòtic català, i 
així ha estat reconegut per la historiografia <Fig. 12>. S’ha concebut, d’acord 
amb l'organització pròpia de les sales capitulars, amb una porta central i dues 
finestres laterals. Aquesta, extremadament rica des d’un punt de vista escultò­
ric, té timpà i el presideix la figura de la Marededéu amb el Nen flaquejada per

126 .- Es tracta d'unes mènsules dc considerables dimensions que permeten un desenvolupament 
iconogràfic ampli. Analitza aquesta escultura arquitectònica i publica una extensa documentació foto­
gràfica: Luis VAZQUEZ DE PARGA, El maestro del Refectorio de Pamplona, “Príncipe de Viana” IX, 
1948.

127 .- Sembla factible considerar l’origcn montblanquí de Guillem Seguer a partir d’un rastreig del 
cognom dins la vila des dels primers anys del segle XIV (vegi’s la nota 23) i de la seva inequívoca 
vinculació a l’indret almenys des de 1341 fins al 1348.
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Fig. 13.- Sani Ambròs. Façana dc la 
capella del Palau Episcopal dc Tortosa 
(Fot. J. Yarza)

Fig. 14.- Sant Gregori. Façana de la 
capella del Palau Episcopal dc Tortosa 
(Fot. J. Yarza).

les de dos àngels, totes treballades en cos rodó128. AI fons del timpà <Fig. 15> 
i sota la peanya de Maria es comptabilitza per tres cops T heràldica del promo­
tor. A banda i banda de la porta central i de nou en la zona alta de la façana, 
ocupant els espais intermitios entre aquesta i les finestres, hi apareixen les figu­
res de quatre sants sota dossers, probablement, com veurem, els Doctors de 
l’Església129. Un d’ells, el situat a baix, a l’esquerra, és identificat per una ins­
cripció policroma: es tracta de Sant Agustí. En el cas dels altres tres <Fig. 13>, 
tot i que la qüestió per ara resta oberta, sembla significatiu que un d’ells porti 
tiara papal de tal manera que pot tractar-se de Sant Gregori130 <Fig. 14, Làm. 
11b>. El problema per a la definitiva identificació es planteja a causa que una de 
les figures (la situada a la dreta dc la porta) va perdre el cap originari i Tactual 
(col·locat en una data indeterminada) no ostenta el capell cardenalici que cor-

128 .- Recordem que aquesta fórmula (la Marededéu entre àngels) serà una de les més repetides per 
l’artífex segons ho atesten els contractes (vegi’s la nota 125).

129 .- Proposem aquesta nova identificació per primer cop. Les figures s’havien interpretat fins ara 
com a sants bisbes.

130 .- Indubtablement es cobreix amb quelcom distint d’una mitra. Tot i que el pintor que ha poli­
cromat cl con junt ha reproduït sobre la seva superfície l'equivalent als senastres. aquests brodats d’aplic 
que embellien les mitres, el seu format es el propi de la tiara papal.



44 Guillem  Seguer  di -: Montblanc . Un  mestre  trescentista : escultor . pintor  i arquitecte

Fig. 15.- Marededéu del timpà dc la 
capella del Palau Episcopal dc 
Tortosa (Fot. J. Yarza)

respondria a Sant Jeroni. L’ornamentació es complementa amb mènsules figu­
rades, fullatges que recorren el perfil dels arcs etc.

Com s’ha dit, l’adscripció d’aquesta escultura a la que ens acabem de 
referir, a un ambient proper al sepulcre del Patriarca Joan d’Aragó de 
Tarragona ha estat defensada repetidament. No són només les figures de 
cos rodó les que ho evidencien, també la riquesa en l’apartat de l’escultura 
arquitectònica és un tret comú a ambdós monuments i, alhora, el repertori 
ornamental que s’empra. Fins pot ser significativa, en aquest sentit, la pre­
sència d’animalons, a manera de gàrgoles, en els muntants de l’arc soli 
tarragoní i en els dosserets de Tortosa <Fig. 16>. El parentiu és indubtable, 
tot i que també cal reconèixer l’evidència de petites intervencions al marge 
d’aquesta línia estilística131. No és el cas de la figura de Sant Agustí, per 
exemple, darrera la qual hi planeja la de Sant Fructuós en el mausoleu refe­
rit i el mateix pot afegir-se respecte la imatge de Sant Ambròs ubicada en 
alt, a l’esquerra <Fig. 13>. És també significativa en aquest mateix sentit 

la proximitat dels àngels que acompanyen Maria, al timpà, respecte els que 
transporten l’ànima de Joan d’Aragó vers el cel, tot i que el treball a aquesta 
zona de la façana resulta més mediocre que la resta del treball escultòric. Si

131 .- Es el cas de la figura que ocupa la ménsula ubicada sota el llindar a ia dreta de la pona.
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Hg. 16.- Dosscr. Façana del Palau Episcopal de Tortosa (Fot. J. Yarza)

els vincles italians del sepulcre de Tarragona no els discuteix ningú, és obvi 
que reclama el mateix ascendent la voluntat de retrat que s’observa darrera 
d’aquests rostres barbats i madurs, amb sotabarba i profusió d’arrugues de 
la capella de Tortosa. Acceptat això, cal reconèixer, però, que entre el se­
pulcre tarragoní i aquestes escultures hi ha una diferència significativa: aques­

tes són obra d’un artífex distint del primer. Hom té la impressió d’estar 
davant la realització d’un escultor que segueix unes directrius que dibuixa 
un altre i que el resultat acaba essent “imitació” de quelcom aliè. Potser 
amb relació a aquestes realitzacions pot semblar agosarat adduir el nom de 
Guillem Seguer o el d’un taller en el qual el nostre mestre s’integra, però 
des d’un punt de vista estilístic la hipòtesi és versemblant. Almenys en el 
cas de les figures de dos dels Doctors, singularment les dues ubicades a la 
dreta de la porta. Una d’elles, com s'ha dit, va perdre en una data que des­
coneixem el cap originari, però l’altra es conserva íntegrament i permet 
apreciar bona part del que seran els estilemes propis de l’escultor de 
Montblanc. Ara bé es com si aquí s’hagués plegat a les exigències d’un 
mestre-director perquè després en les que hem de considerar les seves rea­
litzacions més directament personals, s’aprecia una progressiva simplifica­
ció en el tractament dels rostres. És notori el que apuntem; per exemple, si 

es contrasta la fesomia d’una de les figures de Tortosa (Sant Gregori) amb 
la dels jacents masculins de Vallsanta i Talavera dels quals després parla­
rem13-. D altra banda, aquests semblants madurs que obligaven a una ma-

132 .- Vegi’s dins el capítol 4 l’apartat “sepulcres monumentals”. 
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jor minuciositat per tal de reflectir adequadament les arrugues, les barbes 
etc. semblen haver desaparegut en l’etapa posterior. Només perviu la solu­
ció adoptada a les celles que es mantindrà com un tret característic en l’obra 
de Seguer des d’ara. En el que fa a la concepció del volum del eos, és 
indubtable que estem davant quelcom de clar ascendent italià. També es fa 
difícil retrobar-ho en el Guillem Seguer d’anys posteriors. Això no obstant, 
és important fer notar que una de les Marededéus que obrà Kartista (la de 
Vinaixa), la més antiga documentada, comparteix amb aquesta figura i amb 
la del suposat Sant Jeroni un cert concepte del volum que després perdran 
noves imatges de la Marededéu executades per l’artífex, i, al nostre enten­
dre, posteriors a aquesta.



Francesca  Español  Bertran 47

4. GUILLEM SEGUER, ESCULTOR.

LES MAREDEDÉUS

Com hem assenyalat, les imatges existents a Vinaixa fins l’any 1936 
foren el punt de partida en la reconstrucció de la personalitat artística de 
Guillem Seguer1'3. La Marededéu, més en particular, perquè coincidia ple­

nament, com ho atesten les antigues fotografies que conservem d’ella, amb 
les condicions pactades en el contracte, tot i que aleshores ja havien desa­
paregut els dos àngels que inicialment degueren acompanyar-la <Fig. 1 -2>. 
Aquesta imatge mesurava 1,30 d’alçada, l’equivalent als sis pams convin­
guts, i estava dempeus. Sostenia l’Infant a la banda esquerra i amb la mà 
dreta el tany d’un element floral, l’únic testimoni que n’havia restat. El Nen 
mirava enfront i tenia els dos bracets avançats i suspesos en un gest que 
feia pensar que inicialment sostenia quelcom, element llavors també per­

dut. Maria vestia una túnica inferior cenyida a la cintura per una corretja i, 
al damunt d’aquesta, un ampli mantell que li queia des del cap i que ella 

recollia, ajudant-se amb el braç sobre el qual duia el Nen. Aquest mantell 
que li cobria el tors i la part baixa del cos, va ser, com en altres molts casos, 
pretext immillorable en mans de l’escultor per enriquir plàsticament l’obra, 
a partir dels plecs que es generaven sobre el ventre, o a un dels laterals de 
la imatge on el mantell configurava un caient en cascada . El Nen vestia 
túnica, destacant en ella l’abundant acumulació de plecs en la zona baixa.

El cap de Maria apareixia cobert per un mantell que deixava entreveure 
els cabells amb els quals s’emmarcava el rostre. Ajudava a subjectar-lo 
sobre el cap una diadema. Era un simple cenyidor embellit amb elements 
lloráis realçats que quan va fotografiar-se la peça ja estaven quasi tots mal­

mesos. Els rostres de la Mare i del Fill eren de galtes plenes, el de Maria 
arrodonit i el de Jesús allargassat, i mostraven ambdós una lleugera sota­
barba. Escultòricament no s’havien remarcat massa les celles. Les configu­

rava un traç molt li que semblava pensat per complementar-se amb la poli-

133 .- Vegeu la nota 5 
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cromia posterior. Les boques eren petites i hi destacava el gruix del llavi 
inferior. En el cas de Jesús uns rínxols menuts li emmarcaven el front.

Com veurem, aquest tipus marià aparentment molt genèric a priori, va 
ser la realització de Guillem Seguer més reclamada. És clar que no podem 

atribuir a raons exclusivament artístiques aquest fet que esdevé incontesta­
ble si partim del nombre d’imatges censades. La substitució de mols edifi­
cis romànics per fàbriques gòtiques, la renovació dels escenaris litúrgics 
amb nous retaules, el propi deteriorament de les imatges antigues confeccio­
nades majoritàriament en fusta, va generar unes necessitats que el nostre 
escultor estava en situació de solventar, però, és clar, hi havia altres artí­
fexs actius a la zona pels mateixos anys i ,en canvi, es fa difícil elaborar un 
catàleg de la producció d’aquests perquè no hi ha obres. Tal constatació ens 
mena a una conseqüència. Certament a l’àmbit d’activitat de mestre Seguer 
es detecta una gran demanda d’imatges de la Marededéu en el segon terç 
del segle XIV, però el model que ell executa és, de tots, el que gaudeix del 
favor dels clients i això explica l’abundància de copies conservades i la 

seva dispersió.
Es comptabilitzen un total de 9 imatges de la Verge amb el Nen que, 

amb lleugeres variants, responen al mateix tipus que segueix la de Vinaixa 
que acabem de descriure. Pot haver-hi canvis pel que fa als atributs que 
sostenen la Mare i el Fill,134 petites diferències en la disposició del mantell 
sobre el cos de Maria i, naturalment, també en el que pertoca a les dimen­
sions totals de les figures, però això és tot. Les imatges que responen a 
aquestes característiques són les de Vinaixa <Fig. 1 -2>, Nalec <Fig. 17> , 
Vallbona de les Monges [“del Cor”] <Fig. 19 bis>, Vilet <Fig. 1 8>, 
Castelldans <Làm. III i IV>, Anglesona135 <Fig. fitxa apèndix>, Lleida

134 .- Tol i que l’atribut genèric de la Mare és el tany floral, en algun cas sembla haver-se acompa­
nyat d’un moixó (Marededéu del Metropolitan). Pel que fa al Nen pot aparèixer indistintament a la 
seves mans l’ocell o el llibre. En aquest darrer cas. com que la Verge del Metropolitan ha conservat la 
policromia originaria, es pot llegir cl text que hi figurava: VERBUM CARO FACTUM EST ET 

HAB1TAV1T IN NOB1S (Joan 1. 14)
135 .- Tol i que majoritàriament les Marededéus semblen procedir d'altars interiors de les esglésies, 

en el cas d’Anglesola potser no va ser així. Segons ha mantingut la tradició i confirmen dades documen­
tals. va haver-hi una Marededéu a un dels portals de la vila, concretament al de Vemtalada. En el 
qüestionari adreçat per Francisco de Zamora als pobles de Catalunya, que Anglesola va retornar com­
plimentat. podem llegir-hi a propòsit de la qüestió: "Otras capillas": Primero encima del portal de 
Verntalada se respeta una imagen de Santa María Madre de Dios, artificiosamente labrada de Jiña 
piedra, con el Niño en sus brazos, y sin embargo que esta con habilidad esculpida y pintada asta 
vestida de sedas y visitada de las gentes. (Madrid. Arxiu del Palau Reial, Ms. 2472, s.f.). Fa poc, dins 
la fornícula superior d'un portal lateral de l’església, va emplaçar-se una amiga imatge de Maria amb 
el Nen (gòtica i de pedra) que es creu correspon a la de l’antic portal. No tenim arguments per a discutir 
aquest fet que la tradició defensa, però en relació a ell hi ha una qüestió que no convé negligir: les seves 
dimensions la fan inadequada per anar destinada a la porta de la vila. En canvi, pel que es pot deduir de 
la fotografia amb què comptem, l’altra peça (la de Seguer) era molt més idònia
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Fig. 17.- Marededéu del Nalcc 
(destruïda abans dc la guerra civil).

Fig. 18.- Marededéu dc Vilel. Detall 
(Fot. J. Yarza)

<Fig.22> i les Avellanes <Lám. Va>136. Cal remarcar que de totes les enu­
merades, la de Nalec, contractada per Guillem Seguer l’any 1343, tradicio­
nalment s’ha considerat destruïda137. Això no obstant, la fotografía d’una 

Marededéu existent a aquest indret en una data indeterminada de comença­
ments de segle, que presentem ara per primer cop <Fig. 17>, permet con­
testar tal opinió, i, alhora, esdevé un nou argument a favor de la identitat 
de Guillem Seguer. Si la confrontació del contracte de Vinaixa amb la Ma­
rededéu conservada fins el 1936, plantejava alguna mena de dubte, aquest 
document gràfic que aportem l’esvaeix definitivament. Es tracta d’una imat­
ge de Maria amb el Nen. molt malmesa, però perfectament equiparable en 
base al treball escultòric, a la de Vinaixa i a les restants citades.

Aquest model repetit amb tant de succés per Seguer, sembla haver format

136 .- La informació monogràfica de cadascuna de les escultures es recull puntualment a les fitxes 
del catàleg que figura com apèndix del treball (apartat núm. 9).

137 .- En el cas de Nalec, vaig poder confirmar per testimoni oral (Ramona Ferriol, 85 anys) que 
damunt la teulada de l’església hi havia hagut un sani que va malmetre’s. Sembla ser que va caure del 
lloc on estava col·locat i ningú sap donar raó de què se’n van fer dels fragments. Tot això va succeir 
abans de la guerra. Dec a l’amabilitat de la Sra. Antonieta Mulet el coneixement d’aquestes notícies. 
Ultra això vaig poder confirmar la correcta pertinença a Nalec de la fotografia antiga localitzada, des­
prés dc contrastar in situ el format de l’espadanya.
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Fig. 19.- Marededéu del Museu 
de Lleida (Fol. J. Yarz.a)

part del patrimoni iconogràfic tarragoní del primer Tres-cents. Ens porta a aquesta 
conclusió l’abundància d’imatges homònimes (i equivalents des d’un punt de 
vista tipològic) que s’han conservat en aquest àmbit, les quals, segons atesta 
l’anàlisi estilística, depenen d’artistes diversos més o menys coetanis. Poden 
ser invocades a propòsit del que apuntem la Marededéu del claustre de Santes 
Creus i sengles “còpies” d’aquesta: la de l’església del Pont d’Armentera i la 
dels Omellons de na Gaià ( ara ambdues al Museu Diocesà de Tarragona)138 
<Figs. 20-21 >. Cal dir que durant la segona meitat del segle la divulgació del 
tipus iconogràfic s’estén a terres lleidatanes i tal fet no pot deslligar-se del 
propi Seguer. L’èxit de la seva Marededéu amb el Nen en aquest àmbit n’ha 
d’ésser la raó immediata. Precisament una peça que alguns estudiosos inclouen 
en el seu catàleg, però que l’anàlisi estilística demostra que no li pertany: la 
Verge de Çaidí, ara a l’església de Sant Llorenç de Lleida, és testimoni del que 
apuntem <Fig.22>. La imatge, vinculada a la denominada “escola de Lleida”, 
segueix, però, tipològicament i iconogràfica, el model introduït des de l’àmbít 
tarragoní pel nostre artista139.

138 .- Les fotografies de dues de les imatges s’incorporen com a material de comparació entre les 
làmines que figuren al final del treball. Això no obstant, pel que fa a les argumentacions a favor d’aquestes 
dependències tipològiques respecte la Marededéu de Santes Creus que defensem: Cifr. Francesca 
ESPAÑOL, "Marededéu dels Omellons” a: Pallium, Tarragona. Diputació, 1992, p. 129

139 .- L’analitzem a l’apartat 7. Vegi’s infra.
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Fig. 19 bis.- Marededéus del Cor dc
Vallbona dc Ics Monges (Fot. J.Yarza)

Fig. 20.- Marededéu del Claustre dc 
Santes Creus (Fot. J. Yarza)

Fig. 21.- Marededéu dels Omellons 
(Segons Pallium..., p. 129)

Fig. 22.- Marededéu dc Çaidi (Fot. 
Carles Aymeric, Generalitat de 
Catalunya, Centre dc Restauració i 
Conservació dels Bens Mobles)
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Guillem Seguer només s’allunya en tres ocasions d’aquest model prefi­
xat. Es tracta de la Marededéu que es coneix com “del claustre” a Vallbona 
de les Monges <Làm. Vb>, de la que antigament formà part de la col·lecció 
Blumenthal i ara se serva al Metropolitan Museum de Nova York <Fig.23>, 
i, finalment, de la denominada “del Truc”, a Vinaixa <Fig. fitxa de l’apèn- 
dix>. En el primer cas, la imatge s’ha considerat tradicionalment romànica. 
Hi havia una raó per a fer-ho, que a l’hora de les valoracions ha pesat molt 
més que la indiscutible aparença gòtica de la fesomia de Maria: era una 
imatge entronitzada, en la qual el Nen apareixia assegut al bell mig de la 
falda de la Mare, fent el gest de la benedicció, i, ultra això, el setial era 
també un sumptuós tron romànic, en el qual no mancaven els usuals caps 
de fèlids com a remat superior. Fins ara ningú se n’havia apercebut. La que 
s’anomena Marededéu del Claustre de Vallbona no és més que una “còpia” 
executada en el segon quart del segle XIV per un artífex gòtic, d’una Ma­
rededéu romànica, potser la talla de fusta d’una Verge negra (aquest era el 
seu color abans de la restauració de 1927, segons atesten les fotografies 
realitzades per F. Blasi Vallespinosa) o la que encara avui presideix el timpà 
de la porta d’entrada a l’església, obra de Ramon de Bianya140.

Pel que fa a la Marededéu novaiorquesa s’allunya del model més usual 
no tant per la seva tipologia (en realitat pot acceptar-se que s’integra en la 
comuna) com per la indumentària de Maria. És obvi que hi ha hagut una 

voluntat de modificar les vestidures habituals i fer més luxosa l’aparença 
de la Verge mercès a aquests canvis en l’abillament. Duu una túnica inferior 
molt cenyida al cos i al damunt un llarg mantell que se subjecta sobre el cap 
amb una diadema i, damunt les espatlles, amb sengles fermalls units entre 
si mitjançant una rica cadena. En cap altra peça descobrim aquests comple­
ments de la indumentària femenina entre els quals s’inclou l’habitual cor­
retja que cenyeix el brial. Sospitem que en els dos primers casos enumerats, 
poden haver estat els destinataris de la comanda els responsables d’aquesta 
“originalitat”. En el cas de Vallbona fins podem sospitar que es tractava de 
substituir una imatge antiga per una de nova, sense fer massa evident el 
canvi, o de comptar per a l’església amb un “doble” de la figura existent al 
timpà tardoromànic de la porta d’entrada. Com que ignorem la procedència 
exacta de la peça del Metropolitan Museum es fa més difícil especular so­
bre ella en aquests termes, però hi ha una qüestió a considerar: la possible 
imitació d’una imatge preexistent. En aquest sentit és important recordar 
que la concentració de Marededéus vestides luxosament i segons la moda

140 .- Fins ara. estranyament, aquesta cronologia no s'havia qüestionat. Per a la bibliografia sobre 
la peça remeto a la fitxa monogràfica.
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Fig. 23.- Marededéu de l'antiga col·lecció 
Blumenthal (ara al Metropolitan Museuni 
de Nova York)

de l’època, és tant notable en l’àmbit lleidatà que quasi esdevé característi­
ca de l’escola141.

Pel que fa a la Marededéu del Truc de Vinaixa, el fet que permet explicar 
la seva aparent originalitat s’extreu de l’escassa qualitat de la pròpia escul­
tura. Aquesta no és una obra d’encàrrec. Indubtablement estem davant d’una 
realització de taller, destinada, com les pròpies dimensions suggereixen, a 
la venda directa. Es tracta, en definitiva, d’un model que podrien executar 
seriadament els ajudants de Kartista, segons fou habitual en els segles me­
dievals142.

Encara que les diverses Marededéus enumerades fins ara ens han per- 
vingut com a elements aïllats, tant el contracte de Vinaixa com el de Nalec

141 .- Poden citar-se, per exemple, les Marededéus de Pedra a la Vall d’Ager (destruïda), la de 
Bellpuig de les Avellanes, ara a una col·lecció particular, així mateix, tot i que, com I'anterior, data de 
la segona meitat del segle, la de Montalegre.

142 .- Pel que fa a la Marededéu del Truc remetem a la fitxa del catàleg. 
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informen que en aquells casos (i podem sospitar que en altres, com suc­
ceeix en el cas de la de Castelldans segons registra una Visita Pastoral del 
segle XV)l·l3, les imatges de la Verge s’havien d’acompanyar de dos àngels 
exempts, de la mateixa alçada i material144. No tenim constància de la pre­
servació de cap d’aquestes peces, però indubtablement es van confeccio­
nar. La reunió d’aquest conjunt de figures fou força habitual a l’època, i ho 
atesten exemplars conservats totalment o parcial. La reiteració en la co­
manda a Seguer per dues vegades d’aquest model, també ens mena a inter­
rogar-nos sobre la possible dedicació de l’artífex a un dels productes que va 
tenir major impacte aleshores: el retaule de pedra. Tot i que sembla natural 
imaginar-lo implicat en aquest darrer camp, el cert és, però, que no exis­
teix per ara cap testimoni que ho avali, i, d’altra banda, aquests conjunts 
escultòrics que va executar, semblen, en principi, incompatibles amb el ti­
pus de retaule vigent aleshores a Tarragona145.

L’any 1341 i l’any 1343, Seguer contractava respectivament amb els 
jurats de Vinaixa i Nalec l’execució de les Marededéus conservades fins la 
guerra civil i ara perdudes. El nostre artífex en va realitzar un total de 10 
més, per a les quals no disposem pràcticament de cap mena de data. No 
sabem, àdhuc, quan, ni per a quin indret dels edificis respectius varen exe­
cutar-se. Totes aquestes qüestions reclamen aclariments que no estem en 
disposició d’oferir. Això no obstant, hi ha altres realitzacions de Kartista 
més ben documentades. Passarem a presentar-les i reprendrem de nou la 
problemàtica que acabem d’assenyalar a l’apartat de conclusions.

LES IMATGES DEL SANTS

EI Sant Joan Baptista de Vinaixa.

Pels mateixos anys en què Guillem Seguer va ser reclamat pels jurats de 
Vinaixa per a confeccionar la Marededéu i els dos àngels que hem comen­
tat, degué realitzar-se una nova imatge per l’església (recordem que l’edifi- 
ci tot just s’havia acabat aleshores) Fins la guerra civil va conservar-s’hi un 
Sant Joan Baptista, llavorat en pedra, del qual ens resten fotografies, <Figs.3- 
4> que ja P. Batlle va atribuir a Guillem Seguer en base a incontestables

143 .- Lleida, Arxiu Capitular, Visites Pastorals 1445, fol CCCCL1III: ara integra duobiis angelis 
lapidéis et duobus candelabris el carlina in eornni allaris.

144 .- El conjunt d’aquestes tres figures, que indubtablement ja té el seu origen en les obres de vori 
del segle XIII, va gaudir d’un relatiu èxit. A tall d'exemple poden citar-se les Marededéus de la capella 
episcopal de Tortosa o de la porta d’entrada a la de Conesa (Conca de Barberà). En el cas de la Marede­
déu de les Olives de Girona també se seguia aquest model.

145 .- En els retaules que poden datar d’aquests primers temps, és a Tarragona on trobem que es 
reitera més una solució que no sembla haver arrelat a altres indrets: la imatge titular del retaule treballa­
da en alt relleu (cas del retaule de la capella dels Sastres, del de Montblanc...). 
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5. GUILLEM SEGUER ARQUITECTE I LA 
QÜESTIÓ DE L’ESCULTURA 
ARQUITECTÓNICA.

Per ara, Túnica al·lusió directa a Tactivitat arquitectònica de Guillem 
Seguer, és la que verteix la lauda sepulcral lleidatana desapareguda213. A 
partir d’aquesta s’ha defensat la seva directa responsabilitat al front de les 
obres d’aquella catedral en el període previ a la incorporació de Bartomeu 
de Robio i Jaume Cascalls. Indubtablement la fàbrica, si s’exceptua la zona 
del claustre, no plantejava aleshores greus problemes estructurals (l’esglé- 
sia estava ja acabada). Això no obstant, ser reclamat des d’una de les cate­
drals catalanes per a assumir la responsabilitat immanent a un mestre d’obra 
és quelcom que ens ha de fer reflexionar. Seguer quan va traslladar-se a 
Lleida deuria trobar-se en el punt més madur i àlgid de la seva carrera, però 
per a ser cridat a realitzar una tasca com aquella, Tartífex obligadament 
havia de comptar amb una experiència prèvia. Hem de reconèixer que la 
documentació coneguda no ens proporciona cap mena d’informació en 
aquest sentit. Ara bé, això no ens impedeix especular: Santa Maria de 
Montblanc i la part gòtica de l’església de Vallbona de les Monges seran el 
punt de partida.

GUILLEM SEGUER I MONTBLANC: LA CLAU DE VOLTA 
AMB L’ANUNCIACIÓ DE L’ESGLÉSIA DE SANTA MARIA 
I LES MÈNSULES DE SANT MIQUEL

La fàbrica gòtica de Santa Maria de Montblanc, edifici d’una sola nau 
amb capelles obertes a l’entorn de tot el seu perímetre, va estar en obra 
bona part del segle XIV <Fig. 33>. A pesar de documentar-se Reinard de 
Fonoll com a director dels treballs l'any 1352, és obvi que aquesta vincula­
ció va establir-se quan l’edifici ja s’havia començat. A propòsit d’aquest

213 .- Vegi’s l'apèndix número 6 
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una situació com aquesta havia d’obeir a raons de pes. Potser Seguer va 
abandonar Montblanc aleshores per causes similars i l’estada a Vallbona 
(amb les responsabilitats arquitectòniques immanents que plantegem hipo­
tèticament) fou el pas subsegüent en la seva carrera.

A favor d’aquesta interpretació pot argüir-se un nou argument. Al mo­
nestir hi ha les laudes sepulcrals de dues abadesses que, per l’heràldica, han 
de correspondre a Elisenda de Copons (1340- +1348)2’7 i a una Anglesola. 
Pel que fa a la segona, els estudiosos dubten entre l’atribució a Blanca 
(1294- +1328) o Berenguera (1348- +1367)238. És indubtable que es tracta 

d’aquesta darrera. L’enterrament es localitza al davant de la capella del 
Corpus Christi i sembla obligat considerar, per tant, que ha de correspondre 
a la promotora de la fundació . Una atenta observació d’aquestes peces 
palesa els seus estrets parentius estilístics, tot i que no semblen correspon­
dre al mateix artífex. Són els rostres, especialment, els que acusen una 
labor escultòrica molt propera, i darrera les seves formes arrodonides i ple­
nes hi batega Part de Guillem Seguer. Això no obstant, es tracta de realitza­
cions que, contrastades amb les obres que hem anat presentant com a pròpi­
es de Kartista, resulten mediocres. No poden ser. en definitiva, atribuïdes 
directament a la seva mà, i s’ha d'invocar la personalitat d’algun ajudant, 
o. millor dit, de més d’un ajudant, ateses les diferències existents entre l’una 
i l’altra. La presència a Vallbona d’uns testimonis escultòrics que, depen­
dent formalment de l’art de Seguer, descobreixen unes mans diferents a la 
seva i en unes dates en les quals el mestre o bé encara estava vinculat 
laboralment al cenobi o ja estava radicat a Lleida, constitueix un fet a con­
siderar. És obvi que una constatació d’aquesta mena pot ser esgrimida a 

favor d’una implicació de Seguer en tasques arquitectòniques. Són més 
complexes que la pròpiament escultòrica i fan obligada la presència d’un 
equip col·laborador. És en aquesta línia que s’explicaria la presència a 

Vallbona d'almenys dos artífexs dependents del mestre, però de discutible 
habilitat pel que fa a l'ornamentació de lloses sepulcrals.

GUILLEM SEGUER I LLEIDA: SANT LLORENÇ I LES 
MÈNSULES DEL MUSEU DIOCESÀ.

Al Museu Diocesà de Lleida se serven dues peces, identificades tradicio­
nalment com a claus de volta, que pel seu parentiu tipològic i estilístic, han 
de procedir d’un indret comú <Figs. 39-40>. Des d’antic han estat atribuï­
des a Guillem Seguer i hem de dir que l’adscripció no planteja cap mena de 
problema. Ambdues peces presenten una zona llavorada de format circular,

237 .-Josep Joan PIQUER 1 JOVER. Abaciolo^i..., lámina 13.
238 .- Ibiclem, lamina 11.
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6. GUILLEM SEGUER PINTOR, O LA 
PROBLEMÀTICA DE L’ARTESÀ PLURAL A

L’EDAT MITJANA.

L’any 1348, Guillem Seguer va pactar l’execució d’una vidriera desti­
nada a l’església de Santa Coloma de Queralt, amb els jurats d’aquesta vila 
pel preu de 18 lliures barcelonines241. La notícia, atesa la dedicació laboral 
que s’ha pressuposat tradicionalment al mestre, indubtablement sorprèn. 
En els documents coneguts, tot i acompanyar-se el seu nom de l’apel.latiu 
pintor, no semblava pas que tal fet obeís a altra cosa que a la incorporació 
de la corresponent policromia a les peces escultòriques executades242. Ara 
bé, un contracte com el que presentem, en el qual l’artífex es compromet a 
realitzar unam vidrieram bonam cum illisymaginibus..., suggereix una es­
pecialització molt major. Evidentment res fa creure que Guillem Seguer fos 
vidrier243, però sí pot haver estat pintor244. Aquesta circumstància no sola-

241 .- Vegi’s apèndix número 4.
242 .- Recordem que Seguer s’identifica com a pintor tant en cl contracte de Vinaixa com en el de 

Nalec.

243 .- A propòsit d’aquesta notícia ens hem interrogat sobre el caràcter d'aquesta vidriera pactada. 
Cal recordar que existeixen nombrosos testimonis coetanis de vidrieres simulades mitjançant la pintura 
mural. Per citar-nc alguns podem esmentar les d’Artajona a Navarra. Tolosa (Jacobins) o bé Perpinyà 
(capella reial). Tarragona (capella dels Sastres de la catedral) o Tortosa (capella del palau del bisbe). En 
el cas de Santa Coloma, d’acord amb les particularitats de la fàbrica, una interpretació en aquesta línia 
no sembla adequada. Recordem que totes les vidrieres reben llum natural i particularment la que està 
situada sobre Paitar major que és la que contracta Seguer.

244 .- En l’apel.latiu vidrier d’època medieval hi ha una certa ambigüitat que els especialistes han 
tractat d'aclarir. Molts cops pot equivaler a comerciant dc vidre. Sobre aquest particular: Meredith 
PARSONS LILLICH, Gothic glaziers: Monks, Jews, Taxpayers, Bretons, Wonien, “Journal of Glass 
Studies”, 27. 1985. p 77. Danièle FOY, Le vene médiévale el son aríisanal en Frunce niéditerranéenne, 
Marscille, C.N.R.S. 1989, pp. 358-359. D'altra banda, en el cas d’aquells artífexs que consten indistin­
tament com a pintors i vidriers cal entendre que son pintors implicats en F ornamentació dc vidrieres. 
Sobre aquest punt que és el propi, al nostre entendre, dc Guillem Seguer: Ibideni, pp. 337-344. Igual- 
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pinzell com succeeix amb el Bernat Pintor de Berga que l’any 1378 va 
associar-se amb Jordi de Déu, segons un document conegut250. Pel que fa 
als inventaris, la situació és quelcom diferent. A pesar que hi consta una 
determinada especialització laboral que figura habitualment després del nom, 

el recorregut pel taller atesta la presència d’altres productes artístics diver­
sos del previst. Ho constatem, per exemple, amb l’aragonès Joan Torrent251 
o amb el pintor d’origen cerverí radicat a la Seu d’Urgell, Guillemó Celom252. 
Val a dir que aquesta situació no és exclusiva dels pintors-escultors253. Tot i 
que pot ser acceptada una major proximitat entre l’operari dedicat a tasques 
arquitectòniques i l’escultor, els exemples que atesten aquest altre gènere 
de duplicitat laboral venen a ser complementaris dels anteriors: testimonis 
significatius, els tenim de la mà de Jaume Faveran254, el propi Jaume Cas­
calls255, etc. Tot plegat revela el que fou comú en l'època medieval i que la 
historiografia ha ignorat injustificadament: el cultiu habitual per part dels 
artífexs de diversos camps artístics, a priori no necessàriament propers256.

LES TAULES DE VALLBONA DE LES MONGES

Cal advertir que la recerca d’una vessant pictòrica en l’activitat laboral 
de Seguer no fou quelcom preconcebut. En realitat va ser conseqüència

250 .- Publicat per: Agustí DURAN I SANPERE, L'Art antica /'església de Santa Maria de Cervera, 
"Butlletí del Centre Excursionista de Catalunya”, XXXII. (n° 333), 1922, p. 25.

251 .- Es tracta d'un document datat l’any 1363 que publica Manuel SERRANO SANZ, Documentos 
relativos a la pintura en Aragón, “Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos”, 36, 1917, pp. 109- III. 
En el taller del mestre consten al costat d’obres pintades altres d’csculpides.

252 .- En el cas de Guillemó Çelom aquestes dades les proporciona el testament. S’hi llegeix: Dimi­
tit Jacobo Brida omnia ferramenta et omnia operamenta sive sint picture sive imagines ..., Presenta el 
document. Carme BATLLE GALLART. La Seu d’Urgell medieval: la ciutat i els seus habitants, 
Barcelona. Fundació Salvador Vives Casajuana, 1985, pp. 169-170, apèndix 6.

253 .- Una situació similares registra a cavall de l’esculturai l’orfebreria. El testimoni més paradig­
màtic a la Corona d’Aragó evidentment és el de Pere Moragues. Recordem que darrerament també es 
reconeix una práctica en aquest terreny per part de Giovanni Pisano.

254 - En el cas de Jaume Faveran recordem que no solament fou mestre d’obra a les catedrals de 
Narbona i Girona (fins i tot a la primera ciutat va dirigir la construcció d’un pont) sinó que a Girona va 
pactar l’obra d’almenys un sepulcre. Cal fer esment també aquí de la pluralitat de tasques que poden 
arribar a assumir certs mestres d’obra, la qual cosa no implica necessàriament que siguin capaços de 
dur-les a terme, ni que ho hagin de fer. És el cas. per exemple, de Nicolau d’Ancona. l’artífex que es féu 

càrrec l’any 1304 de la direcció de l’obra a la catedral de València (Luis CERVERO GOMIS, Pintores 
valentinos su cronología y documentación. València, 1956. pp. 95-123). Pel que fa a aquest problema 
vegi’s també: Marcel DURLIAT. Les atribulions de l'architecte à Toulouse au debut du XIVe. siécle, 
“Pallas”, XI, 1962, pp. 205-212.

255 .- Peí que fa a Jaume Cascalls, s’ha d’al.ludir forçosament a la seva dedicació primordialment 
escultòrica, a la seva responsabilitat en el camp de 1'arquitectura i, negar, en canvi, per les dades cone­
gudes actualment, la seva faceta pictòrica (defensada per R. Alcoy).

256 .- Joaquín YARZA LUACES, Artista-artesano en el gótico catalán, “Lambard”, III, 1983- 
1985, p. 137 i s.s. Del mateix autor: Baja Edad Media, Madrid. Ed. Sílex. 1992. pp. 68-69.
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7. L’ART DE GUILLEM SEGUER

En les pàgines precedents hem anat perfilant els contorns d’una perso­
nalitat artística, el major atractiu de la qual radica indubtablement en la 
seva diversif icació laboral: fou escultor, pintor i arquitecte. Tot i que aques­
ta particularitat no és exclusiva de Guillem Seguer, poques vegades es pot 
atestar la pràctica real d’un conjunt similar d’activitats com en el seu cas. A 
pesar de les poques notícies documentals de què disposem, el seu treball és 
suficientment personal per a permetre ampliar el catàleg de la seva obra a 
partir de la corresponent anàlisi estilística. Ara bé, el conjunt de tot allò que 
segons la nostra opinió se li relaciona, evidencia una parcel·la de la seva 
personalitat artística que és forçós de contemplar en aquesta avaluació del 
seu art: l’existència d’un taller. Hi ha bastants indicis del que apuntem. 
Guillem Seguer va emprar un prototipus marià que coetàniament va ser 
comú a altres artífexs de la zona tarragonina i va repetir-lo de manera ex­
traordinaria. No podem dubtar en base a això del reconeixement que la 
clientela artística va manifestar-li. Ara bé, si es contraposa el total de les 
imatges confeccionades, esdevé manifest que no totes tenen la mateixa qua­
litat. No es tracta de comparar la Verge del Truc de Vinaixa amb la del 

Metropolitan Museum, aquesta realitat s’evidencia sense necessitat d’acu­
dir als extrems. Aquesta convicció, d’altra banda, podria proporcionar una 
base sòlida per especular en la mateixa direcció en el que pertoca a la seva 
faceta pictòrica. Indubtablement els parentius entre les dues taules de 
Vallbona i el retaule d’Alcover són incontestables. Si hem acceptat avaluar 
l’abast de l’art de Seguer en el plànol escultòric a partir del concepte de 
taller, res impedeix fer-lo extensiu a altres parcel·les de la seva activitat. A 
pesar de tot, però, hem deixat de banda aquest extrem. L’atribució de les 
taules de Vallbona suposa un primer avenç en el coneixement de Guillem 
Seguer, pintor, i cal esperar el que puguin oferir-nos els arxius per a poder 
arrodonir el que ara només s’ha començat a perfilar.

Si bé l’anàlisi estilística ha servit per a construir un catàleg folgat dc 
l'obra de Guillem Seguer, també és cert que entre les atribucions fetes du-
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8. UNA HIPÒTESI SOBRE LA CONTINUÏTAT 

DEL TALLER: PERE SEGUER DE LLEIDA.

L’any 1356 va contractar-se l’obra d’una imatge de Sant Pere que s’havia 
de destinar a la gran portalada oberta a la galeria occidental del claustre de la 
catedral de Lleida. Va rebre la comanda l’artífex Jaume Cascalls, i el docu­
ment, és, per ara, el primer testimoni de la seva vinculació laboral a l’obra de la 
seu, de la qual va acabar-ne essent mestre major. Entre els signants hi apareix 
un enigmàtic Petras Seguerii, magister operis2*1. Pot tractar-se, és ben cert, 
d’un lapsus calami, però també existeixen arguments a favor d’interpretar la 
dada en un sentit literal. ALleida manquen sèries dels Llibres de Fàbrica, l’època 
prèvia a Cascalls coincideix amb un d’aquests buits documentals298. És difícil 

contrastar, en conseqüència, la versemblança d’aquest extrem, però, en canvi, 
pot tenir quelcom a veure-hi l’existència d’un seguit de testimonis escultòrics 
anònims a Lleida i la seva àrea immediata, que atesten una herència directa de 
l’art de Seguer. Aquesta realitat, que ja havíem posat de relleu abans de desco­
brir el document a què fem referència299, permet invocar el nom de Pere Seguer, 
potser un fill de l’artífex, com a mestre d’obra de la catedral per l’etapa imme­
diata a la seva mort300.

Quan identificàrem per primer cop l’existència a Lleida d’un escultor més 
limitat i mediocre d’execució, que havia fet perviure, però, els estilemes de 
Guillem Seguer a través de la seva pròpia obra, encara no havíem localitzat a 
l’arxiu capitular el document de l’any 1356. Partíem d’un fet incontrovertible: 
hi havia un seguit d’obres que ho palesaven. Es tractava dels sepulcres dinàs­
tics dels Montcada a la catedral <Fig. 50>, dos de la mateixa família originaris

297 .- Vegi’s l’apèndix número 5.
298 .- Gabriel ALONSO GARCIA, Los maestros.... pp.33-34.
299 .- Francesca ESPAÑOL, Marc ESCOLA, Avinganya i els Montcada..., op. cit. p. 169 i s.s.
300 .- El cognom Seguer no és molt habitual en cl context artístic, però un Pere Seguer consta 

treballant a Vic l’any 1324 (Josep GUDIOL I CUNILL. Els claustres.... p. 34). No pretenem identificar 
ambdós mestres, només remarcar el fet significatiu de tal coincidència que, a més, acostuma a donar-se 
a les famílies.
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CATÀLEG DE L’OBRA ESCULTÒRICA

I PICTÒRICA
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APÈNDIX DOCUMENTAL

ARXIUS CONSULTATS

BARCELONA:
Arxiu de la Corona d’Aragó
Arxiu de la Biblioteca de Catalunya
LLEIDA:
Arxiu Capitular
TARRAGONA
Arxiu Diocesà
Arxiu Provincial
MADRID:
Archivo Histórico Nacional
Archivo de la Real Academia de la Historia
Biblioteca del Palacio Real
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