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PROLEG

Desestimant tots els fenomens vinculats a I'atzar, i entenent l'esdevenir
dels pobles com a producte —basicament- del seu propi treball, podrem
valorar el present de qualsevol col-lectivitat humana, en un moment donat,
com el fruit de I'esforg de les generacions precedents, Es en aquest sentit
que celebrem amb agraiment totes les iniciatives 1 el sacrifici dels nostres
predecessors i necessitem, per fer-ho piiblic, dades assenyalades per a la
seva commemoraci6. Bon exemple d'aixd, el tenim aquest 1994 en el cen-
tenari del naixement del cooperativisme agrari. Fenomen originari de la
nostra comarca i que significi un important aveng en l'estructura social i
econdmica dels nostres pobles, molt més enlld d'una simple reaccié a Iad-
versital i pentiria del moment.

El nostre patrimoni artistic i arquitectonic també sol ser fruit de la parti-
cipacid col-lectiva, i en gaudim no tan sols, per la labor de l'artista, siné
tambeé gricies als promotors de l'obra o de la peca artistica i a tots aquells
que han sabut conservar-la.

Fins aqui el reconeixement exigeix poca cosa més que una predisposi-
¢i6 de I'anim. Perd entre els esforgos anonims de la gent sempre sobresurt
un nom propi que els canalitza, els estimula o ~simplement- els déna for-
ma. Perd la memoria col-lectiva és efimera i necessitem que els erudits i
historiadors ens recuperin el treball de personalitats i biografies injusta-
ment oblidades.

I € aquesta, precisament, la finalitat d'aquest Ilibre, la de difondre per al
gran piiblic I'obra atribuida a un montblanqui del segle XIV, Guillem Seguer,
polifacetic representant del gdtic autdeton que escampd la seva obra per
tota la Catalunya Nova, tenint a Montblanc el seu principal taller escultoric
i a la Conca com a primera font proveidora del material necessari, 4 més de
ser la Vila Ducal, en plena expansié urbanistica i antistica, la principal des-
tinatiria del seu art.

L'autora, mitjancant un acurat estudi historiografic i amb les analisis
figuratives, estilistiques i tipoldgiques propies de la seva especialitat. ens
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recopila l'obra pictorica, escultdrica i arquitectonica d'en Guillem Seguer,
actualment molt dispersa (potser arribant, fins i tot, al Metropolitan Museum
de Nova York on trobarem una marededéu de pedra policromada atribuida
a l'autor esmentat).

Com tot treball d'investigacid, s'ha d'entendre com a un estudi obert,
susceptible de posteriors revisions o actualitzacions, perd en el moment
actual ja és sobradament mereixedor del premi de recerca comarcal 1 aixi
ho va considerar el jurat format per Anton Llort i Giiell, president del Con-
sell Comarcal; Montserrat Duch, professora d'historia de la Universitat
Rovira i Virgili de Tarragona; Josep M. Porta, director de I'Arxiu Comarcal
de Montblanc, i Josep M. Carreras, Antoni Carreras, Dolors Mestres i Jordi
Travé (membres, respectivament, de I'Associacié Cultural Alt Gaia, del
Centre d'Estudis Locals de 'Espluga de Francolf, del Centre d'Estudis de la
Conca de Barbera i del Centre d'Estudis Solivellencs), entre els quals vaig
actuar com a secretari, el veredicte del qual va concedir el Premi Aires de la
Conca en la seva segona edici6 a la present obra.

Francesc R. Duch 1 Campodarbe
Conseller Comarcal de Cultura
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woper difenderti i piu che io posso da questa seconda morte, ¢ mantenergli
pii lungamente che sia possible nelle memorie de'vivi ... ho gindicato
conveniente, anzi debito mio, forne quella memoria che il mio debole ingegno
ed il poco gidizio potra fare. A onore, dungue, di coloro gue gid sono morti, ¢
benefizio di i gli studiost principalmente di questa tre arti eccellentissime
ARCHITTETURA; SCULTURA E PITTURA, scriverrd le Vite deglt arrefici di
ciascuna, secondo i tempi cht'ef sono stati di mano in mano di Cimabue insino a
oggl..

Giorgio VASARI, Vite de piu eccelentt pittori seultort ed architestort (1550)

PREFACI

Entre els nombrosos epitafis que ornaren el claustre de I'antiga seu vella
de Lleida, un d'ells evocava la preséncia i activitat d"un artista a la ciutat
a mitjan segle XIV. S'anomenava Guillem Seguer i fou durant uns anys,
fins al moment imprecis de la seva mort, mestre d’obra de la catedral, tasca
en la qual, d’acord amb la més genuina tradicié medieval, probablement ¢l
va succeir un fill: Pere Seguer. El nostre artifex no era d’origen lleidata. Va
trastladar-se a la ciutat per motius laborals des de la Conca de Barberd. Tot
fa pensar que era nadiu de Montblanc, indret en el qual consta domiciliat
durant el periode més fecund de la seva carrera artistica.

L'atractiva i rica trajectoria professional de Guillem Seguer, la cultura
figurativa del qual se’ns manifesta deutora incontestable del primer gotic
tarragoni, fa temps que reclama una major atencio per part dels historiadors
de I'art. Es I"hora d'abordar-ne I'estudi monogrific que permetrd mostrar
I"abast de la seva produccié i, alhora, presentar el mestre des d'una pers-
pectiva forca inusual. Guillem Seguer fou escultor, arquitecte i pintor. Molts
cops la documentacid d’época medieval revela personalitats artistiques
equivalents, perd poques vegades poden presentar-se testimonis per atestar
la practica real de cadascuna d'aquestes facetes per part d'un sol mestre,
No ¢s el cas de Guillem Seguer. Va esculpir i el catileg de totes les obres
que se li relacionen ho demostra. Va supervisar la construccié d'edificis 1
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conservem, entre altres, I'antiga catedral de Lleida per a avalar-ho. Va pin-
tar i en les pagines que segueixen proposem identificar quines foren les
seves realitzacions en aquest camp.

Amb un esperit proper al que va empényer Vasari en el cada cop més
allunyat segle X VI, a escriure les seves Vite.., emprenguem doncs un viatge
vers el passat amb un tinic proposit: recuperar per a la memoria dels vius el
perfil vital i artistic d'un mestre trescentista arrelat a la Catalunya Nova:
I'arquitecte, escultor i pintor Guillem Seguer de Montblanc.

Francesca Espaiiol
Setembre 1993

N.A. Presentat aquest llibre al premi «Aires de la Conca» el mes de
setembre de 1993, A comengaments de 1994 va dur-se a terme a la ciutat de
Lleida I'exposicié «Pulchra».Com que les fitxes del catdleg corresponents
a les peces de Guillem Seguer no afegien res substancial al que s'havia
publicat préviament sobre el mestre, no he considerat necessari incorporar-
ho.

Celebro, d'altra banda, que les meves argumentacions, a propdsit de la
cronologia de Santa Maria de Montblanc i la vinculacié de Benet Basques a
la vila, hagin tingut ressd tan immediat a la historiografia local, tot i que
lamento que s hagi oblidat d'explicitar-ho.



Pulchra%25c2%25bb.Com
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AGRAIMENTS

Acabar un llibre com el que teniu a les mans m'ha fet contreure deutes i
res millor que deixar-ne testimoni escrit. En primer lloc les que he anat
sumant amb els anys amb Joaquim Yarza, sense el suport i la complicitat
del qual res no seria com és ara. En el present estudi, Guillem Seguer i jo li
devem un excel.lent material fotografic i la companyia constant en bona
part de treballs de camp. També Francesc Fité €s part en aquest «excursio-
nisme cientifics, particularment en el que va centrar-se a les terres lleidata-
nes. A I'amabilitat de Francisco Castillén dec estades molt grates i profito-
ses a I"Arxiu Capitular de Lleida, de les quals s"ha derivat la troballa de
documents que m'han servit per arrodonir I'estudi que presento. A Joaguim
Calderer de Solsona el seu ajut i «paciéncia» a proposit de la Marededéu
d"Anglesola. Carme Berlabé m'ha fet congixer dades puntuals sobre la pe-
ripecia de dues peces del catdleg que I'han enriquit. Diversos mossens i
responsables del patrimoni eclesiastic han facilitat extraordinariament les
tasques fotografiques: Mn. Jesis Tarragona de Lleida, Mn. Josep Marti
Aixell i la Sofia Mata de Tarragona, la Comunitat i Abadessa de Vallbona
de les Monges, Mn. Marti Marti Sabater de Castelldans 1 Mn. Antoni Bonet
d"Anglesola. També vull fer constar el meu agraiment al Centre de Restau-
raci6 i Conservacié dels Béns Mobles de la Generalitat (Sant Cugat del
Valles) i a I'Institut d'Estudis Herdencs. Finalment, al Consell Comarcal de
la Conca de Barberd i al jurat designat per atorgar el premi «Aires de la
Conca» la confianga d’aquest guardd que €s tant 0 més grat quan sén ja
antigues i estretes, a hores d'ara, les meves vinculacions amb la Conca,
alhora remot punt d’origen familiar.
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1. LA DESCOBERTA DE GUILLEM SEGUER
DE MONTBLANC. RECONSTRUCCIO DEL
SEU PERIPLE VITAL I LABORAL

Tot i que Guillem Seguer va ser evocat com a artista per la historiografia
de I'art catala en una data tan reculada com I'any 1878, la noticia no va
tenir cap mena de resso. Lluis Roca y Florejachs en el seu estudi La Seo.
Memoria de la catedral antigua de Lérida..., redactat abans de 1878 i pu-
blicat I'any 1881, va transcriure ¢l text d'una lauda funeriria encastada a
les parets del claustre des del segle XIV i avui desapareguda, en el qual
s"identificava a G. Seguer quondam com a mestre de la dita seu . L'epigraf
assenyalava el trasllat de les despulles a aquest indret 'any 1371, i, per
tant, I"arquitecte havia d'esser forgosament d'época medieval. La data,
pero, resta oblidada.

En el llarg procés que conduird a la seva descoberta hi ha una primera
etapa durant la qual el nostre artifex no fou més que un nom. Un nom que
sorgia en indrets diversos i que ningti encertava a relacionar. Foren els ar-
Xius tarragonins els que proporcionaren la nova baula de la cadena. Mn.
Sang Capdevila havia localitzat un contracte de I'any 1343 entre Guillem
Seguer, pintor de Montblanc, i els homes de Nalec per I'obra de tres escul-
tures: una Marededéu i dos angels, i va cedir la noticia a I' Agusti Duran i
Sanpere que va incorporar-la al primer volum de la seva obra Els Retaules
de pedra aparegut el 1932°, Aparentment es tractava d'una dada aillada.

1= Luis ROCAY FLOREJACHS, Memorin de la Catedral Antigua de Lévida, con ¢l juicio critico
de exte monumento Iitjo of punto de visia evitico, Lésida, Imprenta Mariana, 1881, p. 74. Vegi's apén-
dix ntimero 6

2.-Agusti DURAN Y SANPERE, Els Retaules de pedra I, ("Monumenta Catnlonise™ 1), Barcelona,
Ed. Alpha, 1932, p.551 113 (proporciona un extracte del document). Més endavant 1'autor de 1a roballa
vai publicar-ne també un resum: Sang CAPDEVILA, Lu Sew de Tarragona. Notes liistdrigues sobre la
consiruceio. el tresor; els artistey i ely capitelurs, Barcelona { Annex a “Analecta Sacea Tarmconensin™).
Ed. Balmesiang, 1934, p, 103
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Fig. 1.- Marededéu de Vinaixa Fig. 2.- Marededéu de Vinaixa.
(destruida Nany 1936), Detall (destruida any 1936).

També ho era el toc d'atencié sobre G. Seguer que Joan Bergds va insertar
a la monografia titulada L'escultura a la Seu Vella de Lleida, apareguda
I"any 1935. A partir del text de la lauda sepulcral del claustre, que com ja ho
havia fet Roca i Florejachs ell també va transcriure, reivindica el nom de
"artifex per a la fabrica gotica de la catedral®. Paral-lelament, dins una
monografia sobre Montblane, publicada aquests mateixos anys (Conca de
Barbera I. Guia de Monthlanch, 1931) s’adscrivia al mestre Guillem Seguer
I"escultura de Santa Maria Magdalena de 1"Hospital de la vila, datada I'any
1342, L'autor d’aquesta atribucio era Antoni Palau Dulcet?®,

Les parcel-les d"una personalitat artistica ignota s"anaven revelant poc a
poc, perd restaven per establir els ponts que permetrien fer-la més evident:
encara no es podia afirmar que el mestre documentat a Montblance era el
mateix que havia mort a Lleida com arquitecte de la Seu i, concloure, en
consequiencia, ates el periple laboral 1 la responsabilitat assolida en la cul-
minacid d’aquest, que havia de tractar-se d"un artifex reputat. L'any 1942
constitueix una fita en aquest sentit. Aprofitant les recerques dutes a terme

3.+ Joan BERGOS, Lexculnura a ko Sew Vella de Lleida, Barcelonn, Instiom d'Estudis Caralans,
1932, p, 22, apendix A-V,

4.- Antoni PALAU DULCET. Conca de Barbera 1. Guia de Montblane. Barcelona, lmpremita Ro-
mana, 1931, p, 100,
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Fig. 3. Sant Joan Buptista (destruit Fig. 4.- Sant Joan Baptista,
I'any 1936). Detall (destruida 'any 1936),

abans de la guerra civil a 'arxiu parroquial de Vinaixa pel seu rector Ramon
Palau, es publici un treball signat per Pere Batlle Huguet®. Durant el con-
flicte no solament havia mort I'autor de la investigacid, siné que s'havien
perdut els documents i les escultures a les quals aquests es referien . Es
tractava d’un Sant Joan Baptista i d'una Marededéu <Fig. | a 4>. La darrera
imatge coincidia plenament amb les clawsules estipulades I'any 1341 en el
contracte subscrit entre el pintor de Montblanc Guillem Seguer i els jurats
de I"indret. Tot i que s"havia destruit, restaven unes fotografies de I'escultu-
ra, suficients per a avaluar el treball escultoric 1 apreciar el model maria
plasmat. Pere Batlle va donar a congixer la transcripcid del document refe-
rit, la dun testament en el qual es feia una deixa per I'obra d’una imatge de
Sant Joan Baptista, llegat que podia relacionar-se al seu parer amb una figu-
ra de Sant Joan existent a I'església i de caracteristiques similars a la Verge,
1, finalment, les fotografies d'ambdues imatges, presentades com obres de
Guillem Seguer.

Des d'aleshores Guillem Seguer va deixar d'ésser només un nom per a
convertir-se en un artifex reconegut per la historiografia, tot i que restava

3.+ Pedro BATLLE HUGUET, Esculturas del artisia montblanguense Guillermo Seguer (xigho
XIV), “Analecty Sacm Tarmconensia™ | 15, 1942, pp 9399
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encara molt camf per recérrer fins arribar al contornament de qué gaudeix a
hores d'ara la seva personalitat. Foren Agusti Duran i Sanpere i Joan Ainaud
de Lasarte els que I'any 1956 varen relacionar finalment el Guillem Seguer
de Montblanc i el seu homonim de Lleida®. D’enga del 1942, no ha estat
precisament I"aparici6 de noves dates sobre la seva activitat laboral el que
ha contribuit a millorar el coneixement del mestre. Fins pot afegir-se que
d'acord amb el que és habitual a Catalunya, el seu és un cas forga atipic:
sorprenentment per a Seguer disposem de poques noticies d'arxiu. La situacio
és tant 0 més paradoxal si considerem el volum d’obra conservada que se li
vincula: molt per sobre del que també és comi. Pot afirmar-se que la selec-
ci6 natural a la qual el pas del temps sotmet el patrimoni artistic no I"ha
afectat massa. El seu era un treball escultoric tan personal que la correspo-
nent analisi estilistica ha possibilitat ampliar el catdleg de la seva produc-
¢i6 i aquest és, a hores d'ara, molt folgat.

A la Marededéu i al Sant Joan Evangelista de Vinaixa i a la Santa Maria
Magdalena de Montblanc <Fig. 5>, s"han afegit obres existents a Vallbona
de les Monges, Lleida, Talavera, les Avellanes etc.” Un nombre total de
realitzacions molt extens que inclou imatges exemptes de la Verge, Sants i
Santes, sepuleres i escultura arquitectonica, fins i tot obres que sén clara-
ment rebutjables del seu catitleg en base a una rigorosa analisi estilistica,
com succeeix en el cas de la Marededéu de Saidf, ara al Museu de Lleida, i
darrerament en el de la Santa Barbara de la catedral de Tarragona®.

Al costat d'aquestes atribucions, la publicaci6 I'any 1979 dels Llibres
d'Obra de la catedral de Lieida, va confirmar la preséncia de Guillem Seguer
al front de la fabrica’. Naturalment aquest perfode laboral, el darrer de la
seva vida, va implicar una major difusio de les seves realitzacions, Si des
de Montblanc 1'ambit assolit fou la Conca de Barberd, la Segarra, I"Urgell,

6.- Agustin DURAN SANPERE, Juan AINAUD DE LASARTE. Excultiern goitica, (" Ars Hispanioe™
VI Madrid, Ed, Plus Ulira, 1956, p. 198

7.- Els autors ¢ aquestes atnibucions que anirem mencionant mes detalladament en els estudis mo-
nogrifics de les peces, han estat J. Ainaud (71 Marededéy de Lleida: J. Piguer i Jover: Marededéu del
Car de Vallbona de les Monges: F. Espaiiol: sepulere dels Aguild o Talavera, del bishe Pong de Vilamur
a Lleidn, de Bernat de Boixadors a Vallsanta, Maresdedéu de Castelldans, ¢ Anglesola, del Vilet, “del
clagstre” de Vallhona, Santa Caterina de Vallboni, ¢lements arquitectonics de Vallbona i Santa Maria de
Monthlane, 1, a la faceta pictorica del mestre, els dos frontals originans de Vallbona, arit al Museu
Nacional d'Art de Camnlunya; P Beseran: la Marededéu del Metropolitan Museum de Nova York,

% Cristina PEREZ JIMENQ, "Guillem Seguer. Marededéu amb ¢l Nen™, o Thesaurus-Estudis.
L'Art dele Bishats de Catalunva, 1000-1800, Barcelona, Caixa de Pensions, 1986, pp. 190-191. Esna
LIANO MARTINEZ, La capilla de Santa Bdrbara en la catedral de Tarragona ¥ su imagen titular
arribuible a Guillent Seguer, “Universitas Tarmeonensis™, X, 1991, pp 305-325. Sobre ambxducs obres,
presentarem els postres arguments que contesien tals mribucions a "aparim 7

9. Gabricl ALONSO GARCIA, Las maestros de la “Sew vella de Lieida™ v gus coluboradorey,
Lérida. Instituto de Estudios Herdenses, 1979, Referéncies a Seguer: pp. 33-34
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Fig. 5.- Santa Maria
Magdalena (desapare-
guda 'any 1936),

i les Garrigues, ara arribaran a la Noguera'”, Fins fou possible especular
després d'atestar documentalment un Pere Seguer com a arquitecte de la
catedral de Lleida I'any 1356, sobre la possible continuacié al davant de les
obres de la Seu, d’un fill del nostre artifex, la qual cosa explicaria, de re-
truc, innegables pervivéncies del seu art anys després de la seva desapari-
cio'',

Al costat d’una progressiva configuracidé del Guillem Seguer escultor i

10.- Arran de la seva restavracio, 1 ba estat atribuida amb total fonament la Marededén de les
Avellanes (Teresa SALA |, Carmen VAZQUEZ, “Verge de les Avellanes™, Memaria d'acrivivats del
Centre de Conservacid | Restawracia de béns culturals nobles de la Generalitar de Catalunyva 1982-
1988, Barcelony, Generalitat de Catalunya, 1988, p. 112)

11.- Vaig donar a congixer aquesta hipdtesi per primer cop a: Francesca ESPANOL BERTRAN,
"Amnbuible o Pere Seguer. Rellew tuneran™, Cardleg d escultura § pintura medievals (“Fons del Musen
Frederic Marts™ 1), Barcelona, Ajuntament, 1991, pp. 347-348. L'dnic document que atesta per am la
presencia a Lleida d’agquest mestre vaig publicar-io a: “La catedral de Lieida: arquitectura § escultum
trecentistes”, Congres de la seu Vella de [ leida. Actes, (Lleida 1991), Lleida, Paerin, 1992, apéndix 25,
p. 209. A proposit d'aquesta problemiiticn vegi's, més endavant, 'apanat X, | 'apéndix 5
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en menor grau del Guillem Seguer arquitecte, un document donat 4 congi-
xer I"any 1985%, perd del qual fins avui no en proporcionem la transcripcid,
revelava una vessant del mestre ignota fins aleshores. Tot i que en gairebé
tots els instruments coneguts ell s'intitulava pintor, semblava un apel-latiu
sense contingut. Fins llavors tots els contractes feien referéncia a peces
escultoriques, per tant no hi havia cap motiu per a discutir la naturalesa de
la seva activitat laboral. La troballa d'un nou contracte va giiestionar aquest
estat de coses. Ens assabentava que 'any 1348 Guillem Seguer s'havia
compromes des de Montblanc a realitzar una vidriera per a 'església de
Santa Coloma de Queralt. No es tractava d’una simple vidriera ornamental:
s'hi havien de representar imatges; a partir d’aquesta constatacié estava
perfectament fonamentat plantejar un nou capitol dins la personalitat de
mestre Seguer: la de pintor'.

Aquest pansat cami de la historiografia fins el dia d’avui, ens assabenta
que Guillem Seguer residia a Montblanc I'any 1341 moment en qué signa
el conveni amb els jurats de Vinaixa'*. Continuava a la vila els anys 1342
(data d’execucié de la Santa Magdalena de I"Hospital de Montblanc)™ i
1343 (moment del conveni amb els homes de Nalec)'". Encara es diu vei de
Montblanc quan 'any 1348 contracta la vidriera per 1'església de Santa
Coloma de Queralt'’, Per ara es tracta d'un marge de set anys que hem de
creure, perd, fou més ampli, tot i que sera dificil de perfilar, La pérdua de la
documentacié montblanquina medieval és un malaguanyat obstacle. Docu-
mentalment de I"artifex no en sabem res més fins a la seva estada a Lleida,
Lot i que aquesta etapa laboral és imprecisa en la mateixa mesura que |'an-
terior. De la série relativa a la comptabilitat de la fabrica s han perdut 1li-
bres 1 en part corresponen al seu mestratge. Només tenim la certesa que va
morir a la ciutat abans de 1371, any del trasllat de les seves despulles se-
gons commemorava la lauda sepuleral ja referida, perqué I'al.lusié a "acti-
vitat de Seguer al claustre I"any 1356", invocada per Gabriel Alonso Garcia,
¢és contemporania al contracte en el qual s'atesta per primer i tinic cop a

12.- Jouquin YARZA LUACES, Francesca ESPANOL BERTRAN, “Disefio, modelo y produccion
industrial en In Edod Media®, a2 £l Diseilo en Espaiia, Antecedentes histiricas y realidad actual. Evropalio
1985, Barcelona, Ministerio de Industria y Energia, 1985, p. 29,

13- Aquesta problematicn es desenvolupa a apanat 6 del present treball

14.- Pedro BATLE HUGUET, Evcnliuras del artista... op. cit., apéndix ndmero 1, p, 98, Vegen
apendix ndmero | del present treball

I5.- Vegew apéndix nimero 2 del present trebal)

16.- Vegeu nota nimero 2. Del document darrerasment n'ha fet una transenpeio integm sense fer
constar, perd, la publicucid prévia dels regestos per part de qui va localitzar of document: Emma LIANO
MARTINEZ, op. cit, apendix mimero, 8, p. 319, Vegeu apendix ndimero 3 del present treball.

17.- Vegeu 1"apendix nimero 4 del present treball
18- Vegi's lanota 9,
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Petrus Seguerii, comamagister operis de la catedral"™. Tot i que no podem
deixar de considerar un error per part de 'escrivit en la transcripeié del
nom, fet d'altra banda ben usual a I'gpoca, és també versemblant sospesar
en ferm la preséncia d’un artifex fill o parent de Seguer al davant de les
obres de la catedral, per raons estilistiques que exposarem més endavant.

Com hem vist, les dades conegudes de Guillem Seguer sén molt minses.
Aix0d no obstant, per a avangar en el seu coneixement és imprescindible
considerar el volum de la seva obra i també€ la distribucid d’aquesta, si més
no en el cas de Vallbona de les Monges. Mitjancant la corresponent analisi
estilistica es poden vincular al monestir cistercenc un total de cinc realitza-
cions exemptes del mestre (tres imatges i dos frontals pintats), més unes
escultures arquitectoniques que anirem presentant en el seu moment™, To-
tes coincideixen temporalment amb un periode d’ampliacié de 'església
que va haver de fer necessiinia la preséncia d’un arquitecte a |'indret*'. Da-

vant d'aquestes evidéncies és legitim especular sobre una possible estada

de Guillem Seguer a Vallbona (a cavall de Montblanc i Lleida) tot i que la
documentacié no proporciona cap noticia en aquest sentit. Naturalment en
base a aix0 també podria vincular-se a aquest mateix periode la Marededéu
del Vilet, indret proper al cenobi™,

Guillem Seguer se’ns apareix com un artifex profundament arrelat a la
Catalunya Nova. No solament apunta en aquesta direccid la constatacié
dels diversos ambits en els quals va radicar-se per a treballar, siné la seva
propia cultura figurativa. Fins ara la historiografia no ha aprofundit en aquesta
direccid. El tractament que s"ha donat al mestre, tot s”ha de dir, ha estat poc
compromes. Els diversos estudiosos que s'hi han referit s"han limitat a
ampliar el seu catialeg, reunir les dades documentals i presentar-lo com un
artifex d’ambit tarragoni. Malgrat aquest estat de coses, €s possible preci-
sar i delimitar les fonts del seu art. Tot i que Seguer és un representant genuf
de la primera generacié d'artifexs autdoctons del gotic catald, amb el que
aix0 implica d hibridresa en el plinol figuratiu, és indiscutible un resso

19.- Vegi's la nota 1

20, Es tracty de 1o Marededéu del Cor, considerada ja d'antic obra de Seguer (1), Piquer § Jover),
i de les escultures exemptes, escultures arquitectoniques 1 frontals pintats que jo he vinculat per primera
vegada o 'artifex, Son aguestes peces: la Marededéa del Claustre, una Santa Catering oniginina del
manestir § servada actuaiment o la Galena Nacional de Victoria, Austeblia, les ménsules que omen
Mare de la capella del Corpus Christi, obent en el primer tram de  mau immedint al crever, | els dos
frontals onginaris de Vallbona que custodia dengd de fes damenies del segle XI1X el Muses Nacional
d"Art de Catalunya

21 .- Sobre aguesty reforma del monestir o la qual ens hourem de referir més ampliament Josep
Joan PIQUER | JOVER, Abadiologi de Nallbona, Historia del monexeir 1153-1990, Vallbona de les
Monges, Fundacid Roger de Belfort, 1990 (2na ¢d.), pp. 138-140.

22.- Marededéu que atribofm a Panifex i que trpctarem monograficament més endavant
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italianitzant en la seva obra tant escultdrica com pictorica que, en el primer
cas, s'estableix a partir del sepulcre del patriarca i arquebisbe Joan d” Aragé,
a la seu de Tarragona. Naturalment una constatacié d'aquest genere sembla
menar-nos a una conclusio: el nostre artifex va néixer probablement a I'am-
bit tarragoni i va formar-se a redés d’algun dels tallers actius a la zona
d'enga del 1300. Els deutes respecte el sepulere referit 1 també, com veu-
rem, en el que fa a la tipologia mariana que emprari en el decurs de la seva
carrera, aixi ho apunten.

Seguer pot haver estat originari de Montblanc 1, si no és aixfi, en tot cas
durant la década dels anys 40 del segle XIV hi vivia. El seu és un cognom
documentat a la vila ja a comengaments del segle X1V, que pot ser perfec-
tament apel-latiu d’origen (recordem el llogaret de Seguer, a la conca del
Gaid). En el planol artistic el cognom és més infreqiient tot i que es registra
un Pere Seguer actiu al claustre de la seu de Vic I'any 1324, Montblanc,
com veurem en el proper capitol, fou un centre artistic important durant el
segle X1V sota I'impuls probable de la renovacié urbanistica que aleshores
visqué la vila, i afavorit, sobretot en el que fa a Mactivitat escultorica, per
la proximitat d'un seguit de pedreres que foren explotades industrialment
en el decurs de tota la Baixa Edat Mitjana, tant des dels pobles de la Conca
de Barberd com dels d'area lleidatana™, s'instal.laren allf un seguit d'arti-
fexs, segons veurem en el capitol que segueix.

Guillem Seguer sempre s'intitula en els seus contractes habitant de
Montblanc, on probablement va tenir obert el seu taller. Ara bé, tots els
pactes que li coneixem estan signats a les notaries dels diversos indrets des
d'on li van fer les comandes: Vinaixa, Nalec, Santa Coloma de Queralt. En
conseqiiencia, el sistema de treball que seguia el menava a acudir al lloc de
destinacié de les seves realitzacions, i executar les obres in sine, o, en tot
cas, va ser aixi a Vinaixa. Almenys aixo és el que es despren del contracte
per la Marededéu i els angels, jaque els jurats es comprometeren a aportare
lapides in ecclesia Avinaixie vel in alio ospicio intus Vinaixie ubi placuerit

Tot i aixo, 'existéncia del taller a Montblanc i la vinculacid del mestre a

23.- Madnd, Arxiu Histonie Nocional, Monacals, Santes Creus. Carpeta 2826, pergami nam. |

24 < Josep GUDIOL | CUNILL, Elx elawstres de fa catedral de Vie, Vie, Patronat & Estudiz Ausonecs,
1981, p. 34.

25.- Com a testimoni d"aguest aprofiament fins epoca moderna: Felix MARTIN, Els picapedrers
{ la tnddistria de la pedra a la Floresta, Bareelona, Fundacio Salvador Vives Casajuany, 198)

26.- Segons atesten cls Corresponents contracles, Buvest sistema ¢ ¢l que també va seguir mestre
Joan de Tarragonn (segons noticin donada i congixer per Mo, Sang CAPDEVILA, La Seu de Tarragona
op, cir, p. 103, contracte signat Pany 1330), o Guillem Timor de Montblane, coctani de Seguer a i
vila, gue va contructar una imatge de Sant Andreu per 'església de La Selva del Camip 'any 1345 (Joan
PIE FAIDELLA. Contrato del escultor Gaillem Timor de Momblane, " Revista de 1" Associacid Anisti-
cu-Argueoldgica de Barcelpna™, 1-2, 1897, p. 157
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la vila és incontestable. En primer lloc és argument a favor, la donacié per
part de Guillem Seguer de la imatge de Santa Maria Magdalena a I'Hospital
I"any 1342, segons atesta la inscripeid epigrifica incorporada al peu de 1'es-
cultura, en la qual vora I"autdgraf de I'artifex hi apareix fins i tot Iherildica
propia dels Seguer™. Un gest com aquest (no €s inversemblant imaginar per
I"escultura un paper com a ex-vot) ha d'obeir a raons pietoses que suggerei-
xen estretes vinculacions amb la institucié™, i unes relacions d'aquesta na-
turalesa semblen més justificades si es considera a Guillem Seguer plena-
ment integrat a la vila.

D'altra banda, com és fregiient en el context de I"activitat artistica me-
dieval, el mestres executaven obres que destinaven a la venda directa, Les
botigues dels artistes estaven. com les restants, obertes al carrer. Com els
menestrals treballaven de cara al pablic i exhibien les seves realitzacions
d’ordre menor als vianants. Argenters, pintors i escultors executaven peces
de major simplicitat de disseny i materials, més mediocres en definitiva,
que les que llavoraven previ contracte, i les venien. La importincia d’aquesta
vessant més artesana de 1"art medieval és dificil d’avaluar perqué moltes
d'aquestes obres s"han perdut. Perd certes miniatures o bé altres documents
figuratius de I'gpoca™, i, sobretot, els inventaris de béns realitzats a la mort
dels artifexs, atesten aquesta practica™. Es podien adquirir als pintors taule-
tes amb la figura de la Verge amb el Nen o el crucificat, imatges de devocié
als escultors, corretges i altres complements de la indumentiria masculina i
femenina als argenters . Dins el cataleg de Guillem Seguer existeix una
pega que s'ha d’avaluar des d’aquesta perspectiva: la Marededéu del Truc
de Vinaixa''. Es una petita escultura de regust popular que revela, aixd no
obstant, els estilemes del mestre. Tot i la coneguda vinculaci6 laboral de
I"escultor amb I"indret de les Garrigues del qual prové, és més versemblant
atribuir aquesta Verge amb el Nen a les practiques propies del taller obert

27.« Vegi's aptndix ndmero 2 del present treball,

28.- Sobre aquesta institucid. medieval és coneixen molt poques dades (vegi's Joan-Albert ADELL
GISPERT, L Hospital de pobres de Santa Magedalen de Mantblane i 1arguitectura hospitalaria medi-
eval o Caralunyu, “Acta Historica ¢t Archacologica Medievalia®, 4, 19583, pp. 239-263.

29.- Ex significativa. en aquest sentit, una de les miniotures que il-lustra les Cantigas o Alfons X
“el Sahi” (la nimero 9) en | qual 8'sprecia Minterior de 1a botiga d*un pintor amb un seguit de taules
pintades i un crucifix eotallat, objectes encarats tots cap al carrer per tal d"atreure 1 atencid dels PoAsi-
bles cliems. La taola wrescentista del Museu del Prado que representa 'obrador de Sunt Eloi, obrn
itribuida al cercle de Taddeo Gaddi també permet apreciar 'emplogament dels tallers  dels antistes
medicvals | constatar el volum de peces existents ¢n el seu si destinades a lu venda directa

0.+ Es recull informacid sobre aquest aspecte o Francesca ESPANOL BERTRAN. “El tller de un
orfebre medieval o través del inventario de sus bicnes™, o2 Tipodogias, Talleres y punzones de la orfebreria
espafindy, (Actas del IV Congreso Nacional de Historia del Ane, Zamgoza 1982), Zaragozo, CEHA.,
1984, pp. 108-109, notes 4 i 5, també pp, 117125

31.- Per a Pestudi monogrific de la pega vegi's més endavant | aparar 4,
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per Seguer a Montblanc, el centre operatiu probable de la seva activitat
professional .

Durant la primera meitat del segle XIV la vila estava en plena expansié
urbanistica. Des del punt de vista demogrific, diverses fonts revelen I'exis-
téncia d'una poblacié important d’engi de les darreries del segle XIIT que
esdevindrd motor d'aquesta transformacié™. El perimetre de muralles s'ei-
xampla, varen bastir-se les fabriques de nous convents i hospitals i es reno-
varen les antigues esglésies d'¢poca romanica. La parroquial, dedicada a
Santa Maria, es reconstrueix segons les pautes del gotic en ¢l decurs del
segle, tot i que 1"obra restard inacabada ja que el tancament d’alguna de les
voltes majors es perllonga fins avangat el segle XVL

L'església estava en obra durant el perfode en el qual s"atesta a Guillem
Seguer domiciliat a la vila. Tot i que en cap moment se’l menciona com a
mestre de Santa Maria, aquesta coincidéncia temporal és una qiiestié que
no convé negligir. Recordem que el primer arquitecte documentat és
Reinard de Fonoll* i figura com a tal I'any 1352. El 1359 i també el 1362
tot i que el mestre encara era a la vila, no consta que dirigfs el projecte
referit. Si bé es tenen noticies més tardanes sobre altres directors de la fa-
brica (recordem a Pere Cirol i a Pere Perull en els darrers anys del segle)™,

32.- Sobre aquest punt: Josep IGLESIES FORT, “La poblacid de la Conca a truvés de Tn histria™,
VI Assentblea Intercomarcal d° Estudiosos (Momblane 1966), Granotiers, Ed. Montblane, 1967, espec,
pp. 77-78. Lluis PARIS | BOU, EY creixement del Monthlane medieval i un fogatge de finaly del yegle
XV, “Aplee de Treballs™, 1, 1978, especialment pp. 145-147.

33~ Vegi's o propdsit d'aquest edifici: Jaume FELIP | SANCHEZ, L'esglévia gonica de Santa
Maria de Moathblane, *Aplee de Treballs™, 8. 1987, pp. 75-101, Remetem tambeé als aparts 2§ 5 del
present estudi,

34.- Sobre aixd: Agusti ALTISENT, Elmextre Fonoll { Santa Marta de Monmblane, *Santes Creus™,
111, 1968, pp. 377-381. L'historiador es refereix i Lunoticia de any 1352, Per les dues restants: Josep
VIVES | MIRET, Reinard des Fonoll, excultor | arguitecte anglés. Renovador de 'art givie o Catelunya
(1327-1362), Barcelono-Madnid, Ed. Blume, 1969, apendix nimeros 4 1 3 pp, 32-34,

35.- En el cas del primer, s'intitala mestee major en sengles documents dels anys 1392, 13971398
i 1399, Era nudiu de Santa Coloma de Queralt on consta en diverses ocasions contraetant fmatges i
laudes sepalerals, alhorm que supervisant ef sepulere dels Queralt a Bell-Hoc. Quan era mesire major de
Monthlanc v comprometne’s a bastir una capellaa esglésin d°Alcover 'any 1398, Fou també anifex
del campanar de Conesa, segons atesta ¢l corresponent document datat any 1399 que acostumen a
passar per alt els seus bivgrafs. Dona noticia del pnmer document: Jagme FELIP | SANCHEZ, op. cir
P 96; det darrer: Tomis CAPDEVILA | MIQUEL, Un neestre quinzecentista de Mamblane hasieix ¢l
campanar de Conesa, “Butlleti Argueoldgic de Tarmgona”, 4, 1935, p. 121, Pera les restants peripieics
loboruts: Francesca ESPANOL BERTRAN, Esteban de Burgos y el xepulero de fos Queralt en Sani
Codoma (Tarragona), “D'An"™, 10, 1984, p. 1321 5.5, Pel que fa a Pere Perull, va coincidir temporal-
ment amb Cirol, L'any 1397 ambdds vengueren una parella de bous | un carro a I"obra del palow del el
Manti segons noticia publicada per Joaquim GUITERT | FONSERE, Real Monasterio de Poblet,
Barcelona, Impremta Casa Provineia de Caritat, 1929, p. 174, (També: M. Rosa TERES TOMAS, £l
Palau del vei Martl a Poldlet: ws obra inacabeadia o 'Arnay Bargués  Frangoi Saluu, DA™, 16, 1990,
p. 36. fol, 46 v"). Pel que fa a les restants noticies daquest mestre Jes recoll 1 nafegeix d'inedites:
Joume FELIP | SANCHEZ, op. cit. p 97
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per ara no comptem amb res d’equivalent per la década del quaranta. Mal-
grat tot, €s factible especular sobre la responsabilitat de Guillem Seguer en
I"obra o, si més no, evidenciar quelcom que atesta la seva directa interven-
¢id en la fabrica. Una analisi acurada de I' Anunciacié que ostenta la clau
volta que presideix una de les capelles ubicades en el perimetre absidal,
apunta inequivocament vers el mestre®. A partir d'una constatacié com
aquesta pot semblar agosarat convertir a Guillem Seguer en mestre major
de la fabrica, perd el fet no podem pas passar-lo per alt, particularment si es
té en compte que I"artitex assumird una responsabilitat equivalent quan anys
a venir es traslladi a Lleida.

36.- Desenvoluparem el tema dins 'apartat §
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2. EL PAISATGE DELS PRIMERS ANYS. LA
CULTURA FIGURATIVA A LA TARRAGONA
TRESCENTISTA (PRIMER TERC) .

Vers 1300 Catalunya va incorporar-se al gotic. El fet no fou pas resultat
d’una evolucié natural de 'art vernacle. En el camp de les arts plastiques
(com també en "arquitectonic). el romanic es perllongi a Catalunya durant
tot el segle XIT1. Si pel que fa a I'escultura la qualitat de les realitzacions
que sorgiren durant el primer terg és incontestable, 1 les catedrals de
Tarragona i Lleida en sén bon testimoni, els tallers posteriors que perpetua-
ren aquestes formes tot al llarg de la centdria, es limitaren a repetir les
receples antigues, degradant-les cada cop més per manca d’ofici. En linies
generals, el romanic d'inércia que registrem a Catalunya durant el Dos-
cents més avancat” és un art obsolet i marginal respecte els grans impulsos
renovadors, ja plenament gotics, que es registren aleshores a Franga o a
Italia. Vers el 1300, pero, Catalunya assumeix el nou art que se sobreposa a
I"esteril tradicié local, de la ma d’un nombre ampli d"artifexs foranis que hi
traslladen la seva residéncia. El punt d’origen principal és el nord de Franga™,

37.- Podria ser-ne bon testimoni Ia construccid de Pesglésin de Vinnixa en els primers anys del
segle X1V, un edifict que obligadament hem de catalogar dins del romdnic 1 en el qual s aprecien depen
dincies innegables respecte la denominmda “escola de Lleida”. Publica ¢ls contractes: Pere BATLLE
HUGUET. “Notes sobre I construccid de 1'església de Vinaisa™, Miscellania Puig @ Cadafaleh ),
Barcelonn, Institut ' Estudis Catalans, 19471951, pp. 71-84. Pel que faa ln “intrcia™ en Jes arts
figuritives de la Catalunys Nova: Francesea ESPANOL BERTRAN, £/ “mestre del frontad de Sunt
Tecla™ { escultara romdnica tardana a fa Catalunva Nova, “"Quademns d"Estudis Medievals™, 1V, 23-
24, 1988, pp. 81-103. Francese FITE | LLEVOT, “Escultum ardana; les portades de ln denominada
Escola de Lleida™, a: Congrés de la Sen Vella de Lleida, Actes, (Lleida 1991), Lictda, Pagna, 1992, pp.
77-91.

38 Vegi's: Marcel DURLIAT, Sculprenrs frangcaix en Caralogne dans la premiére moirtié du XiVe
siecte. "Pallas”, VHI, 1959, pp. 91-103

39-A DEBOSQUE, Aristi traalicannd dn Spargans daad XIVe. secolo al re Cattolicn. Mitano, Alferi and
Locroix, 1968
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en particular la Normandia o I'Artois, perd també Italia™. Anys a venir, la
primera generacid de mestres gotics autoctons sorgira precisament del cli-
ma artistic creat per aquests artifexs estrangers domiciliats a casa nostra
d'enga del 1300.

Guillem Seguer, dins I'ambit tarragoni, és un d'ells. Esbrinar les seves
fonts estilistiques comporta reconstruir primer, el millor possible, el con-
text en ¢l qual va formar-se. A la ciutat de Tarragona, per exemple, en el
tombant de segle s'estava acabant la catedral i I'obra de diverses cases
mendicants. En I'area geogriffica immediata es registrava també una activi-
tat constructiva notable, perd molt particularment en el monestir de Santes
Creus. Convertit en panted reial per voluntat de Pere el Gran, 1 adaptat
artisticament a aquest paper per decisio de Jaume 11, des de 1293 va ser la
seu drartifexs qualificats que confeccionaren els sepulcres monumentals
del sobirans i renovaren, a partir de 1310, zones destacades de la fabrica
com ara el claustre. Per voluntat del patronatge reial, el cenobi va conver-
tir-se en un punt neuralgic dins la Catalunya meridional pel que fa al cultiu
1 divulgacio de les formes godtiques, Quelcom de similar va passar amb
Tarragona. Es fa dificil avaluar la importincia que en aquest sentit va poder
tenir la construceid dels convents del framenors, dominics ete., de la ciutat
perqué no els hem conservat, Pero la catedral, com veurem, fou un bon
gresol. També Poblet tindrd un paper destacat en aquesta mateixa linia,
malgrat que en un marge temporal quelcom posterior,

Tot 1 que per avaluar la incidéncia de la ma d’obra forana en la renova-
ci6 artistica a I'ambit tarragoni, seria desitjable disposar d"un nombre ma-
Jorde noticies documentals, I'andlisi estilistica pot suplir puntualment aques-
tes mancances. En alguns casos disposem de noms d'artifexs, com ara el de
Guillem de Tournay domiciliat a I'Espluga de Francoli entre 1300 i 1324/
1325%, que revelen el seu inequivoc origen, perd en altres, les propies obres
conservades atesten la provinenga estrangera dels seus autors. En la presen-
taci6 d’aquesta realitat anirem combinant, per tant, documentacié i analisi
estilistica, segons convingui,

De tots aquests centres dinterés del focus tarragoni durant el primer
gotic, Santes Creus €s indubtablement el que coneixem millor. Un abun-
dant goteig d'informacid documental que abasta des de 1293 fins ben entrat
el segle XIV 1 la conservacio d'aquelles obres a les quals es refereix, con-
verteixen el cenobi en pedra de toc ineludible per a avaluar la marxa del

40.- Agusti ALTISENT, “El autor de ka tumba de Juime Sarroca™, ac X Congreso de Historia de la
Coromat de Avagain, vol. 1. (Zamgoza 1976), Zaragona, Instituto de Femando ¢l Catdlico 1982, pp
281285
41.- Tot i 'iunegable interes que compona aguesta problemitica, resta per fer 'estudi global
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procés dassentament del gotic a la Catalunya meridional*'. Obviament, com
a conseqfiencia, les conclusions que es deriven d'aquesta analisi, transcen-
deixen I'iimbit del propi monestir per a afectar el desenvolupament del go-
tic a Catalunya. D altra banda, pel caricter que el monjos santescreuins van
imprimir als seus compromisos amb diversos mestres actius a la Casa, la
divulgacié de les noves férmules a través dels indrets que integraven ¢l seu
patrimoni espars*, va ser un fet. Artifexs com el fuster Guillem de Suanis
['any 1324%, el mestre d'obres Bernat de Pallars el 1325%, o el propi
Reinard de Fonoll el 133 1% van acceptar treballar intus et extra monasterium,
d'acord amb les necessitats que sorgissin. Recordem en aquest sentit els
drets detentats per Santes Creus a la Guardia dels Prats i Conesa™, indrets
ubicats a la Conca de Barberd, (tot fa pensar en el punt d'origen de Gui-
llem Seguer). En el primer del casos, significativament, un Berenguer Pallars
hi apareix relacionat amb projectes arquitectonics I'any 1327, i després hi
consta domiciliat el propi Reinard de Fonoll el 13407,

A Santes Creus, I'obra del sepulcre de Pere el Gran fou encarregada a
mestre Bartomeu, originari de Girona®™, perd responsable aleshores de la
fagana de la catedral de Tarragona®; personalitat de moment encara contro-
vertida, que sembla haver-se fet carree de la comanda reial després d”haver
insistit molt el monarca. Al monestir, mestre Bartomeu inaugura un seguici
d’artifexs entre els quals es compten el lapicida Guillem d'Orenga de

42 - Bulemilt FORT | COGUL., Ef Senvoriu de Suntes Creny, Bareelonn, Fundacio Salvador Vives
Casajuana, 1972,

43.« Segons document encara inddit: Tarmgona, Arxin Histone Arddiocesh, Monmacals, Santes Creus,
Mn, Notarial, 1067, fol. 28 ¢

44 . Francesen ESPANOL BERTRAN. “Un nou mestre d'obres o Santes Creus durant el segle
XIV: Bernat de Payllars (1325)°, a: Recull Jougquim Avella Vives (1901-1967), Tarragona, Llibrerin
Guardias, 1980, pp. 39-47.

43, Josep PUIG Y CADAFALCH, Un mestre angleéx contracta Iobra del clausire de Suntes Crens,
“Anunri de s secard Histonco-Arqueoltgica de 1'institut d'Estudis Catalans™, VI, 1921-1926, 1931,
pp. 123138, També publica ¢l document: Josep VIVES | MIRET, Reinund des Funall.., pp. 3031,
apéndix ndm. |

46.- Euferma FORT | COGUL, £ Senvorta..., pp. 257, 339

47.- Francesca ESPANOL BERTRAN, £1 mextre Bernat ile Puyilars..., p. 44,

48.- Per la genesi dels sepuleres reials: Josep VIVES MIRET, Els sepulcrex refals del monestiv de
Samres Creus, "Studia Monastica™, VI, 1964, pp, 359-379 y EB, Ch. ROSENMAN, The Royal Tombs ar
the Movastery of Santes Crens, Minesota 1983, Pel que fia 8 documentacid relistiva al de Pere ¢l Gran,
vegi's: Antoni RUBIO Y LLUCH, Documents per la cultwra catalana mig-eval, 1. Barcelona, Institw
d"Estudis Cualans, 1921, Heinnch FINKE, Acta Aragonensia 1, Berlin-Letpzig, Dr. W, Rothschild
Ed., 1908; P. Marti DE BARCELONA, La cultura catalana durant el reguat de Jawne U, “Estudis
Franciscans™, 91 192, 1990 1991,

49.. Sang CAPDEVILA, La Sew de Tarragona... pp, 34-35,

50.- Amoni RUBIO Y LLUCH, Documents.... apendix VI Pel que fa al cognons, 1ot i la seva apa-
rent ascendéneia local, podna ser apel-latiu d'ongen. Recordem que Orenga és el nom que ex ddna dins
Ia Coatalunya medieval o la provengal Orange.
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Vilafranca™, el que la documentacié identifica com a pintor: Andreu de la
Torre, de Lleida®, el també lleidatd Pere Prenafeta™, el mestre de les obres
reials de Barcelona Bertran de Riquer™ i1 Jaume Linera de Montmel6™. La
seva vinculacié al cenobi abasta bona part de la primera meitat del segle
XIV. Vora aquests noms dascendéncia majoritariament vernacla, trobem el
de Pere Bonhul, per al qual hem proposat una transcripeid del nom versem-
blantment més adequada: Bonneuil™. El mestre, de probable origen fran-
ces, apareix vinculat al monestir a partir de 1313 amb motiu de ['obra del
sepulere de Jaume I11 Blanca d'Anjou que consta acabat vers 1315%, En
aquest mateix periode es treballava al claustre del monestir. La donacié
retal de 'any 1310% va permetre cloure una part d'aquest Ambit abans del
1331, moment en qué es procedi a consagrar-la™. Innegables evidéncies
estilistiques possibiliten vincular amb Pere Bonneuil bona part de I'escul-
tura d’aquest sector, tot i que també s"evidencia que en la tasca van ajudar-
lo diversos col-laboradors, i en unes dates dbviament molt primerenques,

L'artifex, com apunta el seu cognom i els trets estilistics de la propia
escultura executada, era frances. Tot i que pel moment no el documentem
fora del cenobi, s'ha relacionat amb el seu art una pega precog i del tot
inusual en el context on se serva: la Marededéu del santuari de la Serra a
Montblanc™. Malgrat que potser caldria afinar més la naturalesa d’aquesta
proximitat estilistica, és obvi que la imatge no pot explicar-se sense consi-
derar "autoria d"un artifex fora (Bonneuil o un col-laborador) que I"hauria
realitzat abans de 1324, Aquest any. un mediocre mestre andnim va copi-
ar-la fidelment. La nova Marededéu va destinar-se a 1'església de Fords, a
la mateixa comarca (ara estd dipositada al Museu Diocesa de Tarragona) i
ostenta a la base la data d'execucié™.

Santes Creus en la década dels anys vint i trenta del segle XIV acolliri
els lapicides Bernat de Pallars (1325), I'angles Reinard de Fonoll (1331) 1,

St Ibidem i ambé: Andrés GIMENEZ SOLER, Lo panteanes reales de Santax Crets, “Boletin
de Ta Real Academia de Buenas Letras de Barcelona™, 11, 19031904, pp. 190-191. També: P, Marti de
BARCELONA. o cit

52.- Vegi's Francesca ESPANOL BERTRAN, La catedral de Lleida... op. cit. pp. 184-186

53.- Aquest antifex apareix en els documents santescrenins referenciats a 1a nota anterior

34.- Antoni RUBIO Y LLUCTH, Documeny..

55.- Vepi's Francesca ESPANOL BERTRAN, Lat catedral de Licics... p. 185, nota 36

So.- Per la documentacid relativa al mausolen, entre alires: Antoni RUBIO Y LLUCH, Doci
ments..., P Manti DE BARCELONA, Lu culturd...,

57+ Publica el document: P, Marti DE BARCELONA, La culturd...

58.- Sobre aguest procds: Francesca ESPANOL BERTRAN, £1 mextre Bernar de Payifirs..,, p. 45

39 Agustin DURAN SANPERE. Juan AINAUD DE LASARTE, Esculnira gitica.., . cit,
158,

6O0.- Tret ju assenyalat per Francese BLASIVALLESPINOSA, Santwarix Marians de le Didcesi de
Tarragima, Reus, Centre de Lectura, 1933, pp. 200-201
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amb aquest darrer, diversos artifexs originaris segons ¢l contracte de I'Es-
pluga de Francoli, que es vinculen a les obres del monestir a partir de 1332
son: Perico Riera, Ferrer Malet, Berenguer Manresa i Bernat Casesnoves®,
aquest darrer adscrit tres anys més tard a I'obra de la catedral™, Aquest
periode d’obra impulsa I'acabament definitiu del claustre, i, per tant, cal
atribuir a algi d’entre els mencionats, directes responsabilitats escultori-
ques en aquesta area. Assajar de descobrir les de Reinard de Fonoll tot i que
aparentment és el candidat més ferm, no deixa d"ésser un risc atesa la pro-
blematica creada per la historiografia al seu entorn™,

En tot cas, durant aquest mateix periode no podem oblidar "activitat a
Santes Creus de I’escultor andnim que hem batejat amb I'apel latiu de mes-
tre del sepulcre dels Alemany de Cervelld *, L' artifex ens ha deixat obra a
la ciutat de Tarragona, a I'area del Priorat, a la Conca de Barberi, i també,
com anuncidivem, al cenobi del Gaia i area d’influéncia. El total de realitza-
cions que estilisticament poden ser-li adscrites és suficientment ampli, com
per a permetre ponderar-lo com un dels mestres més actius i d'obra més
difosa de I'ambit tarragoni en els primers anys del Trescents. Pel que fa al
seu treball, els trets formals apunten novament vers el nord de Franca i,
més en concret, a Normandia. Per tant, un altre cop estem davant d'un
artifex probablement ford, assentat en aquesta zona de la Catalunya meridi-
onal en unes dades molt primerenques del segle XIV. Recordem en aquest
sentit que I" Anunciacié de la porta del Cor de la catedral de Tarragona, una
de les realitzacions que li atribuim, ha d'ésser anterior a 1329, moment en
el qual ja es documenta un llegat destinat a il luminar-la. D’altra banda, la
data coincideix amb el periode en qué degué obrar-se el sepulere santescreui
que ens ha permes assignar nom a I'artista. No seria inversemblant que el

61.- Publicant el document: Josep PUIG Y CADAFALCH, Un mestre anglix..., pp, 123-124. Josep
VIVES | MIRET, Retuurd des Fonoll... pp. 31-32

62.- [sabel COMPANYS | FARRERONS, Naria MONTARDIT | BOFARULL, Relucia o vhrery
Treballs i materials consignats al Hibee d'obira de la Sew de Tarvagona (anyy 1333-1338), “Universitas
Tarraconensis™, X, 1991, pp. 286, 290 i 297, Tot § que no ha estat observat aquest fet que assenyalem

63.- Ultrn els treballs o citats de Puig i Cadafalch o de Vives | Miret sobre el mestre, ¢al esmentar-
ne d'altres, Francesca ESPANOL BERTRAN, El westre Bermat de Pavilars... op, ¢lt, 1D, Remargues a
'activitat de neextre Fonoll | una revisic del “flamiger” de Santes Crens, "D'An”, 11, 1983, pp, 123-
131, També: Emma LIARO MARTINEZ, “Reinard des Fonoll maestro de obras de la Seo de Tarmgona
Una hipdtesis sobre su obr™ i Miscel-linia en hanenatge al P Agusti Altisent, Tarragona, Diputacio,
1991, pp. 379-202, treball republicat a: VI Congreso Espaiiol de Historia del Arte [, Cliceres 1992, pp
S1-86.

.- Francesci ESPANOL BERTRAN. Ef nutestro del sepidero de las Alemany de Cervelld y la
primera escultura Treventista en Tarragona, “Anuario de Estudios Medievales”, -en premsa-

65.- Sang CAPDEVILA, L'Anunciacia del portal del cor de nosira catedral “La Croz” (Tarragona
27 maeg 1932), recollit u: Sang CAPDEVILA, Treballs histirics de Ma. Sang Capdevila i Felip (1883
1032). Tarmagonn, Diputacid, 1980, pp. $3-56.
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nostre mestre fos el Joan de Tarragona, documentat amb relacié a una es-
cultura de Sant Jaume destinada a la Guardia dels Prats 'any 1330, Indub-
tablement aquest darrer ja deuria haver treballat pels encontorns, si prenem
en consideracio que en els pactes signats es convé que la imatge sigui igual
que la del Sant Joan de I'església de Sant Miquel de Montblanc.

Tots els lapicides referits fins ara, malgrat comptar-se entre ells I'anglés
Reinard de Fonoll, ens han legat obres arrelades en la tradicié francesa.
Aquest també ¢s el cas del taller que confecciona I'escultura arquitectdnica
del cor de Tarragona (enllestit entre 1317 i 1329)%, o del superb autor de
les escultures més antigues de la fagana de la catedral de Tarragona, aque-
lles figures d'Apostols més immediates a la porta, artifexs per als quals
obligadament s"ha d'invocar de nou un origen ford®. Com s"atesta a partir
de vies distintes és, doncs, el corrent francés, ¢l basic en aquests primers
anys del segle X1V, i la documentacié al-lusiva a un nou mestre també do-
miciliat Havors a Tarragona ho confirma,

Es tracta d'un artista pel moment del tot inaccessible, a pesar de I'interés
que ha despertaten la historiografia. Es Pere de Guines, originari de la zona de
I" Artois, un frances més en el context tarragoni dels anys 30 del segle XIV. Se’l
documenta per primer cop a Mallorca el 1325 i el 1338 resideix a Tarragona
on t€ el seu taller™. Mercés a la informacié que proporciona un document datat
el 1340 Tactivitat que desenvolupava a la ciutat ens es coneguda amb detall,
Consta com a responsable de I'obra del sepulere d” Alfons el Benigne i la seva
esposa Leonor als Franciscans de Lleida entre 1338 i 1341 i, préviament el
1340 conjuntament amb mestre Aloy de Montbray, originari de Flandria, és
designat director de I'obra dels sepulcres reials de Poblet™, el panted ideat per
Pere el Cerimonids. Pere de Guines va residir a Tarragona, perd fins ara ha
estat endebades assajar de trobar algun nexe entre els documents on figura i
una obra conservada. Com a consegiiencia esdevé impossible identificar-lo
satisfactoriament tot i que s han fet propostes en aquest sentit . Malgrat tot, a
pesar de la seva estada mallorquina, ha de tractar-se versemblantment d’un
mestre de formacid francesa. Per tant, un representant més d’aquest colonialis-

66.- Sang CAPDEVILA, La Seu de Tarvagomd .., p. 103

67.- En el que fa a la cronologia del cor de la catedml, la identificacié de la seva herildica ha
permés precisar-la. Remetem als treballs citats a les notes 62 1 65.

68 Tot i que encurn manca estudi definitiv sobre I faguna de L catedral Girrgoning, ¢l que i és
ovident des d'un punt de vista estilistic €« la relacid generica d*aquestes figures referides, en les quals cl
classicisme ¢és el tret més rellevant, amb Pesculiun de 1 catedml de Reims

69~ Mareel DURLIAT, L°Arr en ef Reyne de Mallorcu, Mallorea, Ed. Moll, 1964, p. 239, nota 30

70.- Els documents que tenen a veure amb el mestre es publiquen o: Antoni RUBIO Y LLUCH,
Documents, ., 1 Josep RIUS SERRA, Meéx documents sobre la cultura catalana medieval, “Estudis
Universitaris Catalans”, X111, 1928, pp. 130,151 § 161

71+ Antoni RUBIO Y LLUCH. Documents...

72.- thidem
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Fig, 6.- Sepulcre del patriarca Joan Fig. 7.- Sepulere del Patriarca Joan

d'Arago u la catedral de Tarragona. d'Aragé a la catedral de Tarragona.
Imatge de Sant Lluis de Tolosa (Fot. J.
Yarzu).

me de signe seplentrional a la Tarragona Trescentista.

Tot i el que hem apuntat fins ara, la ciutat també va ser receptora de la
sintaxi formal propia del gotic italid. Aquesta influencia, molt més circum-
scrita que la francesa, es manifesta quasi exclusivament i de forma emble-
mitica, a través del sepulere del fill del rei Jaume 11, el patriarca d’ Alexandria
1 arquebisbe de Tarragona, Joan d' Aragd™. Ubicat a la banda de I'Epistola
<Fig.6> dins la zona del presbiteri de la catedral tarragonina, esti confeccio-
nat integrament en marbre, sens dubte un reaprofitament massiu de materi-
als antics™,

El sarcofag, monolitic, reposa sobre el llom de sengles lleons que devo-
ren respectivament un conill i un gosset. En el seu frontal ostenta una llarga
inscripeid funeririo-commemorativa delimitada per una orla de tipus vege-

73~ Aquest sepulene ha estat objecte de diversos estudis. Aixd no ohsiant, no & han resolt sitisfoe-
tiriament tots els problemes que planteja: Angela FRANCO MATA, Sepudera de Don Juan de Aragin
en la catedral de Tarrugona, Relocioney iconogrdficas v estilistices con Balia, *Reales Sitios”, XX,
ndm. 75, 1983, pp. 57-64. Giovanni PREVITALL N sepolern di Giovanni d* Anagona: un suggerimento,
a: 1D, Studt sulla seultara gotica in frali, Torino, Einaudi, 1991, pp, Y3-99

74.- Practica aleshores habitual a lo ciutal, si considerem les peripécies del sepulere d” Alfons el
Benigne confeccionat per Pere de Guines amb destingcid als franciscans de Llcida, segans detally ¢l
document referenciat o I nota 70
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tal. Com que el monument esta disposat dins un arc soli, les restants cares
de la caixa no es van decorar, La figura jacent de I'arquebisbe presideix la
coberta, Vesteix de pontifical i s’acompanya de totes les insignies propies
del seu rang. Reposa el cap sobre dos coixins <Lam. Ib> i els peus damunt
una peanya.

L'ambit funerari es complementa amb un seguit d'imatges exemptes
disposades a I'entorn del difunt. Es tracta de cinc sants i santes que I'empa-
ren en ¢l seu Ilit mortuori i que poden ser identificats com a sants molt
propers a ell, tant familiarment com devocional. Hi veiem Sant Lluis rei de
Franga, Sant Lluis de Tolosa <Fig. 7>, Santa Tecla”™ <Lam. Ila> i probable-
ment Sant Agusti si es té en compte la veneracié que sembla haver profes-
sat a aquest doctor de I'Església, I'arquebisbe’™. Resta dubtosa la identifica-
cid de la cinquena figura tot i que és versemblant la hipotesi que defensa
veure en ella Santa Elisabeth d"Hongria.

En el nivell superior de I'arc es materialitza la salvacié del difunt. Dos
angels agenollats i encarats, sostenen un lleng sobre el qual viatja la seva
anima vers el cel. La figura de Déu-Pare entronitzat i realitzant el gest de
la benediccid acull el grup. Interiorment, I"ambit funerari esta recobert per
planxes de marbre. A I'exterior, una delicada i sumptuosa ornamentacié
arquitectonica delimita el perimetre del monument. Es perceptible la cura
en I'acabat d'aquesta zona i s6n de destacar per la seva alta qualitat dos
caps mensuliformes ubicats en els carcanyols de 'arcada, a banda 1 banda,
El de I'esquerra <Lam. la> s'inspira clarament en un model antic: proba-
blement en un cap de Sile del tipus emprat per a decorar exteriorment els
sarcofags de porfir <Fig. 9577, El nivell superior del monument, 1'ocupa
I"armari destinat a contenir el Brag de Santa Tecla, la prenada reliquia arri-
bada a Tarragona I'any 1323, en &poca del rei Jaume I17%, que I"arquebisbe,
amb el seu impuls a "'obra d"un reliquiari i a I'embelliment de I'entorn on
aquest es dipositid, va contribuir a dignificar™.

El monument, tot i I"interés que ha despertat entre els estudiosos, encara
no ha pogut ser atribuit amb fonament a cap artista. Aixo no obstant, sem-

75 - Sobre alxd; Angels FRANCO MATA, Sepulem.., pp, 61-62 1 també: Jowquin YARZA LUACES,
“La imatge del bisbe en el gdtic catald” a: Thesaurns, L'art als bisbats de Catalunya 1000-1800,
Bareelona, Fundacié Caixa de Pensions, 1986, p. 129

76~ Recordem que Mivguebisbe virencarregar una imatge de Sant Agusti de plata (Liuis PONS DE
ICART, El urchiepiscopologio de..., Ed. de José Suncher Real, Tarragona, Real Sociednd Arqueoldgica
Tarmconense, 1954, p. 133)

77.- Per a comprovar ¢l que apunto, vegi's: Josef DEER, The Dynastic Porplury Tontbs of the
Norman Period in Steily, Cambridge Mass. Dumbarton Oaks Studies, 1959, fig, 66,

78.- Lluis PONS DE ICARD, El archiepscopologio.., p. 1191 5.5

79.« Recordem que segons recull un dels Episcopologis, Joan d' Aragd: Few també la rocha gran de
plata sobre lu gual xe porte lo brag de Sama Tecla (Lluis PONS DE ICART, El archiepiscopologio,..p
133)
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Fig. 8.- Sepulcre del Patriarca Joan Fig. Y.- Cap de Silé. Sarcofag de Santa
d'Aragd a la catedral de Tarragona. Constincia, ara al Museu Vatici
Detall d'una de les ménsules que ornen  (segons J. Deér, The Dynastic

l'are soli (Fot. J. Yarza) Porphyry tombs..., lig. 66)

bla incontestable 1"ascendent italia del seu artifex i el seu extraordinari do-
mini de I'ofici. Pel que fa a I'execuci6, darrerament s'ha pogut afinar una
mica més la cronologia. Ja era conegut d’antic que s’hi treballava 1"any
1337, ja que el 6 de setembre es va pagar a: tres homes que tiraren les
pedres que exiren de la on facien lo monument del Senyor Patriarca e les
portaren de prop la porta de les fonts, XII diners ™. Ara sabem altrament
que el sepulcre no va ser confeccionat en vida del destinatari com en algun
cas s"havia sostingut. EI1 20 d’agost de 1334, I'endema de 1'dbit de I'arque-
bisbe, I'obra encara s’havia de comencar. El rei Alfons el Benigne va es-
criure aleshores al capitol tarragoni per tal d'iniciar-ne els preparatius. En
el document s’hi llegeix: volumus ac etiam vos rogamus, quatenus coran
altari beate Tecle, cum dum eius ecclesie prefuit dignum famulatum impendit,
suam faciatis ac permitatis fieri sepulturam... . Recordem que Joan d' Aragé
i morir el 19 d’agost de 1334 i deuria ser-1i condicionat un enterrament

80, Juan SERRA VILARQO, EI fromtispicio de la catedral de Tarvagona, Tarragonn, Diputacid,
1960, p. 26.

81.-Jobannes VINCKE, Dacusenti Selecta mutuax civitatis-Cathalawnicae et ecclesioe relationes
(Hustrantia, Barcelona, Ed. Balmes, 1936, p, 371, apéndix 506,

82.- Aixi ho indica Veplgrama de la seva sepultun i ho recullen els diversos episcopologis de 14
catedral
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provisional fins que va ser acabat el mausoleu. D'alli, segons detalla un
document del rei Alfons datat el 12 de desembre de 1335, va furtar-ne les
despulles, ocultament i amb enganys, sa germana Blanca, per endur-se-les
al monestir de Sixena del qual n'era priora®.

Si ens hem aturat amb tant de detall en aquest projecte funerari tarrago-
ni, és, dbviament, per un motiu de pes. En la recerca de les fonts estilisti-
ques de Guillem Seguer |'obra assoleix una transcendéncia innegable. Quan
anem presentant les realitzacions que configuren el seu catdleg haurem de
retornar més d'un cop al sepulere tarragoni per a revelar-ne la font. Amb
aix0 no volem pas dir que Guillem Seguer s'hagués format amb I"artifex
andnim del mausoleu, perd indubtablement, com veurem, va congixer i va
copiar elements del sepulcre i tal certitud ens permet especular sobre una
possible estada tarragonina del nostre artifex en els anys d’aprenentatge.

El sepulcre del patriarca i arquebisbe Joan d’Aragé no és un element
aillat. Si a la catedral des del punt de vista estilistic es fa dificil trobar realit-
zacions que li siguin properes, la historiografia, en canvi, ha defensat tradi-
cionalment dependeéncies vers ell pel que fa a I'escultura de la fagana de la
capella episcopal de Tortosa™. Les imatges exemptes dels sants bisbes que
flanquegen la porta tenen, indubtablement, en el monument tarragoni el seu
referent més proper. De nou en aquest projecte és factible invocar ¢l nom de
Guillem Seguer. La Marededéu que flanquejada per dos angels presideix el
timpa li és molt propera tant estilisticament com tipologica. Recordem que
la capella fou costejada pel bisbe Berenguer de Prats o Desprats i que, per
tant, atesa la manca absoluta de dades directes, la seva cronologia ha d'és-
ser determinada de moment en funcié de la del seu promotor™.

En el periode que estem avaluant, enlla dels grans centres artistics en els
quals varen poder concentrar-se les novetats formals amb més capacitat reno-
vadora, es registra una vitalitat constructiva extraordiniria. A la Conca de
Barberd, per exemple, ¢l segle XTV va comportar la substitucio de molts edifi-
cis romanics i alhora la fundacié de molts altres de nova planta. Es el cas del
monestir de Poblet que arquitectonicament durant I'abadiat de Pong de Copons
(1316-1348) va viure una época esplendorosa que va afectar molts sectors de Ja
casa™. A 1'Espluga va edificar-se aleshores I'església de Sant Miquel. Ja hem
parlat en diverses ocasions de Montblanc. Ultra Santa Maria™ i ¢l convent dels

83.« EI publica: José-Emesto MARTINEZ FERRANDO, Jainte IT de Aragon. Sy vida familiar, 1,
Barcelony, C.S.1.C., 1948, pp. 332-333, apendix 459

84.- Vegi's "apanat 3 de Vestodi,

85.- Ibidem

86.- Agusti ALTISENT, Hixiiria de Pobier, Abadia de Poblet 1974, p. 202 i 5.8

87.- Pel que fa a Sant Miguel de PEspluga: Emma LIANO MARTINEZ, L exglésia gitica de Sant
Miguel o I'Espluga de Franeoli,” Awels™, L1980, pp, 1001118 tels treballs citas ales notes 187 1188
88.- Sobre ¢l Monthlune d'¢poca gotica fa uny panoramicy genernd: César MARTINELL,
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Framenors, s"aixeca el santuari de la Serra, I'Hospital de Santa Magdalena, la
casa dels Mercedaris, Sant Margal...™. A la Guardia dels Prats va reformar-se la
parroquia i es basti I'ermita de Sant Pere Armengol™. A Barberi es remodela
també Santa Maria” i es funda I'ermita de Santa Anna”; es registren reformes
importants a Sant Miquel de Forés™,; es basteix I'església de Conesa™; a Santa
Coloma es reconstrueix la parroquia ™ i el convent mercedari de Bell-lloc™, A
la vall del riu Corb es reedifiquen la parroquia de Guimera”, I'església del
convent de Vallsanta™, la de Ciutadilla™. L'activitat constructiva fou especta-
cular i naturalment el fet va constituir un reclam per als artifexs especialitzats.
No solament d’aquells més directament vinculats a I'obra arquitectonica sind
dels artistes plastics que fornirien les noves fabriques dels elements necessaris
al culte.

Entre els primers destaca el Benet Basques que signa un dels projectes
coneguts de la nova catedral gotica de Tortosa executat vers I'any 1345,
El seu no solament és un nom a retenir. Pot invocar-se fins i tot a proposit
de I'obra de Santa Maria de Montblanc. A pesar que s"ignora qui foren els
seus primers responsables arquitectonics, cal sospesar la hipotesi que un
d"ells fos aquest mestre. La data en qué el documentem convé perfectament
als anys inicials de I'església i "apel.latiu de Montblane que argiieix Benet
Basques en la seva signatura, és un argument favorable en tant que proba-
ble apel-latiu d"origen. Tot i que en els primers anys del segle XIV a la vila

“"Montblanc™, w: CXVH Congrés Archéologique de France, (Catalogne 1959), Parfs, Sociéte Frangaise
d*Archéologie, 1959, pp. 129-135. Per Sunta Maria remetem també o les notes 33, 341 35 ta "apartat
3 del present treball

89.- Emma LIANO MARTINEZ, Contribucidn al estudio del gotico en Tarragon, Tarmgony,
Diputacid, 1976, p. 57 i s.5.

90~ tridews ... pp. 160-176

91.- Aixd ég el que sembla que cal interpretar o propdsit de les dades conegudes: Francesei ESPANOL
t BERTRAN, L'arquitectura religiosa romenica a la Conca de Barbera | Segarra tarragonina,
Montblane, Centre ' Estudis, 1991, pp. 396-397

92.- Emma LIANO MARTINEZ, Contribuciin..., pp. 153-160,

93.- Francesea ESPANOL | BERTRAN, L'arquitectura..., pp. 139-151, 397,

94.- Vegi's el irchall de Tomds Capdevila citat a la nota 35

U5« Publica les noticies relatives a la construceid: Joun SEGURA VALLS, Histdria de Santa
Coloma de Queralt, Ed. preparada per Joaquin Segura, Santa Coloma, Ajuntament, 1984 (3a. ed.) p.
264 1 5.5, Aquesta edicid va incorporar diverses noticies de cotre antistic que Mn. Segora havia publicat
en nltres treballs perd que no s lavien secollit inicialment en el Hibre, Substuncialivent no s*han aportat
dades noves ot i que existeix un treball recent sobre I'edifici: Emma LIANO MARTINEZ, Lax iglesiis
gorieax de Sanra Coloma de Queralt, " Aplee de Treballs™, 2, 1980, pp. 21-50,

96.- Francesc ESPANOL | BERTRAN, L'arguitectura..., pp. 273-289, 400-401

97.- Ho atesta profusament |'herdldicn § 1 documentocio coneguda, Vegi’s: Sang CAPDEVILA,
Santa Maria i Sant Esteve de Guimerd. Notes historiques, Guimerd, Patronat de 1 Bovera, 1986

98- Sobre Vallsantia vegi's més endavant 'aparell eritic gque acompanya "apartat dedicat al sepul-
cre de Bemat de Boixadors

99.- L'edifici no «"ha estudiat monogrificament perd la cronologin gue defensem és la correcty,

100.- Vegi's més endavant la nota 123,
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també va aixecar-se 'església dels Franciscans, la complexitat de la parrd-
quia era major i, per tant, més aproximada a la que plantejava la nova cate-
dral de Tortosa que s'estava projectant.

La documentaci6 també ens proporciona ¢l nom d'altres mestres coeta-
nis vinculats a fibriques dels contorns. En I'obra de 'església de la Guirdia
dels Prats, per exemple, edifici amb coberta de fusta sobre arcs diafragma-
tics hi figuren entre 1327-1350 un total de vuit operaris entre mestres i
manobres'"'. A I'església de Fores hi treballd un Pere Borrell a partir de
1330'"= ; a Santa Coloma de Queralt d’enca de 1331 se succeeixen Guerau
Comi 1 Amau Copons...""; a Conesa s"inicia la nova fabrica a partir de
1345 i la documentacié menciona com a responsable Guillem Pedrola de
Guimerd'™, Al monestir de Vallsanta es modifica substancialment |'esglé-
sta vers 1345, Arnau Savella i més tard Pere de Cardona i Francesc d'Tgua-
lada, de Cervera seran cridats per fer-se carrec d’aquests treballs'™.

Malgrat I"interés indubtable dels noms que hem ressenyat, les seves res-
ponsabilitats en linies generals semblen no haver excedit el mare arquitectonic,
Ara b€, és clar que un cop enllestides parcialment o total les referides fabri-
ques, calia dotar-les dels complements que els eren propis. Tot plegat feia im-
prescindible recdrrer a uns artifexs familiaritzats amb un altre tipus de produc-
te. Per a la Conca, durant el Tres-cents, Montblanc sembla haver estat la seu
d’aquests mestres que forniran retaules esculpits o imatges a les parroquies de
I"area immediata i també d'altres més distants. Entre ells es comptaun Francesc
Penedes documentat el 1306 amb relacié a unes peces destinades a Fores'™,
Guillem Timor atestat els anys 1345 i 1346'" o el propi Guillem Seguer. Es
tracta ja dartifexs autdetons, en algun cas potser adscrits encara a la tradicié
anterior que probablement §"han format en el seu ofici a redds dels mestres
forans instal-lats a la Catalunya Nova temps enrera. El paper d'una vila com
Montblanc, I'adopten també altres indrets. Es el cas de Santa Coloma on hi ha
documentat Guillem Ginebrer 'any 1337 "%,

Segons mostra la documentacio, durant el Tres-cents i particularment en

101« En una datia indeterminada anterior a 1327 es documeénten: Guillem Andren, Bernat Guerau,
Ramon de Nora, el 1327 Berenguer de Pallars, Bemat Blune | Pere | Amau Balmanya com a mahobres
i "any 1350 Pere d'Ivore, Pels documents acreditatios: Emima LIANO MARTINEZ, Contribucian, ...,
pp. 228.230, Francesca ESPANOL BERTRAN, Un noa contracte o obra de Iesgldsia de Sant Jawne
de I Guaedia dely Prats, “Aplee de Treballs™, 3, 1981, pp. 197-201

102.- Vegi's la nota 93.

103.- Vegi's la nota 95,

104~ Vegi's la nota 94,

[05.- Remetem al capitol dedicat al scpulere de Bemmat de Boixadors, més endavant (spartat 4),

106.- Sung CAPDEVILA, La Sen de Tarvagona,.., p. 110

107.- Sobre Guillem Timor vegi’s la nota 26

108.- Tractern de Guillem Ginebrera apartat 6 del present trebull i presentem les dades documen-
tals conegudes del mestre.
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el decurs de la primera meitat, la Conca de Barbera 1 la Segarra tarragoni-
na varen disposar d'escultors aptes a les seves necessitats. En canvi, no
podem afirmar el mateix pel que fa a la pintura. Es ben cert, com veurem
més endavant , que en el cas dels primers una bona part dels censats, es
presenten identificats en els instruments com a pintors. Ara bé, aquesta
parcel-la laboral si realment van cultivar-la, esta fins ara per desentranyar.
En canvi hi ha una dada, ignorada fins avui per la historiografia, a conside-
rar en aquest terreny. Em refereixo a la comanda d'un retaule al pintor Fer-
rer Bassa de Barcelona per part de Berenguer Margal 1'any 1343'™, L' obra,
destinada a 'església de I"hospital fundat a Montblanc per Jaume Margal,
un germi ja difunt,"" va realitzar-se segons ho confirma una apoca’'. La
importancia d'una noticia com aquesta és indubtable. D'una banda ens atesta
la preséncia d'una obra de Ferrer Bassa a Tarragona, la primera fins ara, i,
de I'altra, ens permet interrogar-nos sobre el seu impacte en els artifexs
locals contemporanis. Si el paper del pintor barceloni com a introductor de
I"italianisme a la pintura gotica catalana és incontestable, es licit giiestio-
nar-se sobre la transcendéncia que va poder tenir 'arribada d'una obra ales-
hores d'avaniguarda sobre els integrants de la denominada escola tarrago-
nina. A proposit d'aixd potser és adient recordar que, excepcié feta del
denominat “Mestre dels Queralt™ ", I'italianisme es fa sentir molt poc en
les realitzacions sorgides en aquesta zona, En molts casos, aixd no obstant,
quan es manifesta, ho fa en obres estilisticament hibrides que semblen
fruit d’artistes reconvertits des dels pressuposits del gotic lineal als de I'ita-
lianitzant. Es el cas del retaule de I'ermita de Paret Delgada al Camp de

109.- Josep M. MADURELL | MARIMON; E! pintor Lluis Horeassa, Su vida, su tiempo, sus
xeguidores y sus obras HI, " Anales y Boletin de los Muscos de Arte de Barceloan™, X, 1952, p. 315,
apendix 794, El retaule, segons confirma ¢l document de cancel-lacid, es va pactar per un total de
quaranta lhores barcelonines

110.- Sobre els Margal de Monthlane viwem localitzar un seguil de noticies quan realitzavem |
nostr tesi doctoral, que indubtablement srrodonelxen ef seu congixement. Es tractava d'una familia de
notaris radicada jo d'antic a fa vila, alguns membres de la qual van dedicar-se ol comerg. Es ¢l cas de
Jaume Margal, ¢l fundador de 1" hospital, al qual Jaume 11 va afavorie amb ef nomenament de domesticns
e/ fonnitarey any 1329, L'hospital al qual es destinard ef retaule o genemt una abundant bibliografia.
Recollim els treballs més significativs: Emma LIANO MARTINEZ, EL textamento de Jawme Margul de
Montblane, “Universitas Tarrconensis™, 1, 1976, pp. 83-90; Jaume RIERA SANS, La fundacic det
mimestir de Sant Marcal de Moatblane (1391), “Aplec de Treballs”, 6, 1984, pp. 97-111. En el contrie-
te amb Ferrer Bassa actoa el germi del fundador, designat marmessor 1 putrd de la institucid benéfica
per aguest.

L= Josep M. MADURELL Y MARIMON, El pintar Liuis Borrass... 1, p. 18, apéndix 358.

H12.- A pesar d'existir alguns estudis sobre ¢ll, manca enciara la monografia definitiva sobre aquest
mestre anonim actin a aren de Tasragona a mitjan segle XTV i del qual ens resten dos retaules (el de
Santa Coloma, wa al MNAC, i el de Sant Bartomen o fa cotedrml de Tanagona) | kes pintures murals
que omen la falsa vidriera de Jn copella dels Sastres o aquesta damera catedral, Per les reproduccions;
Josep GUDIOL, Santingo ALCOLEA | BLANCH, Pintara gitice catafana, Barcelona, Ed. Poligrafa,
1986, figs. 24, 301, 302, 303, 1041, 1043, 1044
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Fig. 10.- Retaule de Sant
Joan i Santa Margarida
J'Alcover (ara al Museu
Diocesa de Tarragona)
(Fot. J. Yarza)

Tarragona'"’, del retaule de Sant Joan Baptista i Santa Margarida d’ Alcover'
<Fig. 10-47-48> o dels frontals de Vallbona de les Monges als quals ens
haurem de referir més tard. Invocar en el nostre discurs totes aquestes rea-
litzacions no és gratuit: algunes poden ser vinculades a artifexs de Montblanc
i tot fa pensar que sén posteriors a I'any 1343, La qiiesti6, naturalment,
sorgeix sola: fins a quin punt I'arribada d'un retaule 'any 1343 ple de
novetats formals i estilistiques pot haver estat motor del canvi?

113~ Per la documentucid coneguda sobre artista i la reproduceid de 1'dnie retaule que ox conser-
vadbidem. Conveé advertir que I figura de Joan de Tarmagona es presenta en aquest cataleg, d"acord amb
la opinid defensada tradicionalment per J, Gudiol Ricart. S atribueisen u la seva ma. de forma mes que
discutible, des del docamentut retaule de Paret Delgada o les realitzacions d'un artifex alié que la
histortogrulia anomens darresiment “mestre dels Quernlt™ (vegi's Ia nota anterior),
114~ thiddem
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3. LA CAPELLA DEL PALAU EPISCOPAL DE
TORTOSA

Durant el Tres-cents, en el si del Palau Episcopal de Tortosa va bastir-se
una nova capella'”, Situada a la planta principal, constitueix un dels ele-
ments més significatius de la reforma que va ser duta a terme a I'edifici en
epoca baixmedieval <Fig. 11>. Es tracta d'una construcci6 de planta quasi
quadrada ubicada en el sector nord-est, que es cobreix amb dos trams de
volta dels quals el que correspon a 'espai cultual ostenta una solucié molt
singular. S"ha concebut en la linia d’una volta estrellada de vuit puntes,
perd com que el sistema només s'ha emprat a la capgalera el format defi-
nitiu és hexagonal. Petites voltes d"angle permeten passar del perfil qua-
drat dels murs baixos a I'hexagon. Indubtablement I'espai de la capella

/

=
U=

Fig. |1.- Planta del Palau
Episcopal de Tortosa (segons
el Cataleg Monumental de
Catalunya)

115.- En especinl: Fruncisco MESTRE Y NOE, E1 Palacio episcopal de Tortoxa. Descripeion
histdrica y artistica, Tortosa, J. Zaragoza Imp.. |90
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hauria permés adoptar una solucié molt més audag que aqui s"ha avortat: la
volta estrellada plena. Tot 1 aixd, la seva singularitat arquitectdnica dins el
panorama catald contemporani €s innegable i quelcom de similar succeeix,
com veurem, amb la seva escultura. Precisament I"atencié que dediquem
ara a I'edifici deriva d’aquesta darrera, per a la qual la historiografia ha
defensat vinculacions molt estretes amb el sepulere tarragoni del patriarca
Joan d' Arago'®,

Per ara s'ignora la data precisa d'ereccié de la capella i I'tinica via per
aproximar-nos a la seva cronologia és 1'heraldica: un escut en el camper del
qual figuren tres roses apareix en diversos indrets de la fabrica. Es tracta de
les armes del bisbe de Tortosa Berenguer Desprats (1316- +1340)'"7, pre-
sents també al frontal de la seva ossera ubicada inicialment a la capella de
Santa Candida i ara a I"interior de la catedral®, Aixd és tot. Si s’accepten,
perd, les dependéncies escultoriques assenyalades, és factible delimitar
quelcom més aquest aspecte. Recordem, segons s'ha dit anteriorment, que
I'obra del sepulcre tarragonf se situa entre 1334 (data de la mort de 1"arque-
bisbe) i el 1337, moment en el qual es registra una noticia directament rela-
cionada amb les obres del mausoleu'”. Evidentment si I'escultura de la
capella episcopal apunta una vinculacio estilistica vers aquest projecte fu-
nerari sembla natural suposar-la posterior. En base a aquesta constatacié
pot defensar-se, per tant, que si bé la construccid de la capella tortosina va
poder engegar-se en vida del seu promotor, sembla factible sospitar que va
poder concloure’s després del seu obit. A favor d"aquesta interpretacié pot
argiiir-se un fet. Hi ha una diferéncia significativa entre ['escultura arqui-
tectonica interior (la que presideix les mensules sobre les quals recolzen els
arcs de les voltes) i la que trobem a la fagana, tot i que aqui tampoc hi ha
und unitat estilistica plena, Mentre la segona s'explica majoritiriament a
partir del sepulcre tarragoni, per la primera poden esgrimir-se certs contac-
tes amb Navarra. Si abans hem remarcat I"interés de la solucié arquitectd-
nica adoptada a la volta del tram presbiteral, aquesta vinculacié navarresa
de I"escultura pot ser molt reveladora en relacié a ella.

La forma pseudo-estrellada adoptada a la volta referida no compta amb

116.- Agustin DURAN SANPERE, Juan AINAUD DE LASARTE, Escultura gotica... p, 194

117.- Sobre el bisbe: Jaime de VILLANUEVA, Viage literario o lus iglesias de Expaita V: Tortosa,
Madnid, fmprenta Real, 1806, pp. 95-96. Tot i gue v monir abuns del precis inici de les obres de ln nova
catedral, la seva intervencio a favor del projecte fou decisiva (vegi's José MATAMOROS, La catedral
de Tortosa, Tortasa, Ed, Catdlicn, 1932, p, 107)

118.- L'ossery, com d'ulires episcopals, va estar col-locada en ¢l si de antiga sala capitalar trans-
formada després de arnbada d*unes religuies en capella de Santa Candida. Es tractava del Hoe de
sepultura comtl dels bishes de Tortosa, Enumera els entermments 1 transeriu els epitafis en parlar de
I'episcopologi: Jaime de VILLANUEVA op. et p. 750 85

119.- Vegi's ¢ parhgral que correspon a les notes 73 a 84 del nostre treball 1 el text d aguestes
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antecedents a Catalunya™, perd pot relacionar-se amb realitzacions fora-
nes molt concretes: les sales capitulars de les catedrals de Burgos i Pamplona.
Aquests espais, coberts amb voltes estrellades en un periode molt prime-
renc dins el segle XIV"?', constitueixen els exemples més propers
estructuralment i cronoldgica a la capella tortosina. Probablement en aquest
darrer cas I'Gs cultual de I'espai va determinar I'adopceié d'una solucié quel-
com distanciada que no dubtem a considerar ¢l seu “model”. Enfront de
I"espai unitari i centralitzat de les sales capitulars citades, recordem que a
Tortosa lacoberta divideix espaialment la capella ja que una volta de creueria
se situa sobre I"ambit dels fidels i la de tragat hexagonal sobre I'altar. Par-
tint del fet que la planta quadrada de la capella episcopal hauria permes
completar I"octdgon s"ha de sospitar que varen haver d'ésser raons de “sig-
nificanga espaial™ les que motivaren aquesta altra opcié™. Arribats a aquest
punt és important invocar un nom: el de Benet Basques de Montblanc, i fer-
ho amb relacio a aquest disseny arquitectonic'. Per tres raons. La primera
perque el disseny que va realitzar el mestre, probablement entorn a 1345
per la nova catedral de Tortosa que es projectava'™, pot respondre a una
vinculacié prévia a la ciutat. La segona i la tercera en base al seu nom.
Indubtablement el de Montblanc sembla indicar-nos el seu lloc immediat
de procedencia, perd el cognom Basques que el precedeix permet pensar en
I'area del Pais Basc i Navarra, fins i tot Castella, com origen remot, Obvia-
ment, aquesta hipotetica provinenga convindria no solament a proposit dels
antecedents possibles per I'estructura de la capella (la sala capitular de
Pampiona dita capella Barbazana era acabada 'any 1319)", sin6 amb rela-
ci6 a I'escultura arquitectdonica per a la qual els capitells del refetor de la

120.- El que pot aproximar-s"hi més, ot i que estructuralment no respon al mateix plantejament jao
que la planta d"squesta darrera a ka zona presbiteral és poligonal i no quadrada, és la capella dels Sastres
de la catedral de Tarragona. La giiestid, perd, és que per la seva cronologia aquesta sembla postenior o 1
de Tortosa. Publica les dates sobre la primera: Sang CAPDEVILA, La Sew de Tarragona.,., pp. 37-38.
Tambe: E. LIANO MARTINEZ, Reinard des Fonoll...., que, en una practica gque ha esdevingor habitual
cn ella, presenta com inédites dades documentals localitzades préviament i publicades per historiadors
que 'han precedida en 1'analisi de determinats problemes artistics, en aquest cas M. Sang Capdevila.

121.- Vinculacio que no s ha suggent fins am, Pel que faa les sales capitulars esmentades: Leopoldo
TORRES BALBAS, Aryuitectura gotica (“Ars Hispaniae™ VI1) Madrid, Ed. Plus Ultr, VI, pp. 238-
243 1 figures 200 a 203,

122.- Es ¢l mateix que succeeix a ln Cupella dels Sastres de la eatedral de Tarragona.

123.- Sobre aguest mestre, documentat pel moment només a Tortosa: José MATAMOROS, La
catedral ..., pp. 26, 31, 52-58, 66. Tumbé: Victorin ALMUNI BALADA, L'obra de la Seu de Tortosi
(1345-1441), Tortosn, Ed. Dertosa, 1991, p, 59 i 5.5

124 - El disseny, avui perdut, el reprodui Matamoros (op. 42 p. 33) 1 ho fa també Almund (o, cir,
p- 235) a partir de anterior. $'ha interpretat tradicionalment com "algat d'un sector de 'exterior de
I"absis, Tot 1 que no esth datar es considera previ a I'inici de les obres de la nova cmedral | més o menys
coctani al projecte general de la Seu exeeutt per Antoni Guare 'any 1345,

125.- Sobre les dates de construccid de 1a capella vegi's la nota 6,
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Fig. 12.- Fagana de la capella del Palau Episcopal de Tortosu (Fot. J. Yarza)

mateixa catedral poden constituir un punt de referéncia viable™. Per dltim
i en aquesta mateixa linia de raonament, I'origen immediat del mestre quan
es vincula a Tortosa és un fet que no convé negligir a proposit de la hipoté-
tica vinculacié d'un artifex com Guillem Seguer de Montblanc al projecte
de la capella episcopal, punt que passarem a defensar tot seguit'*’.

Com hem indicat I'escultura d"aquest ambit no és en absolut unitéria. D'una
banda existeix "arquitectonica de qualitat mediocre perd d'innegable interés
iconografic, a I'interior, de 1"altra la que apareix a la fagana. Aquesta dltima
zona és, pel tractament plastic, un dels dissenys més assolits del gotic catali, i
aix{ ha estat reconegut per la historiografia <Fig. 12>, S"ha concebut, d"acord
amb l'organitzacid propia de les sales capitulars, amb una porta central i dues
finestres laterals. Aquesta, extremadament rica des d'un punt de vista esculto-
ric, té timpa i el presideix la figura de la Marededéu amb el Nen flaquejada per

126.- Es troctn d'unes menstles de considembles dimensions que permeten un desenvolupament
iconogrivfic ampli. Anafitza aguesta esculiura anguitectdnica i publica una extensa documenticio foto-
grifica: Luis VAZQUEZ DE PARGA, El maestro del Refectorio de Pamplona, “Principe de Viana™ IX,
1948,

127.- Semibla factible considerar |origen montblanqui de Guillem Seguer a partic d"un rastreig del
cognom dins la vila des dels primers anys del segle X1V (vegi's la nota 23) i de la seva inequivoca
vinculacid a Mindret almenys des de 1341 fins al 1348,
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Fig. 13.- Sant Ambrbds. Fagana de la Fig. 14.- Sant Gregori, Fagana de la
cupella del Palau Episcopal de Tortosa  capella del Palau Episcopal de Tortosa
(Fot. J. Yarzu) (Fot. J. Yarza).

les de dos angels, totes treballades en cos rodd'™. Al fons del timpa <Fig. 15>
i sota la peanya de Maria es comptabilitza per tres cops I'herildica del promo-
tor. A banda i banda de la porta central i de nou en la zona alta de la fagana,
ocupant els espais intermitjos entre aquesta i les finestres, hi apareixen les figu-
res de quatre sants sota dossers, probablement , com veurem, els Doctors de
I"Església™. Un d’ells, el situat a baix, a I'esquerra, és identificat per una ins-
cripeid policroma: es tracta de Sant Agusti. En el cas dels altres tres <Fig. 13>,
tot 1 que la qiiestié per ara resta oberta, sembla significatiu que un d'ells porti
tiara papal de tal manera que pot tractar-se de Sant Gregori'™ <Fig. 14, Lim.
ITb>. Elproblema per a la definitiva identificacié es planteja a causa que una de
les figures (la situada a la dreta de la porta) va perdre el cap originari i 'actual
(col-locat en una data indeterminada) no ostenta el capell cardenalici que cor-

128.- Recordem que nquests frmula (la Mirededéu entre ingels) serd una de les més repetides per
I"artifex segons ho atesten els contractes (vegi's la nota 125).

129.- Proposem aquesta nova identificacia per primer cop, Les figures s havien interpretat fins am
com a sants bishes,

130.+ Indubtablement es cobreix amb quelcom distint d'una mitea, Tot | que ¢l pantar gue ha poli-
cromat el conjunt ha reproduit sobwe la seva superficic 'equivalent als venaxires, aquests brodats duplic
que embellien Jes mitres, el seu format 6 el propi de 1a tinm papal
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Fig. 15.- Murededéu del timpi de la
capella del Palau Episcopal de
Tortosa (Fot. J. Yarza)

respondria a Sant Jeroni. L'omamentacié es complementa amb ménsules figu-
rades, fullatges que recorren el perfil dels arcs ete.

Com s'ha dit, I"adseripcié d’aquesta escultura a la que ens acabem de
referir, a un ambient proper al sepulcre del Patriarca Joan d'Aragé de
Tarragona ha estat defensada repetidament. No s6n només les figures de
cos rodé les que ho evidencien, també la riquesa en "apartat de 1'escultura
arquitectonica €s un tret comi a ambddés monuments i, alhora, el repertori
ornamental que s'empra. Fins pot ser significativa, en aquest sentit, la pre-
séncia d’animalons, a manera de gargoles, en els muntants de 1'arc soli
tarragoni i en els dosserets de Tortosa <Fig. 16>, El parentiu és indubtable,
toti que també cal recongixer I"evideéncia de petites intervencions al marge
d’aquesta linia estilfstica'™. No és el cas de la figura de Sant Agusti, per
exemple, darrera la qual hi planeja la de Sant Fructuds en el mausoleu refe-
rit i el mateix pot afegir-se respecte la imatge de Sant Ambrds ubicada en
alt, a 'esquerra <Fig. 13>, Es també significativa en aquest mateix sentit
la proximitat dels dngels que acompanyen Maria, al timpa, respecte els que
transporten I'anima de Joan d’ Aragé vers el cel, tot i que el treball a aquesta
zona de la fagana resulta més mediocre que la resta del treball escultoric. Si

131.- Es ¢l cas de b figura que ocupa la mensula ubicada sota el Windar a la dreta de Ia porta




Frasvisca Espasor Begrias 45

Fig. 16.- Dosser. Faguna del Palau Episcopal de Tortosa (Fot. J. Yarza)

els vincles italians del sepulere de Tarragona no els discuteix ningd, és obvi
que reclama el mateix ascendent la voluntat de retrat que s'observa darrera
d’aquests rostres barbats i madurs, amb sotabarba i profusié d'arrugues de
la capella de Tortosa. Acceptat aixd, cal recondixer, perd, que entre el se-
pulcre tarragoni i aquestes escultures hi ha una diferéncia significativa: aques-
tes 56n obra d’un artifex distint del primer. Hom té la impressi6 d’estar
davant la realitzacié d'un escultor que segueix unes directrius que dibuixa
un altre i que el resultat acaba essent “imitaci” de quelcom alie. Potser
amb relaci6 a aquestes realitzacions pot semblar agosarat adduir el nom de
Guillem Seguer o el d'un taller en el qual el nostre mestre s'integra, perd
des d’un punt de vista estilistic la hipdtesi és versemblant. Almenys en el
cas de les figures de dos dels Doctors, singularment les dues ubicades a la
dreta de la porta. Una d’elles, com s ha dit, va perdre en una data que des-
coneixem el cap originari, perd I"altra es conserva integrament i permet
apreciar bona part del que seran els estilemes propis de I'escultor de
Montblanc. Ara bé es com si aqui s'hagués plegat a les exigéncies d'un
mestre-director perque després en les que hem de considerar les seves rea-
litzacions més directament personals, s"aprecia una progressiva simplifica-
¢id en el tractament dels rostres, Es notori el que apuntem; per exemple, si
es contrasta la fesomia d'una de les figures de Tortosa (Sant Gregori) amb
la dels jacents masculins de Vallsanta i Talavera dels quals després parla-
rem'*, D'altra banda. aquests semblants madurs que obligaven a una ma-

132.- Vegi's dins ol capitol 4 Papartat “sepulcres manumentils™
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jor minuciositat per tal de reflectir adequadament les arrugues, les barbes
etc. semblen haver desaparegut en I'etapa posterior. Només perviu la solu-
ci6 adoptada a les celles que es mantindra com un tret caracteristic en |"obra

de Seguer des d'ara. En el que fa a la concepcid del volum del cos, és
indubtable que estem davant quelcom de clar ascendent italia. També es fa
dificil retrobar-ho en el Guillem Seguer d'anys posteriors. Aix0 no obstant,
¢és important fer notar que una de les Marededéus que obra 'artista (la de
Vinaixa), la més antiga documentada, comparteix amb aquesta figura i amb
la del suposat Sant Jeroni un cert concepte del volum que després perdran
noves imatges de la Marededéu executades per I"artifex, i, al nostre enten-
dre, posteriors a aquesta.




=
bt

Francrsca Esmason Berman

4. GUILLEM SEGUER, ESCULTOR.

LES MAREDEDEUS

Com hem assenyalat, les imatges existents a Vinaixa fins "any 1936
foren ¢l punt de partida en la reconstruccié de la personalitat artistica de
Guillem Seguer'™, La Marededéu, més en particular, perque coincidia ple-
nament, com ho atesten les antigues fotografies que conservem d’ella, amb
les condicions pactades en el contracte, tot i que aleshores Ja havien desa-
paregut els dos angels que inicialment degueren acompanyar-la <Fig, 1-2>,
Aquesta imatge mesurava 1,30 d’algada, I'equivalent als sis pams convin-
guts, i estava dempeus. Sostenia I'Infant a la banda esquerra i amb la ma
dreta el tany d*un element floral, I'tinic testimoni que n’havia restat. El Nen
mirava enfront i tenia els dos bracets avancats i SUSPESOs ¢n un gest que
feia pensar que inicialment sostenia quelcom, element Havors també per-
dut, Maria vestia una tdnica inferior cenyida a la cintura per una corretja i,
al damunt d*aquesta, un ampli mantell que 1i queia des del cap i que ella
recollia, ajudant-se amb el brag sobre el qual duia el Nen. Aquest mantell
que li cobria el tors i la part baixa del cos, va ser, com en altres molts casos.
pretext immillorable en mans de I"escultor per enriquir plasticament I'obra,
a partir dels plecs que es generaven sobre el ventre, 0 a un dels laterals de
la imatge on el mantell configurava un caient en cascada . El Nen vestia
tinica, destacant en ella I'abundant acumulacié de plecs en la zona baixa.

El cap de Maria apareixia cobert per un mantell que deixava entreveure
els cabells amb els quals s'emmarcava el rostre. Ajudava a subjectar-lo
sobre el cap una diadema. Era un simple cenyidor embellit amb elements
florals realgats que quan va fotografiar-se la peca ja estaven quasi tots mal-
mesos. Els rostres de la Mare i del Fill eren de galtes plenes, el de Maria
arrodonit i el de Jesis allargassat, i mostraven ambdés una lleugera sota-
barba. Escultoricament no §"havien remarcat massa les celles. Les configu-
rava un trag molt fi que semblava pensat per complementar-se amb la poli-

133~ Vegeu la nota 5
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cromia posterior. Les boques eren petites i1 hi destacava el gruix del lavi
inferior. En el cas de Jests uns rinxols menuts li emmarcaven el front.

Com veurem, aguest tipus marid aparentment molt genéric a priori, va
ser la realitzaci6 de Guillem Seguer més reclamada. Es clar que no podem
atribuir a raons exclusivament artistiques aquest fet que esdevé incontesta-
ble si partim del nombre d'imatges censades. La substitucié de mols edifi-
cis romanics per fabriques gdtiques, la renovacié dels escenaris litdrgics
amb nous retaules, el propi deteriorament de les imatges antigues confeccio-
nades majoritariament en fusta, va generar unes necessitats que el nostre
escultor estava en situacid de solventar, perd, és clar, hi havia altres arti-
fexs actius a la zona pels mateixos anys i .en canvi, es fa dificil elaborar un
catdleg de la produccié d’aquests perque no hi ha obres. Tal constatacié ens
mena i una conseqiiéncia. Certament a I"ambit d’activitat de mestre Seguer
es detecta una gran demanda d'imatges de la Marededéu en el segon terg
del segle X1V, perd el model que ell executa és, de tots, el que gaudeix del
favor dels clients i aixd explica I'abundincia de copies conservades i la
seva dispersio.

Es comptabilitzen un total de 9 imatges de Ja Verge amb el Nen que,
amb lleugeres variants, responen al mateix tipus que segueix la de Vinaixa
que acabem de descriure. Pot haver-hi canvis pel que fa als atributs que
sostenen la Mare i el Fill,' petites diferéncies en la disposicié del mantell
sobre el cos de Maria i, naturalment, també en el que pertoca a les dimen-
sions totals de les figures, perd aixd és tot, Les imatges que responen a
aquestes caracteristiques son les de Vinaixa <Fig. 1-2>, Nalec <Fig. 17>,
Vallbona de les Monges [“del Cor™] <Fig. 19 bis>, Vilet <Fig. 18>,
Castelldans <Lam. 11 i IV>, Anglesona'” <Fig. fitxa apendix>, Lleida

134.- Tot 1 que 1"atnbut genéric de la Mare és el tany floral, en algun cas sembli haver-se icompa-
tiyat d'un moixd (Marededéu del Metropolitan), Pel que ft al Nen pot apardixer indistintunent a la
seves mans Pocell o el Hibre. En aquest darrer cas, com que la Verge del Metropolitan ha conseevat la
policromia originana, es pot legir el text que hi figurava: VERBUM CARO FACTUM EST ET
HABITAVIT IN NOBIS Uoan 1, 14)

135.- Tot i que majoritariament les Marededéus semblen procedic daltars interiors de les esgiésies,
enel cas &' Anglesola potser no va ser aixi, Segons ha mantingut la tradicid i confirmen dades documen-
tals, va haver-hi uns Marededdy a un dels portals de lu vila, coneretament al de Vemtalada, En ¢l
qiiestionari adregat per Francisco de Zamora als pobles de Catalunya. que Anglesola va retomar com-
plimentat, podem Uegir-hi a proposit de la giiestid: “Orras capillax™: Primern encima del portal de
Vernuiladt xe rexpent wea (magen de Santa Maria Madre de Diox, artificiosamente labrada de fina
pledra, con el Nifio en sus brazos. v sin embargo gue esta con labiiidad esculpida ¥ pintada aski
vestida de sedax ¥ visitada de lax gentes. (Madrid, Arxio del Palau Reial, Ms. 2472, 5.0). Fa poc, dins
la fornicula superior d'un portad lateral de esglésin, va emplagar-se una antigs image de Maria umb
el Nen (gdtica i de pedra) que s creu correspon a In de Fantic pontal. No tenim arguments per a discutis
aquest fet que la tradicio defensa, perd en relacid aell hi ha una gilestio que no convé negligir: les seves
dimensions ka fan inadequada per anor destinada a la porta de L vila. En canvi, pel que es pot deduir de
la fotografiu amb que cormptem, 'altm pega (la de Seguer) era molt més 1doma



Fuascrsca Eseasor. Brxrnas 49

Fig. 17.- Marededéu del Nalee Fig. 18.- Marcdedcéu de Vilet. Detall
(destruida abans de la guerra civil), (Fot. J. Yarza)

<Fig.22> i les Avellanes <Lam. Va>'*. Cal remarcar que de totes les enu-
merades, la de Nalec, contractada per Guillem Seguer I'any 1343, tradicio-
nalment s'ha considerat destruida'”. Aixd no obstant, la fotografia d'una
Marededéu existent a aquest indret en una data indeterminada de comenca-
ments de segle, que presentem ara per primer cop <Fig. 17>, permet con-
testar tal opinid, i, alhora, esdevé un nou argument a favor de la identitat
de Guillem Seguer. Si la confrontacié del contracte de Vinaixa amb la Ma-
rededéu conservada fins el 1936, plantejava alguna mena de dubte, aquest
document grific que aportem I'esvaeix definitivament. Es tracta d’una imat-
ge de Maria amb el Nen, molt malmesa, perd perfectament equiparable en
base al treball escultoric, a la de Vinaixa i a les restants citades.

Aquest model repetit amb tant de succés per Seguer, sembla haver format

136.- La informacid monograficy de cadascuna de les esculiures s recull puntualment u Jes fitxes
del cathleg que figura com apéndix del wreball (apanat ndm. 9)

137.- En el cas de Nalec, vaig poder confirmar per testimoni oral (Ramonn Ferriol, 85 anys) que
damunt ks teulada de esglésin hi havia hagut ae snt que va malmetre's. Sembla ser que va caure del
lloc on estava col-locar | ningd sap donar rad de qué se'n van fer dels fragments. Tot aixd va succeir
abans de by guerns. Dee a 'anmbilitar de la Sra. Antonicta Mulet ¢l concixement d'agquestes noticies
Ultra aixd vaig poder confirmar la comrecta pertinenga a Nalee de la fotografia antiga localitzads, des-
prés de contrastar in s ¢l formar de 'espadanya.
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Fig.19.- Marededéu del Museu
de Llewda (Fot. J. Yarza)

part del patrimoni iconografic tarragoni del primer Tres-cents. Ens porta a aquesta
conclusié I"abundancia d’imatges homonimes (i equivalents des d'un punt de
vista tipologic) que s'han conservat en aguest ambit, les quals, segons atesta
I"analisi estilistica, depenen d’artistes diversos més o menys coetanis. Poden
ser invocades a proposit del que apuntem la Marededéu del claustre de Santes
Creus 1 sengles “copies™ d’aquesta: la de I'església del Pont d” Armentera i la
dels Omellons de na Gaia ( ara ambdues al Museu Diocesa de Tarragona)'™
<Figs. 20-21>. Cal dir que durant la segona meitat del segle la divulgacié del
tipus iconografic s'estén a terres lleidatanes i tal fet no pot deslligar-se del
propi Seguer. L'éxit de la seva Marededéu amb el Nen en aquest ambit n"ha
d"ésser la raé immediata. Precisament una pega que alguns estudiosos inclouen
en el seu catdleg, perd que 1"analisi estilistica demostra que no i pertany: la
Verge de Caidi, ara a I'església de Sant Llorenc de Lleida, és testimoni del que
apuntem <Fig.22>. La imatge, vinculada a la denominada “escola de Lleida™,
segueix, perd, tipoldogicament i iconogrifica, el model introduit des de I'ambit

1w

tarragoni pel nostre artista™”,

138+ Les fotogmafies de dues de les imatges s'incorporen com a material de comparacid entre les
tmines que figuren al final del teball. Aisd no obstunt, pel que fan lés argumentacions o favor d'aguestes
dependéncies tipolbgiques respecte la Marededéu de Santés Creus que defensem: Cifr. Francesca
ESPAROL, “Marcdesdéu dels Omellons™ o: Palliem, Tarragona, Diputacid, 1992, p. 120
139« L'analitzem a Faparue 7, Vegi's (nfra
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Fig. 19 bis.- Marededéus del Cor de Fig. 20.- Marededéu del Claustre de
Vallbona de les Monges (Fot, J. Yarzu) Santes Creus (Fol. J. Yarza)

Fig. 22.- Marededéu de Cudi (Fot.
Carles Aymeric. Generalitat de
Fig. 21.- Marededéu dels Omellons Catalunya, Centre de Restauracid |
(Segons Pallium..., p.129) Conservacid dels Béns Mobles)
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Guillem Seguer només s"allunya en tres ocasions d’aquest model prefi-
xat. Es tracta de la Marededéu que es coneix com “del claustre™ a Vallbona
de les Monges <Lam. Vb>, de la que antigament forma part de la col.lecci6
Blumenthal i ara se serva al Metropolitan Museum de Nova York <Fig.23>,
i, finalment, de la denominada “del Truc", a Vinaixa <Fig. fitxa de I'apén-
dix>. En el primer cas, la imatge s"ha considerat tradicionalment romanica.
Hi havia una raé per a fer-ho, que a I"hora de les valoracions ha pesat molt
més que la indiscutible aparenga gotica de la fesomia de Maria: era una
imatge entronitzada, en la qual ¢l Nen apareixia assegut al bell mig de la
falda de la Mare, fent el gest de la benediccid, i, ultra aix0, el setial era
també un sumptuds tron rominic, en el qual no mancaven els usuals caps
de flids com a remat superior. Fins ara ningd se n”havia apercebut. La que
s'anomena Marededéu del Claustre de Vallbona no és més que una “copia”
executada en el segon quart del segle XIV per un artifex gotic, d'una Ma-
rededéu romianica, potser la talla de fusta d’una Verge negra (aquest era el
seu color abans de la restauracié de 1927, segons atesten les fotografies
realitzades per F. Blasi Vallespinosa) o la que encara avui presideix el timpd
de la porta d’entrada a I'església, obra de Ramon de Bianya'".

Pel que fa a la Marededéu novaiorquesa s'allunya del model més usual
no tant per la seva tipologia (en realitat pot acceptar-se que s'integra en la
comuna) com per la indumentaria de Maria. Es obvi que hi ha hagut una
voluntat de modificar les vestidures habituals i fer més luxosa I"aparenga
de la Verge mercés a aquests canvis en "abillament. Duu una tinica inferior
molt cenyida al cos 1 al damunt un llarg mantell que se subjecta sobre el cap
amb una diadema i, damunt les espatlles, amb sengles fermalls units entre
si mitjancant una rica cadena. En cap altra pega descobrim aquests comple-
ments de la indumentiria femenina entre els quals s"inclou I"habitual cor-
retja que cenyeix el brial. Sospitem que en els dos primers casos enumerats,
poden haver estat els destinataris de la comanda els responsables d'aquesta
“originalitat”. En el cas de Vallbona fins podem sospitar que es tractava de
substituir una imatge antiga per una de nova, sense fer massa evident el
canvi, o de comptar per a I'església amb un “doble” de la figura existent al
timpa tardorominic de la porta d’entrada. Com que ignorem la procedéncia
exacta de la peca del Metropolitan Museum es fa més dificil especular so-
bre ella en aquests termes, perd hi ha una giiestié a considerar: la possible
imitacié d'una imatge preexistent. En aquest sentit és important recordar
que la concentracié de Marededéus vestides luxosament i segons la moda

140, Fins am, cstrunyament, aguesta cronologii no s'havia glestionat, Per o la bibliografia sobre
la pega remeto a fa fitxa monogrifica




Fuancesca Esmason Besrian 33

Fig. 23.- Marededéu de l'antiga col.leccio
Blumenthal (ara al Metropolitan Museum
de Nova York)

de I'€poca, ¢s tant notable en I"ambit lleidath que quasi esdevé caracteristi-
ca de I'escola™.

Pel que fa a la Marededéu del Truc de Vinaixa, el fet que permet explicar
la seva aparent originalitat s"extreu de I'escassa qualitat de la propia escul-
tura. Aquesta no és una obra d’encarrec. Indubtablement estem davant d'una
realitzaciG de taller, destinada, com les propies dimensions suggereixen, a
la venda directa. Es tracta, en definitiva, d'un model que podrien executar
seriadament els ajudants de I'artista, segons fou habitual en els segles me-
dievals'®,

Encara que les diverses Marededéus enumerades fins ara ens han per-
vingut com a elements aillats, tant el contracte de Vinaixa com el de Nalec

141~ Poden citar-se, per exemple, les Marededéus de Pedra a la Vall &’ Ager (destruida), | de
Bellpuig de les Avellanes, ara o una col-Jeeeid particular, alxi mateix, toti que, com |'anterior, data de
la segona meitnt del segle, la de Montalegre

142.- Pel que fa o la Marededéu del Troe remetem a 1o fitxa del catbieg
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5. GUILLEM SEGUER ARQUITECTE I LA
QUESTIO DE L’ESCULTURA
ARQUITECTONICA.

Per ara, I"tnica al-lusié directa a I"activitat arquitectonica de Guillem
Seguer, ¢s la que verteix la lauda sepulcral lleidatana desapareguda®”. A
partir d’aquesta s"ha defensat la seva directa responsabilitat al front de les
obres d'aquella catedral en el periode previ a la incorporacié de Bartomeu
de Robio i Jaume Cascalls. Indubtablement la fabrica, si s’exceptua la zona
del claustre, no plantejava aleshores greus problemes estructurals (1'esglé-
sia estava ju acabada) . Aixd no obstant, ser reclamat des d'una de les cate-
drals catalanes per a assumir la responsabilitat immanent a un mestre d’obra
¢s quelcom que ens ha de fer reflexionar. Seguer quan va traslladar-se a
Lleida deuria trobar-se en el punt més madur i algid de la seva carrera, perd
per a ser cridat a realitzar una tasca com aquella, I'artifex obligadament
havia de comptar amb una experiéncia prévia, Hem de recongixer que la
documentacid coneguda no ens proporciona cap mena d'informacié en
aquest sentit, Ara bé, aixo no ens impedeix especular: Santa Maria de
Montblanc i la part gdtica de I'església de Vallbona de les Monges seran el
punt de partida.

GUILLEM SEGUER I MONTBLANC: LA CLAU DE VOLTA
AMB L’ANUNCIACIO DE L'ESGLESIA DE SANTA MARIA
I LES MENSULES DE SANT MIQUEL

La fabrica gotica de Santa Maria de Montblanc, edifici d'una sola nau
amb capelles obertes a I'entorn de tot el seu perimetre, va estar en obra
bona part del segle XIV <Fig. 33>, A pesar de documentar-se Reinard de
Fonoll com a director dels treballs I'any 1352, és obvi que aquesta vincula-
¢iG va establir-se quan "edifici ja s havia comengat. A proposit d’aquest

213 Vegi's Papéndix ndmero 6
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una situacié com aquesta havia d’obeir a raons de pes. Potser Seguer va
abandonar Montblanc aleshores per causes similars i I'estada a Vallbona
(amb les responsabilitats arquitectdniques immanents que plantegem hipo-
teticament) fou el pas subsegiient en la seva carrera.

A favor d'aguesta interpretacié pot argiiir-se un nou argument. Al mo-
nestir hi ha les laudes sepulerals de dues abadesses que, per I"heraldica, han
de correspondre a Elisenda de Copons (1340- +1348)* i a una Anglesola.
Pel que fa a la segona, els estudiosos dubten entre I"atribucidé a Blanca
(1294- +1328) o Berenguera (1348- +1367)**. Es indubtable que es tracta
d'aquesta darrera. L'enterrament es localitza al davant de la capella del
Corpus Christi i sembla obligat considerar, per tant, que ha de correspondre
a la promotora de la fundacié . Una atenta observacié d’aquestes peces
palesa els seus estrets parentius estilistics, tot 1 que no semblen correspon-
dre al mateix artifex, Son els rostres, especialment, els que acusen una
labor escultorica molt propera. i darrera les seves formes arrodonides 1 ple-
nes hi batega Mart de Guillem Seguer. Aixd no obstant, es tracta de realitza-
cions que, contrastades amb les obres que hem anat presentant com a propi-
es de I'artista, resulten mediocres. No poden ser, en definitiva, atribuides
directament a la seva ma, i s"ha d"invocar la personalitat d"algun ajudant .
o, millor dit, de més d"un ajudant, ateses les diferéncies existents entre |'una
i I"altra. La preséncia a Vallbona d'uns testimonis escultdrics que, depen-
dent formalment de I"art de Seguer, descobreixen unes mans diferents a la
seva i en unes dates en les quals el mestre o bé encara estava vinculat
laboralment al cenobi o ja estava radicat a Lleida, constitueix un fet a con-
siderar, Es obvi que una constatacié d'aquesta mena pot ser esgrimida a
favor d'una implicacié de Seguer en tasques arquitectoniques. S6n més
complexes que la propiament escultorica i fan obligada la preséncia d'un
equip col-laborador. Es en aquesta linia que s'explicaria la preséncia a
Vallbona d"almenys dos artifexs dependents del mestre, pero de discutible
habilitat pel que fa o 'ornamentacié de Hoses sepulerals,

GUILLEM SEGUER I LLEIDA: SANT LLORENC I LES
MENSULES DEL MUSEU DIOCESA.

Al Museu Diocesil de Lleida se serven dues peces, identificades tradicio-
nalment com a claus de volta, que pel seu parentiu tipoldgic i estilistic, han
de procedir d'un indret comi <Figs. 39-40>. Des d'antic han estat atribui-
des a Guillem Seguer i hem de dir que I"adscripeid no planteja cap mena de
problema. Ambdues peces presenten una zona Havorada de format circular,

237~ Josep Joan PIQUER LJOVER, Abweciologt,.., lming 13
238.- thidesn, Yamina 1|
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6. GUILLEM SEGUER PINTOR, O LA
PROBLEMATICA DE L’ARTESA PLURAL A
L’EDAT MITJANA.

L'any 1348, Guillem Seguer va pactar I'execucié d'una vidriera desti-
nada a I'església de Santa Coloma de Queralt, amb els jurats d’aquesta vila
pel preu de I8 Iliures barcelonines™'. La noticia, atesa la dedicacié laboral
que sha pressuposat tradicionalment al mestre, indubtablement sorprén.
En els documents coneguts, tot i acompanyar-se el seu nom de I"apel.latiu
pintor, no semblava pas que tal fet obeis a altra cosa que a la incorporacié
de la corresponent policromia a les peces escultoriques executades™?, Ara
bé, un contracte com el que presentem, en el qual I"artifex es compromet a
realitzar unam vidrieram bonam cum illis ymaginibus..., suggereix una es-
pecialitzacié molt major. Evidentment res fa creure que Guillem Seguer fos
vidrier*, perd si pot haver estat pintor**. Aquesta circumstincia no sola-

241« Vegt’s apendix nimero 4

242.- Recordem que Seguer s'identifica com a pintor 1ant en ¢l contracte de Vinaixa com en ¢l de
Nalee

243.- A propdsit d'aquesta noticia ens hem interrogat sobre el caricter d*aquesta vidriera pactada.
Cal recordar que existeixen nombrosos testimonis coctanis de vidrieres simulades mitjangant la pintura
muril, Per citar-ne algons podem csmentar Jes d' Artjona o Navarra, Tolosn (Jucobins) o bé Perpinyi
(capella reial), Tarcagona (capella dels Sustres de la catedral) o Tortosa (capella del palau del bisbe). En
¢l cas de Sunta Coloma , d'acord amb les particulanitats de la fAbrica, una interpretacio en aguesta linin
no sembly pdeguada. Recordem que totes les vidrieres reben Hum natural | particularment la que esth
situnda sobre "altar major que és fa que contmeta Seguer.

244 - En I'apellatio vidoer d'epoca medicval hi ha una cena ambigiitar que els especialistes han
tractat d'aclarir. Molts cops pot equivaler o comerciant de vidre. Sobre nquest particular: Meredith
PARSONS LILLICH. Gothic glaziers: Monks, Jews: Taxpuyers, Bretons, Women, “Journal of Glass
Studies™, 27, 1985, p77. Danitle FOY, Le verre médidvale et san artisanar e Fronce méditerranéenne,
Maseille, CN.R.S. 1989, pp. 358-359, D'altra banda, en ¢l cas d aguells antifexs que consten indistine
tament com 4 pintors i vidriers cal entendre que son pintors implicats en "omamentacio de vidrieres.
Sobre aquest punt que ¢ ol propi, al noste entendre, de Guillem Seguer: (bidem, pp. 337-344, Igunl-
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pinzell com succeeix amb el Bernat Pintor de Berga que I'any 1378 va
associar-se amb Jordi de Déu, segons un document conegut*”. Pel que fa
als inventaris, la situacié és quelcom diferent. A pesar que hi consta una
determinada especialitzacid laboral que figura habitualment després del nom,
el recorregut pel taller atesta la preséncia d'altres productes artistics diver-
sos del previst. Ho constatem, per exemple, amb 1'aragones Joan Torrent™"
oamb el pintor d’origen cerveri radicat a la Seu d’ Urgell, Guillemé Celom™,
Val a dir que aquesta situacid no és exclusiva dels pintors-escultors™, Tot i
que pot ser acceptada una major proximitat entre I'operari dedicat a tasques
arquitectoniques i 'escultor, els exemples que atesten aquest altre génere
de duplicitat laboral venen a ser complementaris dels anteriors: testimonis
significatius, els tenim de la ma de Jaume Faveran®™, el propi Jaume Cas-
calls**, etc. Tot plegat revela el que fou comii en I'®poca medieval i que la
historiografia ha ignorat injustificadament: ¢l cultiu habitval per part dels
artifexs de diversos camps artistics, a priori no necessariament propers*,

LES TAULES DE VALLBONA DE LES MONGES

Cal advertir que la recerca d’una vessant pictorica en |'activitat laboral
de Seguer no fou quelcom preconcebut. En realitat va ser conseqiiéncia

250.- Publicat per: Agusti DURAN | SANPERE, L Art antic o Uexglésiu de Santu Mariu de Cervera,
“Butlleti del Centre Excursionisty de Catalunya™, XXXIL, (0" 333), 1922, p, 25,

251 Es tracta d"un document datat 1'any 1363 que publica Manucl SERRANO SANZ. Documenros
relativos a la pinturs en Aragin, “Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos™, 36, 1917, pp. 109-111,
En ¢l taller del mestre consten al costat d’obres pintades alires o esculpides.

252.- En el cos de Guillemd Celom aquestes dades les proporciona el testament. $"hi lNegeix: Dimi-
tit Jucobo Beula onmia ferramenta ef omnia operantentu sive sint picture sive imagines ..., Presenti el
document, Carnxe BATLLE GALLART, La Sew o Urgell medieval: la ciutar i els xeux habitans,
Barcelonn, Fundacid Salvador Vives Casajuana, 1985, pp. 169-170, apéndix 6.

253.« Una situncid similar es registra o cavall de escultura i Porfebeeria, E testimoni més parudig-
matic u la Corona d Aragd evidentment ¢és el de Pere Moragues, Recordem gue darrerament també es
reconeix una prictica en aquest termeny per pant de Giovanni Pisano.

254- En ¢l cas de Jaume Favemn recordem que no solament fou mestre dobra o les catedrals de
Narbona | Girona (fins { 1ot a fa primera clutat va dirigir In construccid d'un pont) sind que a Girona va
pactar 'obra d"almenys un sepulere, Cal fer esment també aqui de la plaralitin de tasques que poden
arvibar i assumir cens mestres d'obr, a qual cosa no implica necessiriament que siguin capagos de
dur-les o teeme, ni que bo hagin de fer. Es el cas, per exemple, de Nicolau d* Ancona, 'artifex que es féu
carrec "any 1304 de la direccia de obm a la catedral de Valéncin (Luis CERVERO GOMIS, Pinrores
valeuntinos e cronologia v documentacion, Valéncia, 1956, pp, 95-123), Pel que i a aguest problemn
vegi's també: Marcel DURLIAT, Lex atributions de Panchitecte a Toulouse au debut du XIVe, siécle,
“Pallas”, X1, 1962, pp. 205-212

255.- Pel que fa o Jaume Cascalls, 5'ha d'al ludir forgosament o la seva dedicacio primordialment
escultdrica, a la seva responsabilitat en el camp de arquitectum |, negar, en canvi, per les dades cone-
gudes actunlment, ln seva faceta pictdrica (defensada per R. Alcoy),

256~ Joaquin YARZA LUACES, Artista-artesano en el gotico cataldn, “Lambard”, 111, 1983.
1985, p. 137 is.x. Del mateix avtor; Baju Edad Media, Madrid, Ed. Silex, 1992, pp. 68-69.
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7. ART DE GUILLEM SEGUER

En les pagines precedents hem anat perfilant els contorns d'una perso-
nalitat artistica, el major atractiu de la qual radica indubtablement en la
seva diversificacid laboral: fou escultor, pintor i arquitecte. Tot i que aques-
ta particularitat no és exclusiva de Guillem Seguer, poques vegades es pot
atestar la prictica real d’un conjunt similar d"activitats com en el seu cas. A
pesar de les poques noticies documentals de qué disposem, el seu treball és
suficientment personal per a permetre ampliar el cataleg de la seva obra a
partir de la corresponent analisi estilistica. Ara bé, el conjunt de tot alld que
segons la nostra opini6 se li relaciona, evidencia una parcel-la de la seva
personalitat artistica que és forgds de contemplar en aquesta avaluaci6 del
seu art: I'existéncia d'un taller. Hi ha bastants indicis del que apuntem.
Guillem Seguer va emprar un prototipus marid que coetiniament va ser
comti a altres artifexs de la zona tarragonina i va repetir-lo de manera ex-
traordinaria. No podem dubtar en base a aixd del reconeixement que la
clientela artistica va manifestar-li. Ara bé, si es contraposa el total de les
imatges confeccionades, esdevé manifest que no totes tenen la mateixa qua-
litat. No es tracta de comparar la Verge del True de Vinaixa amb la del
Metropolitan Museum, aquesta realitat s'evidencia sense necessitat d’acu-
dir als extrems. Aquesta convicei6, d'altra banda, podria proporcionar una
base solida per especular en la mateixa direccié en el que pertoca a la seva
faceta pictorica. Indubtablement els parentius entre les dues taules de
Vallbona i el retaule d’ Alcover sén incontestables. Si hem acceptat avaluar
I"abast de I"art de Seguer en el planol escultdric a partir del concepte de
taller, res impedeix fer-lo extensiu a altres parcel-les de la seva activitat, A
pesar de tot, perd, hem deixat de banda aquest extrem. L atribucié de les
taules de Vallbona suposa un primer aveng en el coneixement de Guillem
Seguer, pintor, i cal esperar el que puguin oferir-nos els arxius per a poder
arrodonir el que ara només s ha comengat a perfilar.

Si bé I'analisi estilistica ha servit per a construir un catileg folgat de
I"obra de Guillem Seguer, també és cert que entre les atribucions fetes du-













Fuancesca Esmso. Brsouas 121

8. UNA HIPOTESI SOBRE LA CONTINUITAT
DEL TALLER: PERE SEGUER DE LLEIDA.

L’any 1356 va contractar-se I'obra d'una imatge de Sant Pere que s havia
de destinar a la gran portalada oberta a la galeria occidental del claustre de la
catedral de Lleida. Va rebre la comanda I'artifex Jaume Cascalls, i el docu-
ment, €s, per ara, el primer testimoni de la seva vinculacid laboral a I'obra de la
seu, de la qual va acabar-ne essent mestre major. Entre els signants hi apareix
un enigmatic Petrus Seguerii, magister operis™. Pot tractar-se, és ben cert,
d'un lapsus calami, perd també existeixen arguments a favor d'interpretar la
dadaen un sentit literal. A Lleida manquen séries dels Llibres de Fabrica, I'&época
prévia a Cascalls coincideix amb un d'aquests buits documentals®™, Es dificil
contrastar, en conseqiiéncia, la versemblanga d'aquest extrem, perd, en canvi,
pot tenir quelcom a veure-hi I'existéncia d’un seguit de testimonis escultdrics
anonims a Lleida i la seva area immediata, que atesten una heréncia directa de
I"art de Seguer. Aquesta realitat, que ja haviem posat de relleu abans de desco-
brir el document a qué fem referéncia®™, permet invocar el nom de Pere Seguer,
potser un fill de "artifex, com a mestre d"obra de la catedral per I'etapa imme-
diata a la seva mort **,

Quan identificarem per primer cop I'existéncia a Lleida d'un escultor més
limitat i mediocre d'execucié, que havia fet perviure, perd, els estilemes de
Guillem Seguer a través de la seva propia obra, encara no haviem localitzat a
I"arxiu capitular el document de I'any 1356. Partiem d’un fet incontrovertible:
hi havia un seguit d’obres que ho palesaven. Es tractava dels sepulcres diniis-
tics dels Montcada a la catedral <Fig. 50>, dos de la mateixa familia originaris

297~ Vegi's 'apendix ndmero §

298.- Gabriel ALONSO GARCIA, Las maestros..., pp-33-34

299.- Francesca ESPANOL, Marc ESCOLA, Avinganya i els Mowrcada..., op, ¢it. p. 1691 5.5

J00.- EI cognom Seguer no és molt habitual en el context artistic, perd un Pere Seguer consta
treballant 4 Vie Pany 1324 UJosep GUIIOL | CUNILL, Els clausires, ... p. 34). No pretenem identificar
ambdds mestres, nomds remarear el fet significatiu de tal coincidéncia que, 4 més, ncostumi a donar-se
ales families













CATALEG DE L’OBRA ESCULTORICA
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APENDIX DOCUMENTAL

ARXIUS CONSULTATS

BARCELONA:

Arxiu de la Corona d’ Aragd

Arxiu de la Biblioteca de Catalunya
LLEIDA:

Arxiu Capitular

TARRAGONA

Arxiu Diocesd

Arxiu Provincial

MADRID:

Archivo Histérico Nacional
Archivo de la Real Academia de la Historia
Biblioteca del Palacio Real
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