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PROLEG

Desestimant tots els fenomens vinculats a I'atzar, i entenent l'esdevenir
dels pobles com a producte —basicament- del seu propi treball, podrem
valorar el present de qualsevol col-lectivitat humana, en un moment donat,
com el fruit de I'esforg de les generacions precedents, Es en aquest sentit
que celebrem amb agraiment totes les iniciatives 1 el sacrifici dels nostres
predecessors i necessitem, per fer-ho piiblic, dades assenyalades per a la
seva commemoraci6. Bon exemple d'aixd, el tenim aquest 1994 en el cen-
tenari del naixement del cooperativisme agrari. Fenomen originari de la
nostra comarca i que significi un important aveng en l'estructura social i
econdmica dels nostres pobles, molt més enlld d'una simple reaccié a Iad-
versital i pentiria del moment.

El nostre patrimoni artistic i arquitectonic també sol ser fruit de la parti-
cipacid col-lectiva, i en gaudim no tan sols, per la labor de l'artista, siné
tambeé gricies als promotors de l'obra o de la peca artistica i a tots aquells
que han sabut conservar-la.

Fins aqui el reconeixement exigeix poca cosa més que una predisposi-
¢i6 de I'anim. Perd entre els esforgos anonims de la gent sempre sobresurt
un nom propi que els canalitza, els estimula o ~simplement- els déna for-
ma. Perd la memoria col-lectiva és efimera i necessitem que els erudits i
historiadors ens recuperin el treball de personalitats i biografies injusta-
ment oblidades.

I € aquesta, precisament, la finalitat d'aquest Ilibre, la de difondre per al
gran piiblic I'obra atribuida a un montblanqui del segle XIV, Guillem Seguer,
polifacetic representant del gdtic autdeton que escampd la seva obra per
tota la Catalunya Nova, tenint a Montblanc el seu principal taller escultoric
i a la Conca com a primera font proveidora del material necessari, 4 més de
ser la Vila Ducal, en plena expansié urbanistica i antistica, la principal des-
tinatiria del seu art.

L'autora, mitjancant un acurat estudi historiografic i amb les analisis
figuratives, estilistiques i tipoldgiques propies de la seva especialitat. ens
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recopila l'obra pictorica, escultdrica i arquitectonica d'en Guillem Seguer,
actualment molt dispersa (potser arribant, fins i tot, al Metropolitan Museum
de Nova York on trobarem una marededéu de pedra policromada atribuida
a l'autor esmentat).

Com tot treball d'investigacid, s'ha d'entendre com a un estudi obert,
susceptible de posteriors revisions o actualitzacions, perd en el moment
actual ja és sobradament mereixedor del premi de recerca comarcal 1 aixi
ho va considerar el jurat format per Anton Llort i Giiell, president del Con-
sell Comarcal; Montserrat Duch, professora d'historia de la Universitat
Rovira i Virgili de Tarragona; Josep M. Porta, director de I'Arxiu Comarcal
de Montblanc, i Josep M. Carreras, Antoni Carreras, Dolors Mestres i Jordi
Travé (membres, respectivament, de I'Associacié Cultural Alt Gaia, del
Centre d'Estudis Locals de 'Espluga de Francolf, del Centre d'Estudis de la
Conca de Barbera i del Centre d'Estudis Solivellencs), entre els quals vaig
actuar com a secretari, el veredicte del qual va concedir el Premi Aires de la
Conca en la seva segona edici6 a la present obra.

Francesc R. Duch 1 Campodarbe
Conseller Comarcal de Cultura
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woper difenderti i piu che io posso da questa seconda morte, ¢ mantenergli
pii lungamente che sia possible nelle memorie de'vivi ... ho gindicato
conveniente, anzi debito mio, forne quella memoria che il mio debole ingegno
ed il poco gidizio potra fare. A onore, dungue, di coloro gue gid sono morti, ¢
benefizio di i gli studiost principalmente di questa tre arti eccellentissime
ARCHITTETURA; SCULTURA E PITTURA, scriverrd le Vite deglt arrefici di
ciascuna, secondo i tempi cht'ef sono stati di mano in mano di Cimabue insino a
oggl..

Giorgio VASARI, Vite de piu eccelentt pittori seultort ed architestort (1550)

PREFACI

Entre els nombrosos epitafis que ornaren el claustre de I'antiga seu vella
de Lleida, un d'ells evocava la preséncia i activitat d"un artista a la ciutat
a mitjan segle XIV. S'anomenava Guillem Seguer i fou durant uns anys,
fins al moment imprecis de la seva mort, mestre d’obra de la catedral, tasca
en la qual, d’acord amb la més genuina tradicié medieval, probablement ¢l
va succeir un fill: Pere Seguer. El nostre artifex no era d’origen lleidata. Va
trastladar-se a la ciutat per motius laborals des de la Conca de Barberd. Tot
fa pensar que era nadiu de Montblanc, indret en el qual consta domiciliat
durant el periode més fecund de la seva carrera artistica.

L'atractiva i rica trajectoria professional de Guillem Seguer, la cultura
figurativa del qual se’ns manifesta deutora incontestable del primer gotic
tarragoni, fa temps que reclama una major atencio per part dels historiadors
de I'art. Es I"hora d'abordar-ne I'estudi monogrific que permetrd mostrar
I"abast de la seva produccié i, alhora, presentar el mestre des d'una pers-
pectiva forca inusual. Guillem Seguer fou escultor, arquitecte i pintor. Molts
cops la documentacid d’época medieval revela personalitats artistiques
equivalents, perd poques vegades poden presentar-se testimonis per atestar
la practica real de cadascuna d'aquestes facetes per part d'un sol mestre,
No ¢s el cas de Guillem Seguer. Va esculpir i el catileg de totes les obres
que se li relacionen ho demostra. Va supervisar la construccié d'edificis 1
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conservem, entre altres, I'antiga catedral de Lleida per a avalar-ho. Va pin-
tar i en les pagines que segueixen proposem identificar quines foren les
seves realitzacions en aquest camp.

Amb un esperit proper al que va empényer Vasari en el cada cop més
allunyat segle X VI, a escriure les seves Vite.., emprenguem doncs un viatge
vers el passat amb un tinic proposit: recuperar per a la memoria dels vius el
perfil vital i artistic d'un mestre trescentista arrelat a la Catalunya Nova:
I'arquitecte, escultor i pintor Guillem Seguer de Montblanc.

Francesca Espaiiol
Setembre 1993

N.A. Presentat aquest llibre al premi «Aires de la Conca» el mes de
setembre de 1993, A comengaments de 1994 va dur-se a terme a la ciutat de
Lleida I'exposicié «Pulchra».Com que les fitxes del catdleg corresponents
a les peces de Guillem Seguer no afegien res substancial al que s'havia
publicat préviament sobre el mestre, no he considerat necessari incorporar-
ho.

Celebro, d'altra banda, que les meves argumentacions, a propdsit de la
cronologia de Santa Maria de Montblanc i la vinculacié de Benet Basques a
la vila, hagin tingut ressd tan immediat a la historiografia local, tot i que
lamento que s hagi oblidat d'explicitar-ho.



Pulchra%25c2%25bb.Com
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1. LA DESCOBERTA DE GUILLEM SEGUER
DE MONTBLANC. RECONSTRUCCIO DEL
SEU PERIPLE VITAL I LABORAL

Tot i que Guillem Seguer va ser evocat com a artista per la historiografia
de I'art catala en una data tan reculada com I'any 1878, la noticia no va
tenir cap mena de resso. Lluis Roca y Florejachs en el seu estudi La Seo.
Memoria de la catedral antigua de Lérida..., redactat abans de 1878 i pu-
blicat I'any 1881, va transcriure ¢l text d'una lauda funeriria encastada a
les parets del claustre des del segle XIV i avui desapareguda, en el qual
s"identificava a G. Seguer quondam com a mestre de la dita seu . L'epigraf
assenyalava el trasllat de les despulles a aquest indret 'any 1371, i, per
tant, I"arquitecte havia d'esser forgosament d'época medieval. La data,
pero, resta oblidada.

En el llarg procés que conduird a la seva descoberta hi ha una primera
etapa durant la qual el nostre artifex no fou més que un nom. Un nom que
sorgia en indrets diversos i que ningti encertava a relacionar. Foren els ar-
Xius tarragonins els que proporcionaren la nova baula de la cadena. Mn.
Sang Capdevila havia localitzat un contracte de I'any 1343 entre Guillem
Seguer, pintor de Montblanc, i els homes de Nalec per I'obra de tres escul-
tures: una Marededéu i dos angels, i va cedir la noticia a I' Agusti Duran i
Sanpere que va incorporar-la al primer volum de la seva obra Els Retaules
de pedra aparegut el 1932°, Aparentment es tractava d'una dada aillada.

1= Luis ROCAY FLOREJACHS, Memorin de la Catedral Antigua de Lévida, con ¢l juicio critico
de exte monumento Iitjo of punto de visia evitico, Lésida, Imprenta Mariana, 1881, p. 74. Vegi's apén-
dix ntimero 6

2.-Agusti DURAN Y SANPERE, Els Retaules de pedra I, ("Monumenta Catnlonise™ 1), Barcelona,
Ed. Alpha, 1932, p.551 113 (proporciona un extracte del document). Més endavant 1'autor de 1a roballa
vai publicar-ne també un resum: Sang CAPDEVILA, Lu Sew de Tarragona. Notes liistdrigues sobre la
consiruceio. el tresor; els artistey i ely capitelurs, Barcelona { Annex a “Analecta Sacea Tarmconensin™).
Ed. Balmesiang, 1934, p, 103
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Fig. 1.- Marededéu de Vinaixa Fig. 2.- Marededéu de Vinaixa.
(destruida Nany 1936), Detall (destruida any 1936).

També ho era el toc d'atencié sobre G. Seguer que Joan Bergds va insertar
a la monografia titulada L'escultura a la Seu Vella de Lleida, apareguda
I"any 1935. A partir del text de la lauda sepulcral del claustre, que com ja ho
havia fet Roca i Florejachs ell també va transcriure, reivindica el nom de
"artifex per a la fabrica gotica de la catedral®. Paral-lelament, dins una
monografia sobre Montblane, publicada aquests mateixos anys (Conca de
Barbera I. Guia de Monthlanch, 1931) s’adscrivia al mestre Guillem Seguer
I"escultura de Santa Maria Magdalena de 1"Hospital de la vila, datada I'any
1342, L'autor d’aquesta atribucio era Antoni Palau Dulcet?®,

Les parcel-les d"una personalitat artistica ignota s"anaven revelant poc a
poc, perd restaven per establir els ponts que permetrien fer-la més evident:
encara no es podia afirmar que el mestre documentat a Montblance era el
mateix que havia mort a Lleida com arquitecte de la Seu i, concloure, en
consequiencia, ates el periple laboral 1 la responsabilitat assolida en la cul-
minacid d’aquest, que havia de tractar-se d"un artifex reputat. L'any 1942
constitueix una fita en aquest sentit. Aprofitant les recerques dutes a terme

3.+ Joan BERGOS, Lexculnura a ko Sew Vella de Lleida, Barcelonn, Instiom d'Estudis Caralans,
1932, p, 22, apendix A-V,

4.- Antoni PALAU DULCET. Conca de Barbera 1. Guia de Montblane. Barcelona, lmpremita Ro-
mana, 1931, p, 100,
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Fig. 3. Sant Joan Buptista (destruit Fig. 4.- Sant Joan Baptista,
I'any 1936). Detall (destruida 'any 1936),

abans de la guerra civil a 'arxiu parroquial de Vinaixa pel seu rector Ramon
Palau, es publici un treball signat per Pere Batlle Huguet®. Durant el con-
flicte no solament havia mort I'autor de la investigacid, siné que s'havien
perdut els documents i les escultures a les quals aquests es referien . Es
tractava d’un Sant Joan Baptista i d'una Marededéu <Fig. | a 4>. La darrera
imatge coincidia plenament amb les clawsules estipulades I'any 1341 en el
contracte subscrit entre el pintor de Montblanc Guillem Seguer i els jurats
de I"indret. Tot i que s"havia destruit, restaven unes fotografies de I'escultu-
ra, suficients per a avaluar el treball escultoric 1 apreciar el model maria
plasmat. Pere Batlle va donar a congixer la transcripcid del document refe-
rit, la dun testament en el qual es feia una deixa per I'obra d’una imatge de
Sant Joan Baptista, llegat que podia relacionar-se al seu parer amb una figu-
ra de Sant Joan existent a I'església i de caracteristiques similars a la Verge,
1, finalment, les fotografies d'ambdues imatges, presentades com obres de
Guillem Seguer.

Des d'aleshores Guillem Seguer va deixar d'ésser només un nom per a
convertir-se en un artifex reconegut per la historiografia, tot i que restava

3.+ Pedro BATLLE HUGUET, Esculturas del artisia montblanguense Guillermo Seguer (xigho
XIV), “Analecty Sacm Tarmconensia™ | 15, 1942, pp 9399
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encara molt camf per recérrer fins arribar al contornament de qué gaudeix a
hores d'ara la seva personalitat. Foren Agusti Duran i Sanpere i Joan Ainaud
de Lasarte els que I'any 1956 varen relacionar finalment el Guillem Seguer
de Montblanc i el seu homonim de Lleida®. D’enga del 1942, no ha estat
precisament I"aparici6 de noves dates sobre la seva activitat laboral el que
ha contribuit a millorar el coneixement del mestre. Fins pot afegir-se que
d'acord amb el que és habitual a Catalunya, el seu és un cas forga atipic:
sorprenentment per a Seguer disposem de poques noticies d'arxiu. La situacio
és tant 0 més paradoxal si considerem el volum d’obra conservada que se li
vincula: molt per sobre del que també és comi. Pot afirmar-se que la selec-
ci6 natural a la qual el pas del temps sotmet el patrimoni artistic no I"ha
afectat massa. El seu era un treball escultoric tan personal que la correspo-
nent analisi estilistica ha possibilitat ampliar el catdleg de la seva produc-
¢i6 i aquest és, a hores d'ara, molt folgat.

A la Marededéu i al Sant Joan Evangelista de Vinaixa i a la Santa Maria
Magdalena de Montblanc <Fig. 5>, s"han afegit obres existents a Vallbona
de les Monges, Lleida, Talavera, les Avellanes etc.” Un nombre total de
realitzacions molt extens que inclou imatges exemptes de la Verge, Sants i
Santes, sepuleres i escultura arquitectonica, fins i tot obres que sén clara-
ment rebutjables del seu catitleg en base a una rigorosa analisi estilistica,
com succeeix en el cas de la Marededéu de Saidf, ara al Museu de Lleida, i
darrerament en el de la Santa Barbara de la catedral de Tarragona®.

Al costat d'aquestes atribucions, la publicaci6 I'any 1979 dels Llibres
d'Obra de la catedral de Lieida, va confirmar la preséncia de Guillem Seguer
al front de la fabrica’. Naturalment aquest perfode laboral, el darrer de la
seva vida, va implicar una major difusio de les seves realitzacions, Si des
de Montblanc 1'ambit assolit fou la Conca de Barberd, la Segarra, I"Urgell,

6.- Agustin DURAN SANPERE, Juan AINAUD DE LASARTE. Excultiern goitica, (" Ars Hispanioe™
VI Madrid, Ed, Plus Ulira, 1956, p. 198

7.- Els autors ¢ aquestes atnibucions que anirem mencionant mes detalladament en els estudis mo-
nogrifics de les peces, han estat J. Ainaud (71 Marededéy de Lleida: J. Piguer i Jover: Marededéu del
Car de Vallbona de les Monges: F. Espaiiol: sepulere dels Aguild o Talavera, del bishe Pong de Vilamur
a Lleidn, de Bernat de Boixadors a Vallsanta, Maresdedéu de Castelldans, ¢ Anglesola, del Vilet, “del
clagstre” de Vallhona, Santa Caterina de Vallboni, ¢lements arquitectonics de Vallbona i Santa Maria de
Monthlane, 1, a la faceta pictorica del mestre, els dos frontals originans de Vallbona, arit al Museu
Nacional d'Art de Camnlunya; P Beseran: la Marededéu del Metropolitan Museum de Nova York,

% Cristina PEREZ JIMENQ, "Guillem Seguer. Marededéu amb ¢l Nen™, o Thesaurus-Estudis.
L'Art dele Bishats de Catalunva, 1000-1800, Barcelona, Caixa de Pensions, 1986, pp. 190-191. Esna
LIANO MARTINEZ, La capilla de Santa Bdrbara en la catedral de Tarragona ¥ su imagen titular
arribuible a Guillent Seguer, “Universitas Tarmeonensis™, X, 1991, pp 305-325. Sobre ambxducs obres,
presentarem els postres arguments que contesien tals mribucions a "aparim 7

9. Gabricl ALONSO GARCIA, Las maestros de la “Sew vella de Lieida™ v gus coluboradorey,
Lérida. Instituto de Estudios Herdenses, 1979, Referéncies a Seguer: pp. 33-34
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Fig. 5.- Santa Maria
Magdalena (desapare-
guda 'any 1936),

i les Garrigues, ara arribaran a la Noguera'”, Fins fou possible especular
després d'atestar documentalment un Pere Seguer com a arquitecte de la
catedral de Lleida I'any 1356, sobre la possible continuacié al davant de les
obres de la Seu, d’un fill del nostre artifex, la qual cosa explicaria, de re-
truc, innegables pervivéncies del seu art anys després de la seva desapari-
cio'',

Al costat d’una progressiva configuracidé del Guillem Seguer escultor i

10.- Arran de la seva restavracio, 1 ba estat atribuida amb total fonament la Marededén de les
Avellanes (Teresa SALA |, Carmen VAZQUEZ, “Verge de les Avellanes™, Memaria d'acrivivats del
Centre de Conservacid | Restawracia de béns culturals nobles de la Generalitar de Catalunyva 1982-
1988, Barcelony, Generalitat de Catalunya, 1988, p. 112)

11.- Vaig donar a congixer aquesta hipdtesi per primer cop a: Francesca ESPANOL BERTRAN,
"Amnbuible o Pere Seguer. Rellew tuneran™, Cardleg d escultura § pintura medievals (“Fons del Musen
Frederic Marts™ 1), Barcelona, Ajuntament, 1991, pp. 347-348. L'dnic document que atesta per am la
presencia a Lleida d’agquest mestre vaig publicar-io a: “La catedral de Lieida: arquitectura § escultum
trecentistes”, Congres de la seu Vella de [ leida. Actes, (Lleida 1991), Lleida, Paerin, 1992, apéndix 25,
p. 209. A proposit d'aquesta problemiiticn vegi's, més endavant, 'apanat X, | 'apéndix 5
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en menor grau del Guillem Seguer arquitecte, un document donat 4 congi-
xer I"any 1985%, perd del qual fins avui no en proporcionem la transcripcid,
revelava una vessant del mestre ignota fins aleshores. Tot i que en gairebé
tots els instruments coneguts ell s'intitulava pintor, semblava un apel-latiu
sense contingut. Fins llavors tots els contractes feien referéncia a peces
escultoriques, per tant no hi havia cap motiu per a discutir la naturalesa de
la seva activitat laboral. La troballa d'un nou contracte va giiestionar aquest
estat de coses. Ens assabentava que 'any 1348 Guillem Seguer s'havia
compromes des de Montblanc a realitzar una vidriera per a 'església de
Santa Coloma de Queralt. No es tractava d’una simple vidriera ornamental:
s'hi havien de representar imatges; a partir d’aquesta constatacié estava
perfectament fonamentat plantejar un nou capitol dins la personalitat de
mestre Seguer: la de pintor'.

Aquest pansat cami de la historiografia fins el dia d’avui, ens assabenta
que Guillem Seguer residia a Montblanc I'any 1341 moment en qué signa
el conveni amb els jurats de Vinaixa'*. Continuava a la vila els anys 1342
(data d’execucié de la Santa Magdalena de I"Hospital de Montblanc)™ i
1343 (moment del conveni amb els homes de Nalec)'". Encara es diu vei de
Montblanc quan 'any 1348 contracta la vidriera per 1'església de Santa
Coloma de Queralt'’, Per ara es tracta d'un marge de set anys que hem de
creure, perd, fou més ampli, tot i que sera dificil de perfilar, La pérdua de la
documentacié montblanquina medieval és un malaguanyat obstacle. Docu-
mentalment de I"artifex no en sabem res més fins a la seva estada a Lleida,
Lot i que aquesta etapa laboral és imprecisa en la mateixa mesura que |'an-
terior. De la série relativa a la comptabilitat de la fabrica s han perdut 1li-
bres 1 en part corresponen al seu mestratge. Només tenim la certesa que va
morir a la ciutat abans de 1371, any del trasllat de les seves despulles se-
gons commemorava la lauda sepuleral ja referida, perqué I'al.lusié a "acti-
vitat de Seguer al claustre I"any 1356", invocada per Gabriel Alonso Garcia,
¢és contemporania al contracte en el qual s'atesta per primer i tinic cop a

12.- Jouquin YARZA LUACES, Francesca ESPANOL BERTRAN, “Disefio, modelo y produccion
industrial en In Edod Media®, a2 £l Diseilo en Espaiia, Antecedentes histiricas y realidad actual. Evropalio
1985, Barcelona, Ministerio de Industria y Energia, 1985, p. 29,

13- Aquesta problematicn es desenvolupa a apanat 6 del present treball

14.- Pedro BATLE HUGUET, Evcnliuras del artista... op. cit., apéndix ndmero 1, p, 98, Vegen
apendix ndmero | del present treball

I5.- Vegew apéndix nimero 2 del present trebal)

16.- Vegeu nota nimero 2. Del document darrerasment n'ha fet una transenpeio integm sense fer
constar, perd, la publicucid prévia dels regestos per part de qui va localitzar of document: Emma LIANO
MARTINEZ, op. cit, apendix mimero, 8, p. 319, Vegeu apendix ndimero 3 del present treball.

17.- Vegeu 1"apendix nimero 4 del present treball
18- Vegi's lanota 9,
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Petrus Seguerii, comamagister operis de la catedral"™. Tot i que no podem
deixar de considerar un error per part de 'escrivit en la transcripeié del
nom, fet d'altra banda ben usual a I'gpoca, és també versemblant sospesar
en ferm la preséncia d’un artifex fill o parent de Seguer al davant de les
obres de la catedral, per raons estilistiques que exposarem més endavant.

Com hem vist, les dades conegudes de Guillem Seguer sén molt minses.
Aix0d no obstant, per a avangar en el seu coneixement és imprescindible
considerar el volum de la seva obra i també€ la distribucid d’aquesta, si més
no en el cas de Vallbona de les Monges. Mitjancant la corresponent analisi
estilistica es poden vincular al monestir cistercenc un total de cinc realitza-
cions exemptes del mestre (tres imatges i dos frontals pintats), més unes
escultures arquitectoniques que anirem presentant en el seu moment™, To-
tes coincideixen temporalment amb un periode d’ampliacié de 'església
que va haver de fer necessiinia la preséncia d’un arquitecte a |'indret*'. Da-

vant d'aquestes evidéncies és legitim especular sobre una possible estada

de Guillem Seguer a Vallbona (a cavall de Montblanc i Lleida) tot i que la
documentacié no proporciona cap noticia en aquest sentit. Naturalment en
base a aix0 també podria vincular-se a aquest mateix periode la Marededéu
del Vilet, indret proper al cenobi™,

Guillem Seguer se’ns apareix com un artifex profundament arrelat a la
Catalunya Nova. No solament apunta en aquesta direccid la constatacié
dels diversos ambits en els quals va radicar-se per a treballar, siné la seva
propia cultura figurativa. Fins ara la historiografia no ha aprofundit en aquesta
direccid. El tractament que s"ha donat al mestre, tot s”ha de dir, ha estat poc
compromes. Els diversos estudiosos que s'hi han referit s"han limitat a
ampliar el seu catialeg, reunir les dades documentals i presentar-lo com un
artifex d’ambit tarragoni. Malgrat aquest estat de coses, €s possible preci-
sar i delimitar les fonts del seu art. Tot i que Seguer és un representant genuf
de la primera generacié d'artifexs autdoctons del gotic catald, amb el que
aix0 implica d hibridresa en el plinol figuratiu, és indiscutible un resso

19.- Vegi's la nota 1

20, Es tracty de 1o Marededéu del Cor, considerada ja d'antic obra de Seguer (1), Piquer § Jover),
i de les escultures exemptes, escultures arquitectoniques 1 frontals pintats que jo he vinculat per primera
vegada o 'artifex, Son aguestes peces: la Marededéa del Claustre, una Santa Catering oniginina del
manestir § servada actuaiment o la Galena Nacional de Victoria, Austeblia, les ménsules que omen
Mare de la capella del Corpus Christi, obent en el primer tram de  mau immedint al crever, | els dos
frontals onginaris de Vallbona que custodia dengd de fes damenies del segle XI1X el Muses Nacional
d"Art de Catalunya

21 .- Sobre aguesty reforma del monestir o la qual ens hourem de referir més ampliament Josep
Joan PIQUER | JOVER, Abadiologi de Nallbona, Historia del monexeir 1153-1990, Vallbona de les
Monges, Fundacid Roger de Belfort, 1990 (2na ¢d.), pp. 138-140.

22.- Marededéu que atribofm a Panifex i que trpctarem monograficament més endavant
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italianitzant en la seva obra tant escultdrica com pictorica que, en el primer
cas, s'estableix a partir del sepulcre del patriarca i arquebisbe Joan d” Aragé,
a la seu de Tarragona. Naturalment una constatacié d'aquest genere sembla
menar-nos a una conclusio: el nostre artifex va néixer probablement a I'am-
bit tarragoni i va formar-se a redés d’algun dels tallers actius a la zona
d'enga del 1300. Els deutes respecte el sepulere referit 1 també, com veu-
rem, en el que fa a la tipologia mariana que emprari en el decurs de la seva
carrera, aixi ho apunten.

Seguer pot haver estat originari de Montblanc 1, si no és aixfi, en tot cas
durant la década dels anys 40 del segle XIV hi vivia. El seu és un cognom
documentat a la vila ja a comengaments del segle X1V, que pot ser perfec-
tament apel-latiu d’origen (recordem el llogaret de Seguer, a la conca del
Gaid). En el planol artistic el cognom és més infreqiient tot i que es registra
un Pere Seguer actiu al claustre de la seu de Vic I'any 1324, Montblanc,
com veurem en el proper capitol, fou un centre artistic important durant el
segle X1V sota I'impuls probable de la renovacié urbanistica que aleshores
visqué la vila, i afavorit, sobretot en el que fa a Mactivitat escultorica, per
la proximitat d'un seguit de pedreres que foren explotades industrialment
en el decurs de tota la Baixa Edat Mitjana, tant des dels pobles de la Conca
de Barberd com dels d'area lleidatana™, s'instal.laren allf un seguit d'arti-
fexs, segons veurem en el capitol que segueix.

Guillem Seguer sempre s'intitula en els seus contractes habitant de
Montblanc, on probablement va tenir obert el seu taller. Ara bé, tots els
pactes que li coneixem estan signats a les notaries dels diversos indrets des
d'on li van fer les comandes: Vinaixa, Nalec, Santa Coloma de Queralt. En
conseqiiencia, el sistema de treball que seguia el menava a acudir al lloc de
destinacié de les seves realitzacions, i executar les obres in sine, o, en tot
cas, va ser aixi a Vinaixa. Almenys aixo és el que es despren del contracte
per la Marededéu i els angels, jaque els jurats es comprometeren a aportare
lapides in ecclesia Avinaixie vel in alio ospicio intus Vinaixie ubi placuerit

Tot i aixo, 'existéncia del taller a Montblanc i la vinculacid del mestre a

23.- Madnd, Arxiu Histonie Nocional, Monacals, Santes Creus. Carpeta 2826, pergami nam. |

24 < Josep GUDIOL | CUNILL, Elx elawstres de fa catedral de Vie, Vie, Patronat & Estudiz Ausonecs,
1981, p. 34.

25.- Com a testimoni d"aguest aprofiament fins epoca moderna: Felix MARTIN, Els picapedrers
{ la tnddistria de la pedra a la Floresta, Bareelona, Fundacio Salvador Vives Casajuany, 198)

26.- Segons atesten cls Corresponents contracles, Buvest sistema ¢ ¢l que també va seguir mestre
Joan de Tarragonn (segons noticin donada i congixer per Mo, Sang CAPDEVILA, La Seu de Tarragona
op, cir, p. 103, contracte signat Pany 1330), o Guillem Timor de Montblane, coctani de Seguer a i
vila, gue va contructar una imatge de Sant Andreu per 'església de La Selva del Camip 'any 1345 (Joan
PIE FAIDELLA. Contrato del escultor Gaillem Timor de Momblane, " Revista de 1" Associacid Anisti-
cu-Argueoldgica de Barcelpna™, 1-2, 1897, p. 157
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la vila és incontestable. En primer lloc és argument a favor, la donacié per
part de Guillem Seguer de la imatge de Santa Maria Magdalena a I'Hospital
I"any 1342, segons atesta la inscripeid epigrifica incorporada al peu de 1'es-
cultura, en la qual vora I"autdgraf de I'artifex hi apareix fins i tot Iherildica
propia dels Seguer™. Un gest com aquest (no €s inversemblant imaginar per
I"escultura un paper com a ex-vot) ha d'obeir a raons pietoses que suggerei-
xen estretes vinculacions amb la institucié™, i unes relacions d'aquesta na-
turalesa semblen més justificades si es considera a Guillem Seguer plena-
ment integrat a la vila.

D'altra banda, com és fregiient en el context de I"activitat artistica me-
dieval, el mestres executaven obres que destinaven a la venda directa, Les
botigues dels artistes estaven. com les restants, obertes al carrer. Com els
menestrals treballaven de cara al pablic i exhibien les seves realitzacions
d’ordre menor als vianants. Argenters, pintors i escultors executaven peces
de major simplicitat de disseny i materials, més mediocres en definitiva,
que les que llavoraven previ contracte, i les venien. La importincia d’aquesta
vessant més artesana de 1"art medieval és dificil d’avaluar perqué moltes
d'aquestes obres s"han perdut. Perd certes miniatures o bé altres documents
figuratius de I'gpoca™, i, sobretot, els inventaris de béns realitzats a la mort
dels artifexs, atesten aquesta practica™. Es podien adquirir als pintors taule-
tes amb la figura de la Verge amb el Nen o el crucificat, imatges de devocié
als escultors, corretges i altres complements de la indumentiria masculina i
femenina als argenters . Dins el cataleg de Guillem Seguer existeix una
pega que s'ha d’avaluar des d’aquesta perspectiva: la Marededéu del Truc
de Vinaixa''. Es una petita escultura de regust popular que revela, aixd no
obstant, els estilemes del mestre. Tot i la coneguda vinculaci6 laboral de
I"escultor amb I"indret de les Garrigues del qual prové, és més versemblant
atribuir aquesta Verge amb el Nen a les practiques propies del taller obert

27.« Vegi's aptndix ndmero 2 del present treball,

28.- Sobre aquesta institucid. medieval és coneixen molt poques dades (vegi's Joan-Albert ADELL
GISPERT, L Hospital de pobres de Santa Magedalen de Mantblane i 1arguitectura hospitalaria medi-
eval o Caralunyu, “Acta Historica ¢t Archacologica Medievalia®, 4, 19583, pp. 239-263.

29.- Ex significativa. en aquest sentit, una de les miniotures que il-lustra les Cantigas o Alfons X
“el Sahi” (la nimero 9) en | qual 8'sprecia Minterior de 1a botiga d*un pintor amb un seguit de taules
pintades i un crucifix eotallat, objectes encarats tots cap al carrer per tal d"atreure 1 atencid dels PoAsi-
bles cliems. La taola wrescentista del Museu del Prado que representa 'obrador de Sunt Eloi, obrn
itribuida al cercle de Taddeo Gaddi també permet apreciar 'emplogament dels tallers  dels antistes
medicvals | constatar el volum de peces existents ¢n el seu si destinades a lu venda directa

0.+ Es recull informacid sobre aquest aspecte o Francesca ESPANOL BERTRAN. “El tller de un
orfebre medieval o través del inventario de sus bicnes™, o2 Tipodogias, Talleres y punzones de la orfebreria
espafindy, (Actas del IV Congreso Nacional de Historia del Ane, Zamgoza 1982), Zaragozo, CEHA.,
1984, pp. 108-109, notes 4 i 5, també pp, 117125

31.- Per a Pestudi monogrific de la pega vegi's més endavant | aparar 4,
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per Seguer a Montblanc, el centre operatiu probable de la seva activitat
professional .

Durant la primera meitat del segle XIV la vila estava en plena expansié
urbanistica. Des del punt de vista demogrific, diverses fonts revelen I'exis-
téncia d'una poblacié important d’engi de les darreries del segle XIIT que
esdevindrd motor d'aquesta transformacié™. El perimetre de muralles s'ei-
xampla, varen bastir-se les fabriques de nous convents i hospitals i es reno-
varen les antigues esglésies d'¢poca romanica. La parroquial, dedicada a
Santa Maria, es reconstrueix segons les pautes del gotic en ¢l decurs del
segle, tot i que 1"obra restard inacabada ja que el tancament d’alguna de les
voltes majors es perllonga fins avangat el segle XVL

L'església estava en obra durant el perfode en el qual s"atesta a Guillem
Seguer domiciliat a la vila. Tot i que en cap moment se’l menciona com a
mestre de Santa Maria, aquesta coincidéncia temporal és una qiiestié que
no convé negligir. Recordem que el primer arquitecte documentat és
Reinard de Fonoll* i figura com a tal I'any 1352. El 1359 i també el 1362
tot i que el mestre encara era a la vila, no consta que dirigfs el projecte
referit. Si bé es tenen noticies més tardanes sobre altres directors de la fa-
brica (recordem a Pere Cirol i a Pere Perull en els darrers anys del segle)™,

32.- Sobre aquest punt: Josep IGLESIES FORT, “La poblacid de la Conca a truvés de Tn histria™,
VI Assentblea Intercomarcal d° Estudiosos (Momblane 1966), Granotiers, Ed. Montblane, 1967, espec,
pp. 77-78. Lluis PARIS | BOU, EY creixement del Monthlane medieval i un fogatge de finaly del yegle
XV, “Aplee de Treballs™, 1, 1978, especialment pp. 145-147.

33~ Vegi's o propdsit d'aquest edifici: Jaume FELIP | SANCHEZ, L'esglévia gonica de Santa
Maria de Moathblane, *Aplee de Treballs™, 8. 1987, pp. 75-101, Remetem tambeé als aparts 2§ 5 del
present estudi,

34.- Sobre aixd: Agusti ALTISENT, Elmextre Fonoll { Santa Marta de Monmblane, *Santes Creus™,
111, 1968, pp. 377-381. L'historiador es refereix i Lunoticia de any 1352, Per les dues restants: Josep
VIVES | MIRET, Reinard des Fonoll, excultor | arguitecte anglés. Renovador de 'art givie o Catelunya
(1327-1362), Barcelono-Madnid, Ed. Blume, 1969, apendix nimeros 4 1 3 pp, 32-34,

35.- En el cas del primer, s'intitala mestee major en sengles documents dels anys 1392, 13971398
i 1399, Era nudiu de Santa Coloma de Queralt on consta en diverses ocasions contraetant fmatges i
laudes sepalerals, alhorm que supervisant ef sepulere dels Queralt a Bell-Hoc. Quan era mesire major de
Monthlanc v comprometne’s a bastir una capellaa esglésin d°Alcover 'any 1398, Fou també anifex
del campanar de Conesa, segons atesta ¢l corresponent document datat any 1399 que acostumen a
passar per alt els seus bivgrafs. Dona noticia del pnmer document: Jagme FELIP | SANCHEZ, op. cir
P 96; det darrer: Tomis CAPDEVILA | MIQUEL, Un neestre quinzecentista de Mamblane hasieix ¢l
campanar de Conesa, “Butlleti Argueoldgic de Tarmgona”, 4, 1935, p. 121, Pera les restants peripieics
loboruts: Francesca ESPANOL BERTRAN, Esteban de Burgos y el xepulero de fos Queralt en Sani
Codoma (Tarragona), “D'An"™, 10, 1984, p. 1321 5.5, Pel que fa a Pere Perull, va coincidir temporal-
ment amb Cirol, L'any 1397 ambdds vengueren una parella de bous | un carro a I"obra del palow del el
Manti segons noticia publicada per Joaquim GUITERT | FONSERE, Real Monasterio de Poblet,
Barcelona, Impremta Casa Provineia de Caritat, 1929, p. 174, (També: M. Rosa TERES TOMAS, £l
Palau del vei Martl a Poldlet: ws obra inacabeadia o 'Arnay Bargués  Frangoi Saluu, DA™, 16, 1990,
p. 36. fol, 46 v"). Pel que fa a les restants noticies daquest mestre Jes recoll 1 nafegeix d'inedites:
Joume FELIP | SANCHEZ, op. cit. p 97



Fitancisca Esvason Brepiwan 23

per ara no comptem amb res d’equivalent per la década del quaranta. Mal-
grat tot, €s factible especular sobre la responsabilitat de Guillem Seguer en
I"obra o, si més no, evidenciar quelcom que atesta la seva directa interven-
¢id en la fabrica. Una analisi acurada de I' Anunciacié que ostenta la clau
volta que presideix una de les capelles ubicades en el perimetre absidal,
apunta inequivocament vers el mestre®. A partir d'una constatacié com
aquesta pot semblar agosarat convertir a Guillem Seguer en mestre major
de la fabrica, perd el fet no podem pas passar-lo per alt, particularment si es
té en compte que I"artitex assumird una responsabilitat equivalent quan anys
a venir es traslladi a Lleida.

36.- Desenvoluparem el tema dins 'apartat §
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2. EL PAISATGE DELS PRIMERS ANYS. LA
CULTURA FIGURATIVA A LA TARRAGONA
TRESCENTISTA (PRIMER TERC) .

Vers 1300 Catalunya va incorporar-se al gotic. El fet no fou pas resultat
d’una evolucié natural de 'art vernacle. En el camp de les arts plastiques
(com també en "arquitectonic). el romanic es perllongi a Catalunya durant
tot el segle XIT1. Si pel que fa a I'escultura la qualitat de les realitzacions
que sorgiren durant el primer terg és incontestable, 1 les catedrals de
Tarragona i Lleida en sén bon testimoni, els tallers posteriors que perpetua-
ren aquestes formes tot al llarg de la centdria, es limitaren a repetir les
receples antigues, degradant-les cada cop més per manca d’ofici. En linies
generals, el romanic d'inércia que registrem a Catalunya durant el Dos-
cents més avancat” és un art obsolet i marginal respecte els grans impulsos
renovadors, ja plenament gotics, que es registren aleshores a Franga o a
Italia. Vers el 1300, pero, Catalunya assumeix el nou art que se sobreposa a
I"esteril tradicié local, de la ma d’un nombre ampli d"artifexs foranis que hi
traslladen la seva residéncia. El punt d’origen principal és el nord de Franga™,

37.- Podria ser-ne bon testimoni Ia construccid de Pesglésin de Vinnixa en els primers anys del
segle X1V, un edifict que obligadament hem de catalogar dins del romdnic 1 en el qual s aprecien depen
dincies innegables respecte la denominmda “escola de Lleida”. Publica ¢ls contractes: Pere BATLLE
HUGUET. “Notes sobre I construccid de 1'església de Vinaisa™, Miscellania Puig @ Cadafaleh ),
Barcelonn, Institut ' Estudis Catalans, 19471951, pp. 71-84. Pel que faa ln “intrcia™ en Jes arts
figuritives de la Catalunys Nova: Francesea ESPANOL BERTRAN, £/ “mestre del frontad de Sunt
Tecla™ { escultara romdnica tardana a fa Catalunva Nova, “"Quademns d"Estudis Medievals™, 1V, 23-
24, 1988, pp. 81-103. Francese FITE | LLEVOT, “Escultum ardana; les portades de ln denominada
Escola de Lleida™, a: Congrés de la Sen Vella de Lleida, Actes, (Lleida 1991), Lictda, Pagna, 1992, pp.
77-91.

38 Vegi's: Marcel DURLIAT, Sculprenrs frangcaix en Caralogne dans la premiére moirtié du XiVe
siecte. "Pallas”, VHI, 1959, pp. 91-103

39-A DEBOSQUE, Aristi traalicannd dn Spargans daad XIVe. secolo al re Cattolicn. Mitano, Alferi and
Locroix, 1968
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en particular la Normandia o I'Artois, perd també Italia™. Anys a venir, la
primera generacid de mestres gotics autoctons sorgira precisament del cli-
ma artistic creat per aquests artifexs estrangers domiciliats a casa nostra
d'enga del 1300.

Guillem Seguer, dins I'ambit tarragoni, és un d'ells. Esbrinar les seves
fonts estilistiques comporta reconstruir primer, el millor possible, el con-
text en ¢l qual va formar-se. A la ciutat de Tarragona, per exemple, en el
tombant de segle s'estava acabant la catedral i I'obra de diverses cases
mendicants. En I'area geogriffica immediata es registrava també una activi-
tat constructiva notable, perd molt particularment en el monestir de Santes
Creus. Convertit en panted reial per voluntat de Pere el Gran, 1 adaptat
artisticament a aquest paper per decisio de Jaume 11, des de 1293 va ser la
seu drartifexs qualificats que confeccionaren els sepulcres monumentals
del sobirans i renovaren, a partir de 1310, zones destacades de la fabrica
com ara el claustre. Per voluntat del patronatge reial, el cenobi va conver-
tir-se en un punt neuralgic dins la Catalunya meridional pel que fa al cultiu
1 divulgacio de les formes godtiques, Quelcom de similar va passar amb
Tarragona. Es fa dificil avaluar la importincia que en aquest sentit va poder
tenir la construceid dels convents del framenors, dominics ete., de la ciutat
perqué no els hem conservat, Pero la catedral, com veurem, fou un bon
gresol. També Poblet tindrd un paper destacat en aquesta mateixa linia,
malgrat que en un marge temporal quelcom posterior,

Tot 1 que per avaluar la incidéncia de la ma d’obra forana en la renova-
ci6 artistica a I'ambit tarragoni, seria desitjable disposar d"un nombre ma-
Jorde noticies documentals, I'andlisi estilistica pot suplir puntualment aques-
tes mancances. En alguns casos disposem de noms d'artifexs, com ara el de
Guillem de Tournay domiciliat a I'Espluga de Francoli entre 1300 i 1324/
1325%, que revelen el seu inequivoc origen, perd en altres, les propies obres
conservades atesten la provinenga estrangera dels seus autors. En la presen-
taci6 d’aquesta realitat anirem combinant, per tant, documentacié i analisi
estilistica, segons convingui,

De tots aquests centres dinterés del focus tarragoni durant el primer
gotic, Santes Creus €s indubtablement el que coneixem millor. Un abun-
dant goteig d'informacid documental que abasta des de 1293 fins ben entrat
el segle XIV 1 la conservacio d'aquelles obres a les quals es refereix, con-
verteixen el cenobi en pedra de toc ineludible per a avaluar la marxa del

40.- Agusti ALTISENT, “El autor de ka tumba de Juime Sarroca™, ac X Congreso de Historia de la
Coromat de Avagain, vol. 1. (Zamgoza 1976), Zaragona, Instituto de Femando ¢l Catdlico 1982, pp
281285
41.- Tot i 'iunegable interes que compona aguesta problemitica, resta per fer 'estudi global
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procés dassentament del gotic a la Catalunya meridional*'. Obviament, com
a conseqfiencia, les conclusions que es deriven d'aquesta analisi, transcen-
deixen I'iimbit del propi monestir per a afectar el desenvolupament del go-
tic a Catalunya. D altra banda, pel caricter que el monjos santescreuins van
imprimir als seus compromisos amb diversos mestres actius a la Casa, la
divulgacié de les noves férmules a través dels indrets que integraven ¢l seu
patrimoni espars*, va ser un fet. Artifexs com el fuster Guillem de Suanis
['any 1324%, el mestre d'obres Bernat de Pallars el 1325%, o el propi
Reinard de Fonoll el 133 1% van acceptar treballar intus et extra monasterium,
d'acord amb les necessitats que sorgissin. Recordem en aquest sentit els
drets detentats per Santes Creus a la Guardia dels Prats i Conesa™, indrets
ubicats a la Conca de Barberd, (tot fa pensar en el punt d'origen de Gui-
llem Seguer). En el primer del casos, significativament, un Berenguer Pallars
hi apareix relacionat amb projectes arquitectonics I'any 1327, i després hi
consta domiciliat el propi Reinard de Fonoll el 13407,

A Santes Creus, I'obra del sepulcre de Pere el Gran fou encarregada a
mestre Bartomeu, originari de Girona®™, perd responsable aleshores de la
fagana de la catedral de Tarragona®; personalitat de moment encara contro-
vertida, que sembla haver-se fet carree de la comanda reial després d”haver
insistit molt el monarca. Al monestir, mestre Bartomeu inaugura un seguici
d’artifexs entre els quals es compten el lapicida Guillem d'Orenga de

42 - Bulemilt FORT | COGUL., Ef Senvoriu de Suntes Creny, Bareelonn, Fundacio Salvador Vives
Casajuana, 1972,

43.« Segons document encara inddit: Tarmgona, Arxin Histone Arddiocesh, Monmacals, Santes Creus,
Mn, Notarial, 1067, fol. 28 ¢

44 . Francesen ESPANOL BERTRAN. “Un nou mestre d'obres o Santes Creus durant el segle
XIV: Bernat de Payllars (1325)°, a: Recull Jougquim Avella Vives (1901-1967), Tarragona, Llibrerin
Guardias, 1980, pp. 39-47.

43, Josep PUIG Y CADAFALCH, Un mestre angleéx contracta Iobra del clausire de Suntes Crens,
“Anunri de s secard Histonco-Arqueoltgica de 1'institut d'Estudis Catalans™, VI, 1921-1926, 1931,
pp. 123138, També publica ¢l document: Josep VIVES | MIRET, Reinund des Funall.., pp. 3031,
apéndix ndm. |

46.- Euferma FORT | COGUL, £ Senvorta..., pp. 257, 339

47.- Francesca ESPANOL BERTRAN, £1 mextre Bernat ile Puyilars..., p. 44,

48.- Per la genesi dels sepuleres reials: Josep VIVES MIRET, Els sepulcrex refals del monestiv de
Samres Creus, "Studia Monastica™, VI, 1964, pp, 359-379 y EB, Ch. ROSENMAN, The Royal Tombs ar
the Movastery of Santes Crens, Minesota 1983, Pel que fia 8 documentacid relistiva al de Pere ¢l Gran,
vegi's: Antoni RUBIO Y LLUCH, Documents per la cultwra catalana mig-eval, 1. Barcelona, Institw
d"Estudis Cualans, 1921, Heinnch FINKE, Acta Aragonensia 1, Berlin-Letpzig, Dr. W, Rothschild
Ed., 1908; P. Marti DE BARCELONA, La cultura catalana durant el reguat de Jawne U, “Estudis
Franciscans™, 91 192, 1990 1991,

49.. Sang CAPDEVILA, La Sew de Tarragona... pp, 34-35,

50.- Amoni RUBIO Y LLUCH, Documents.... apendix VI Pel que fa al cognons, 1ot i la seva apa-
rent ascendéneia local, podna ser apel-latiu d'ongen. Recordem que Orenga és el nom que ex ddna dins
Ia Coatalunya medieval o la provengal Orange.
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Vilafranca™, el que la documentacié identifica com a pintor: Andreu de la
Torre, de Lleida®, el també lleidatd Pere Prenafeta™, el mestre de les obres
reials de Barcelona Bertran de Riquer™ i1 Jaume Linera de Montmel6™. La
seva vinculacié al cenobi abasta bona part de la primera meitat del segle
XIV. Vora aquests noms dascendéncia majoritariament vernacla, trobem el
de Pere Bonhul, per al qual hem proposat una transcripeid del nom versem-
blantment més adequada: Bonneuil™. El mestre, de probable origen fran-
ces, apareix vinculat al monestir a partir de 1313 amb motiu de ['obra del
sepulere de Jaume I11 Blanca d'Anjou que consta acabat vers 1315%, En
aquest mateix periode es treballava al claustre del monestir. La donacié
retal de 'any 1310% va permetre cloure una part d'aquest Ambit abans del
1331, moment en qué es procedi a consagrar-la™. Innegables evidéncies
estilistiques possibiliten vincular amb Pere Bonneuil bona part de I'escul-
tura d’aquest sector, tot i que també s"evidencia que en la tasca van ajudar-
lo diversos col-laboradors, i en unes dates dbviament molt primerenques,

L'artifex, com apunta el seu cognom i els trets estilistics de la propia
escultura executada, era frances. Tot i que pel moment no el documentem
fora del cenobi, s'ha relacionat amb el seu art una pega precog i del tot
inusual en el context on se serva: la Marededéu del santuari de la Serra a
Montblanc™. Malgrat que potser caldria afinar més la naturalesa d’aquesta
proximitat estilistica, és obvi que la imatge no pot explicar-se sense consi-
derar "autoria d"un artifex fora (Bonneuil o un col-laborador) que I"hauria
realitzat abans de 1324, Aquest any. un mediocre mestre andnim va copi-
ar-la fidelment. La nova Marededéu va destinar-se a 1'església de Fords, a
la mateixa comarca (ara estd dipositada al Museu Diocesa de Tarragona) i
ostenta a la base la data d'execucié™.

Santes Creus en la década dels anys vint i trenta del segle XIV acolliri
els lapicides Bernat de Pallars (1325), I'angles Reinard de Fonoll (1331) 1,

St Ibidem i ambé: Andrés GIMENEZ SOLER, Lo panteanes reales de Santax Crets, “Boletin
de Ta Real Academia de Buenas Letras de Barcelona™, 11, 19031904, pp. 190-191. També: P, Marti de
BARCELONA. o cit

52.- Vegi's Francesca ESPANOL BERTRAN, La catedral de Lleida... op. cit. pp. 184-186

53.- Aquest antifex apareix en els documents santescrenins referenciats a 1a nota anterior

34.- Antoni RUBIO Y LLUCTH, Documeny..

55.- Vepi's Francesca ESPANOL BERTRAN, Lat catedral de Licics... p. 185, nota 36

So.- Per la documentacid relativa al mausolen, entre alires: Antoni RUBIO Y LLUCH, Doci
ments..., P Manti DE BARCELONA, Lu culturd...,

57+ Publica el document: P, Marti DE BARCELONA, La culturd...

58.- Sobre aguest procds: Francesca ESPANOL BERTRAN, £1 mextre Bernar de Payifirs..,, p. 45

39 Agustin DURAN SANPERE. Juan AINAUD DE LASARTE, Esculnira gitica.., . cit,
158,

6O0.- Tret ju assenyalat per Francese BLASIVALLESPINOSA, Santwarix Marians de le Didcesi de
Tarragima, Reus, Centre de Lectura, 1933, pp. 200-201
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amb aquest darrer, diversos artifexs originaris segons ¢l contracte de I'Es-
pluga de Francoli, que es vinculen a les obres del monestir a partir de 1332
son: Perico Riera, Ferrer Malet, Berenguer Manresa i Bernat Casesnoves®,
aquest darrer adscrit tres anys més tard a I'obra de la catedral™, Aquest
periode d’obra impulsa I'acabament definitiu del claustre, i, per tant, cal
atribuir a algi d’entre els mencionats, directes responsabilitats escultori-
ques en aquesta area. Assajar de descobrir les de Reinard de Fonoll tot i que
aparentment és el candidat més ferm, no deixa d"ésser un risc atesa la pro-
blematica creada per la historiografia al seu entorn™,

En tot cas, durant aquest mateix periode no podem oblidar "activitat a
Santes Creus de I’escultor andnim que hem batejat amb I'apel latiu de mes-
tre del sepulcre dels Alemany de Cervelld *, L' artifex ens ha deixat obra a
la ciutat de Tarragona, a I'area del Priorat, a la Conca de Barberi, i també,
com anuncidivem, al cenobi del Gaia i area d’influéncia. El total de realitza-
cions que estilisticament poden ser-li adscrites és suficientment ampli, com
per a permetre ponderar-lo com un dels mestres més actius i d'obra més
difosa de I'ambit tarragoni en els primers anys del Trescents. Pel que fa al
seu treball, els trets formals apunten novament vers el nord de Franca i,
més en concret, a Normandia. Per tant, un altre cop estem davant d'un
artifex probablement ford, assentat en aquesta zona de la Catalunya meridi-
onal en unes dades molt primerenques del segle XIV. Recordem en aquest
sentit que I" Anunciacié de la porta del Cor de la catedral de Tarragona, una
de les realitzacions que li atribuim, ha d'ésser anterior a 1329, moment en
el qual ja es documenta un llegat destinat a il luminar-la. D’altra banda, la
data coincideix amb el periode en qué degué obrar-se el sepulere santescreui
que ens ha permes assignar nom a I'artista. No seria inversemblant que el

61.- Publicant el document: Josep PUIG Y CADAFALCH, Un mestre anglix..., pp, 123-124. Josep
VIVES | MIRET, Retuurd des Fonoll... pp. 31-32

62.- [sabel COMPANYS | FARRERONS, Naria MONTARDIT | BOFARULL, Relucia o vhrery
Treballs i materials consignats al Hibee d'obira de la Sew de Tarvagona (anyy 1333-1338), “Universitas
Tarraconensis™, X, 1991, pp. 286, 290 i 297, Tot § que no ha estat observat aquest fet que assenyalem

63.- Ultrn els treballs o citats de Puig i Cadafalch o de Vives | Miret sobre el mestre, ¢al esmentar-
ne d'altres, Francesca ESPANOL BERTRAN, El westre Bermat de Pavilars... op, ¢lt, 1D, Remargues a
'activitat de neextre Fonoll | una revisic del “flamiger” de Santes Crens, "D'An”, 11, 1983, pp, 123-
131, També: Emma LIARO MARTINEZ, “Reinard des Fonoll maestro de obras de la Seo de Tarmgona
Una hipdtesis sobre su obr™ i Miscel-linia en hanenatge al P Agusti Altisent, Tarragona, Diputacio,
1991, pp. 379-202, treball republicat a: VI Congreso Espaiiol de Historia del Arte [, Cliceres 1992, pp
S1-86.

.- Francesci ESPANOL BERTRAN. Ef nutestro del sepidero de las Alemany de Cervelld y la
primera escultura Treventista en Tarragona, “Anuario de Estudios Medievales”, -en premsa-

65.- Sang CAPDEVILA, L'Anunciacia del portal del cor de nosira catedral “La Croz” (Tarragona
27 maeg 1932), recollit u: Sang CAPDEVILA, Treballs histirics de Ma. Sang Capdevila i Felip (1883
1032). Tarmagonn, Diputacid, 1980, pp. $3-56.
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nostre mestre fos el Joan de Tarragona, documentat amb relacié a una es-
cultura de Sant Jaume destinada a la Guardia dels Prats 'any 1330, Indub-
tablement aquest darrer ja deuria haver treballat pels encontorns, si prenem
en consideracio que en els pactes signats es convé que la imatge sigui igual
que la del Sant Joan de I'església de Sant Miquel de Montblanc.

Tots els lapicides referits fins ara, malgrat comptar-se entre ells I'anglés
Reinard de Fonoll, ens han legat obres arrelades en la tradicié francesa.
Aquest també ¢s el cas del taller que confecciona I'escultura arquitectdnica
del cor de Tarragona (enllestit entre 1317 i 1329)%, o del superb autor de
les escultures més antigues de la fagana de la catedral de Tarragona, aque-
lles figures d'Apostols més immediates a la porta, artifexs per als quals
obligadament s"ha d'invocar de nou un origen ford®. Com s"atesta a partir
de vies distintes és, doncs, el corrent francés, ¢l basic en aquests primers
anys del segle X1V, i la documentacié al-lusiva a un nou mestre també do-
miciliat Havors a Tarragona ho confirma,

Es tracta d'un artista pel moment del tot inaccessible, a pesar de I'interés
que ha despertaten la historiografia. Es Pere de Guines, originari de la zona de
I" Artois, un frances més en el context tarragoni dels anys 30 del segle XIV. Se’l
documenta per primer cop a Mallorca el 1325 i el 1338 resideix a Tarragona
on t€ el seu taller™. Mercés a la informacié que proporciona un document datat
el 1340 Tactivitat que desenvolupava a la ciutat ens es coneguda amb detall,
Consta com a responsable de I'obra del sepulere d” Alfons el Benigne i la seva
esposa Leonor als Franciscans de Lleida entre 1338 i 1341 i, préviament el
1340 conjuntament amb mestre Aloy de Montbray, originari de Flandria, és
designat director de I'obra dels sepulcres reials de Poblet™, el panted ideat per
Pere el Cerimonids. Pere de Guines va residir a Tarragona, perd fins ara ha
estat endebades assajar de trobar algun nexe entre els documents on figura i
una obra conservada. Com a consegiiencia esdevé impossible identificar-lo
satisfactoriament tot i que s han fet propostes en aquest sentit . Malgrat tot, a
pesar de la seva estada mallorquina, ha de tractar-se versemblantment d’un
mestre de formacid francesa. Per tant, un representant més d’aquest colonialis-

66.- Sang CAPDEVILA, La Seu de Tarvagomd .., p. 103

67.- En el que fa a la cronologia del cor de la catedml, la identificacié de la seva herildica ha
permés precisar-la. Remetem als treballs citats a les notes 62 1 65.

68 Tot i que encurn manca estudi definitiv sobre I faguna de L catedral Girrgoning, ¢l que i és
ovident des d'un punt de vista estilistic €« la relacid generica d*aquestes figures referides, en les quals cl
classicisme ¢és el tret més rellevant, amb Pesculiun de 1 catedml de Reims

69~ Mareel DURLIAT, L°Arr en ef Reyne de Mallorcu, Mallorea, Ed. Moll, 1964, p. 239, nota 30

70.- Els documents que tenen a veure amb el mestre es publiquen o: Antoni RUBIO Y LLUCH,
Documents, ., 1 Josep RIUS SERRA, Meéx documents sobre la cultura catalana medieval, “Estudis
Universitaris Catalans”, X111, 1928, pp. 130,151 § 161

71+ Antoni RUBIO Y LLUCH. Documents...

72.- thidem
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Fig, 6.- Sepulcre del patriarca Joan Fig. 7.- Sepulere del Patriarca Joan

d'Arago u la catedral de Tarragona. d'Aragé a la catedral de Tarragona.
Imatge de Sant Lluis de Tolosa (Fot. J.
Yarzu).

me de signe seplentrional a la Tarragona Trescentista.

Tot i el que hem apuntat fins ara, la ciutat també va ser receptora de la
sintaxi formal propia del gotic italid. Aquesta influencia, molt més circum-
scrita que la francesa, es manifesta quasi exclusivament i de forma emble-
mitica, a través del sepulere del fill del rei Jaume 11, el patriarca d’ Alexandria
1 arquebisbe de Tarragona, Joan d' Aragd™. Ubicat a la banda de I'Epistola
<Fig.6> dins la zona del presbiteri de la catedral tarragonina, esti confeccio-
nat integrament en marbre, sens dubte un reaprofitament massiu de materi-
als antics™,

El sarcofag, monolitic, reposa sobre el llom de sengles lleons que devo-
ren respectivament un conill i un gosset. En el seu frontal ostenta una llarga
inscripeid funeririo-commemorativa delimitada per una orla de tipus vege-

73~ Aquest sepulene ha estat objecte de diversos estudis. Aixd no ohsiant, no & han resolt sitisfoe-
tiriament tots els problemes que planteja: Angela FRANCO MATA, Sepudera de Don Juan de Aragin
en la catedral de Tarrugona, Relocioney iconogrdficas v estilistices con Balia, *Reales Sitios”, XX,
ndm. 75, 1983, pp. 57-64. Giovanni PREVITALL N sepolern di Giovanni d* Anagona: un suggerimento,
a: 1D, Studt sulla seultara gotica in frali, Torino, Einaudi, 1991, pp, Y3-99

74.- Practica aleshores habitual a lo ciutal, si considerem les peripécies del sepulere d” Alfons el
Benigne confeccionat per Pere de Guines amb destingcid als franciscans de Llcida, segans detally ¢l
document referenciat o I nota 70
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tal. Com que el monument esta disposat dins un arc soli, les restants cares
de la caixa no es van decorar, La figura jacent de I'arquebisbe presideix la
coberta, Vesteix de pontifical i s’acompanya de totes les insignies propies
del seu rang. Reposa el cap sobre dos coixins <Lam. Ib> i els peus damunt
una peanya.

L'ambit funerari es complementa amb un seguit d'imatges exemptes
disposades a I'entorn del difunt. Es tracta de cinc sants i santes que I'empa-
ren en ¢l seu Ilit mortuori i que poden ser identificats com a sants molt
propers a ell, tant familiarment com devocional. Hi veiem Sant Lluis rei de
Franga, Sant Lluis de Tolosa <Fig. 7>, Santa Tecla”™ <Lam. Ila> i probable-
ment Sant Agusti si es té en compte la veneracié que sembla haver profes-
sat a aquest doctor de I'Església, I'arquebisbe’™. Resta dubtosa la identifica-
cid de la cinquena figura tot i que és versemblant la hipotesi que defensa
veure en ella Santa Elisabeth d"Hongria.

En el nivell superior de I'arc es materialitza la salvacié del difunt. Dos
angels agenollats i encarats, sostenen un lleng sobre el qual viatja la seva
anima vers el cel. La figura de Déu-Pare entronitzat i realitzant el gest de
la benediccid acull el grup. Interiorment, I"ambit funerari esta recobert per
planxes de marbre. A I'exterior, una delicada i sumptuosa ornamentacié
arquitectonica delimita el perimetre del monument. Es perceptible la cura
en I'acabat d'aquesta zona i s6n de destacar per la seva alta qualitat dos
caps mensuliformes ubicats en els carcanyols de 'arcada, a banda 1 banda,
El de I'esquerra <Lam. la> s'inspira clarament en un model antic: proba-
blement en un cap de Sile del tipus emprat per a decorar exteriorment els
sarcofags de porfir <Fig. 9577, El nivell superior del monument, 1'ocupa
I"armari destinat a contenir el Brag de Santa Tecla, la prenada reliquia arri-
bada a Tarragona I'any 1323, en &poca del rei Jaume I17%, que I"arquebisbe,
amb el seu impuls a "'obra d"un reliquiari i a I'embelliment de I'entorn on
aquest es dipositid, va contribuir a dignificar™.

El monument, tot i I"interés que ha despertat entre els estudiosos, encara
no ha pogut ser atribuit amb fonament a cap artista. Aixo no obstant, sem-

75 - Sobre alxd; Angels FRANCO MATA, Sepulem.., pp, 61-62 1 també: Jowquin YARZA LUACES,
“La imatge del bisbe en el gdtic catald” a: Thesaurns, L'art als bisbats de Catalunya 1000-1800,
Bareelona, Fundacié Caixa de Pensions, 1986, p. 129

76~ Recordem que Mivguebisbe virencarregar una imatge de Sant Agusti de plata (Liuis PONS DE
ICART, El urchiepiscopologio de..., Ed. de José Suncher Real, Tarragona, Real Sociednd Arqueoldgica
Tarmconense, 1954, p. 133)

77.- Per a comprovar ¢l que apunto, vegi's: Josef DEER, The Dynastic Porplury Tontbs of the
Norman Period in Steily, Cambridge Mass. Dumbarton Oaks Studies, 1959, fig, 66,

78.- Lluis PONS DE ICARD, El archiepscopologio.., p. 1191 5.5

79.« Recordem que segons recull un dels Episcopologis, Joan d' Aragd: Few també la rocha gran de
plata sobre lu gual xe porte lo brag de Sama Tecla (Lluis PONS DE ICART, El archiepiscopologio,..p
133)
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Fig. 8.- Sepulcre del Patriarca Joan Fig. Y.- Cap de Silé. Sarcofag de Santa
d'Aragd a la catedral de Tarragona. Constincia, ara al Museu Vatici
Detall d'una de les ménsules que ornen  (segons J. Deér, The Dynastic

l'are soli (Fot. J. Yarza) Porphyry tombs..., lig. 66)

bla incontestable 1"ascendent italia del seu artifex i el seu extraordinari do-
mini de I'ofici. Pel que fa a I'execuci6, darrerament s'ha pogut afinar una
mica més la cronologia. Ja era conegut d’antic que s’hi treballava 1"any
1337, ja que el 6 de setembre es va pagar a: tres homes que tiraren les
pedres que exiren de la on facien lo monument del Senyor Patriarca e les
portaren de prop la porta de les fonts, XII diners ™. Ara sabem altrament
que el sepulcre no va ser confeccionat en vida del destinatari com en algun
cas s"havia sostingut. EI1 20 d’agost de 1334, I'endema de 1'dbit de I'arque-
bisbe, I'obra encara s’havia de comencar. El rei Alfons el Benigne va es-
criure aleshores al capitol tarragoni per tal d'iniciar-ne els preparatius. En
el document s’hi llegeix: volumus ac etiam vos rogamus, quatenus coran
altari beate Tecle, cum dum eius ecclesie prefuit dignum famulatum impendit,
suam faciatis ac permitatis fieri sepulturam... . Recordem que Joan d' Aragé
i morir el 19 d’agost de 1334 i deuria ser-1i condicionat un enterrament

80, Juan SERRA VILARQO, EI fromtispicio de la catedral de Tarvagona, Tarragonn, Diputacid,
1960, p. 26.

81.-Jobannes VINCKE, Dacusenti Selecta mutuax civitatis-Cathalawnicae et ecclesioe relationes
(Hustrantia, Barcelona, Ed. Balmes, 1936, p, 371, apéndix 506,

82.- Aixi ho indica Veplgrama de la seva sepultun i ho recullen els diversos episcopologis de 14
catedral
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provisional fins que va ser acabat el mausoleu. D'alli, segons detalla un
document del rei Alfons datat el 12 de desembre de 1335, va furtar-ne les
despulles, ocultament i amb enganys, sa germana Blanca, per endur-se-les
al monestir de Sixena del qual n'era priora®.

Si ens hem aturat amb tant de detall en aquest projecte funerari tarrago-
ni, és, dbviament, per un motiu de pes. En la recerca de les fonts estilisti-
ques de Guillem Seguer |'obra assoleix una transcendéncia innegable. Quan
anem presentant les realitzacions que configuren el seu catdleg haurem de
retornar més d'un cop al sepulere tarragoni per a revelar-ne la font. Amb
aix0 no volem pas dir que Guillem Seguer s'hagués format amb I"artifex
andnim del mausoleu, perd indubtablement, com veurem, va congixer i va
copiar elements del sepulcre i tal certitud ens permet especular sobre una
possible estada tarragonina del nostre artifex en els anys d’aprenentatge.

El sepulcre del patriarca i arquebisbe Joan d’Aragé no és un element
aillat. Si a la catedral des del punt de vista estilistic es fa dificil trobar realit-
zacions que li siguin properes, la historiografia, en canvi, ha defensat tradi-
cionalment dependeéncies vers ell pel que fa a I'escultura de la fagana de la
capella episcopal de Tortosa™. Les imatges exemptes dels sants bisbes que
flanquegen la porta tenen, indubtablement, en el monument tarragoni el seu
referent més proper. De nou en aquest projecte és factible invocar ¢l nom de
Guillem Seguer. La Marededéu que flanquejada per dos angels presideix el
timpa li és molt propera tant estilisticament com tipologica. Recordem que
la capella fou costejada pel bisbe Berenguer de Prats o Desprats i que, per
tant, atesa la manca absoluta de dades directes, la seva cronologia ha d'és-
ser determinada de moment en funcié de la del seu promotor™.

En el periode que estem avaluant, enlla dels grans centres artistics en els
quals varen poder concentrar-se les novetats formals amb més capacitat reno-
vadora, es registra una vitalitat constructiva extraordiniria. A la Conca de
Barberd, per exemple, ¢l segle XTV va comportar la substitucio de molts edifi-
cis romanics i alhora la fundacié de molts altres de nova planta. Es el cas del
monestir de Poblet que arquitectonicament durant I'abadiat de Pong de Copons
(1316-1348) va viure una época esplendorosa que va afectar molts sectors de Ja
casa™. A 1'Espluga va edificar-se aleshores I'església de Sant Miquel. Ja hem
parlat en diverses ocasions de Montblanc. Ultra Santa Maria™ i ¢l convent dels

83.« EI publica: José-Emesto MARTINEZ FERRANDO, Jainte IT de Aragon. Sy vida familiar, 1,
Barcelony, C.S.1.C., 1948, pp. 332-333, apendix 459

84.- Vegi's "apanat 3 de Vestodi,

85.- Ibidem

86.- Agusti ALTISENT, Hixiiria de Pobier, Abadia de Poblet 1974, p. 202 i 5.8

87.- Pel que fa a Sant Miguel de PEspluga: Emma LIANO MARTINEZ, L exglésia gitica de Sant
Miguel o I'Espluga de Franeoli,” Awels™, L1980, pp, 1001118 tels treballs citas ales notes 187 1188
88.- Sobre ¢l Monthlune d'¢poca gotica fa uny panoramicy genernd: César MARTINELL,
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Framenors, s"aixeca el santuari de la Serra, I'Hospital de Santa Magdalena, la
casa dels Mercedaris, Sant Margal...™. A la Guardia dels Prats va reformar-se la
parroquia i es basti I'ermita de Sant Pere Armengol™. A Barberi es remodela
també Santa Maria” i es funda I'ermita de Santa Anna”; es registren reformes
importants a Sant Miquel de Forés™,; es basteix I'església de Conesa™; a Santa
Coloma es reconstrueix la parroquia ™ i el convent mercedari de Bell-lloc™, A
la vall del riu Corb es reedifiquen la parroquia de Guimera”, I'església del
convent de Vallsanta™, la de Ciutadilla™. L'activitat constructiva fou especta-
cular i naturalment el fet va constituir un reclam per als artifexs especialitzats.
No solament d’aquells més directament vinculats a I'obra arquitectonica sind
dels artistes plastics que fornirien les noves fabriques dels elements necessaris
al culte.

Entre els primers destaca el Benet Basques que signa un dels projectes
coneguts de la nova catedral gotica de Tortosa executat vers I'any 1345,
El seu no solament és un nom a retenir. Pot invocar-se fins i tot a proposit
de I'obra de Santa Maria de Montblanc. A pesar que s"ignora qui foren els
seus primers responsables arquitectonics, cal sospesar la hipotesi que un
d"ells fos aquest mestre. La data en qué el documentem convé perfectament
als anys inicials de I'església i "apel.latiu de Montblane que argiieix Benet
Basques en la seva signatura, és un argument favorable en tant que proba-
ble apel-latiu d"origen. Tot i que en els primers anys del segle XIV a la vila

“"Montblanc™, w: CXVH Congrés Archéologique de France, (Catalogne 1959), Parfs, Sociéte Frangaise
d*Archéologie, 1959, pp. 129-135. Per Sunta Maria remetem també o les notes 33, 341 35 ta "apartat
3 del present treball

89.- Emma LIANO MARTINEZ, Contribucidn al estudio del gotico en Tarragon, Tarmgony,
Diputacid, 1976, p. 57 i s.5.

90~ tridews ... pp. 160-176

91.- Aixd ég el que sembla que cal interpretar o propdsit de les dades conegudes: Francesei ESPANOL
t BERTRAN, L'arquitectura religiosa romenica a la Conca de Barbera | Segarra tarragonina,
Montblane, Centre ' Estudis, 1991, pp. 396-397

92.- Emma LIANO MARTINEZ, Contribuciin..., pp. 153-160,

93.- Francesea ESPANOL | BERTRAN, L'arquitectura..., pp. 139-151, 397,

94.- Vegi's el irchall de Tomds Capdevila citat a la nota 35

U5« Publica les noticies relatives a la construceid: Joun SEGURA VALLS, Histdria de Santa
Coloma de Queralt, Ed. preparada per Joaquin Segura, Santa Coloma, Ajuntament, 1984 (3a. ed.) p.
264 1 5.5, Aquesta edicid va incorporar diverses noticies de cotre antistic que Mn. Segora havia publicat
en nltres treballs perd que no s lavien secollit inicialment en el Hibre, Substuncialivent no s*han aportat
dades noves ot i que existeix un treball recent sobre I'edifici: Emma LIANO MARTINEZ, Lax iglesiis
gorieax de Sanra Coloma de Queralt, " Aplee de Treballs™, 2, 1980, pp. 21-50,

96.- Francesc ESPANOL | BERTRAN, L'arguitectura..., pp. 273-289, 400-401

97.- Ho atesta profusament |'herdldicn § 1 documentocio coneguda, Vegi’s: Sang CAPDEVILA,
Santa Maria i Sant Esteve de Guimerd. Notes historiques, Guimerd, Patronat de 1 Bovera, 1986

98- Sobre Vallsantia vegi's més endavant 'aparell eritic gque acompanya "apartat dedicat al sepul-
cre de Bemat de Boixadors

99.- L'edifici no «"ha estudiat monogrificament perd la cronologin gue defensem és la correcty,

100.- Vegi's més endavant la nota 123,
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també va aixecar-se 'església dels Franciscans, la complexitat de la parrd-
quia era major i, per tant, més aproximada a la que plantejava la nova cate-
dral de Tortosa que s'estava projectant.

La documentaci6 també ens proporciona ¢l nom d'altres mestres coeta-
nis vinculats a fibriques dels contorns. En I'obra de 'església de la Guirdia
dels Prats, per exemple, edifici amb coberta de fusta sobre arcs diafragma-
tics hi figuren entre 1327-1350 un total de vuit operaris entre mestres i
manobres'"'. A I'església de Fores hi treballd un Pere Borrell a partir de
1330'"= ; a Santa Coloma de Queralt d’enca de 1331 se succeeixen Guerau
Comi 1 Amau Copons...""; a Conesa s"inicia la nova fabrica a partir de
1345 i la documentacié menciona com a responsable Guillem Pedrola de
Guimerd'™, Al monestir de Vallsanta es modifica substancialment |'esglé-
sta vers 1345, Arnau Savella i més tard Pere de Cardona i Francesc d'Tgua-
lada, de Cervera seran cridats per fer-se carrec d’aquests treballs'™.

Malgrat I"interés indubtable dels noms que hem ressenyat, les seves res-
ponsabilitats en linies generals semblen no haver excedit el mare arquitectonic,
Ara b€, és clar que un cop enllestides parcialment o total les referides fabri-
ques, calia dotar-les dels complements que els eren propis. Tot plegat feia im-
prescindible recdrrer a uns artifexs familiaritzats amb un altre tipus de produc-
te. Per a la Conca, durant el Tres-cents, Montblanc sembla haver estat la seu
d’aquests mestres que forniran retaules esculpits o imatges a les parroquies de
I"area immediata i també d'altres més distants. Entre ells es comptaun Francesc
Penedes documentat el 1306 amb relacié a unes peces destinades a Fores'™,
Guillem Timor atestat els anys 1345 i 1346'" o el propi Guillem Seguer. Es
tracta ja dartifexs autdetons, en algun cas potser adscrits encara a la tradicié
anterior que probablement §"han format en el seu ofici a redds dels mestres
forans instal-lats a la Catalunya Nova temps enrera. El paper d'una vila com
Montblanc, I'adopten també altres indrets. Es el cas de Santa Coloma on hi ha
documentat Guillem Ginebrer 'any 1337 "%,

Segons mostra la documentacio, durant el Tres-cents i particularment en

101« En una datia indeterminada anterior a 1327 es documeénten: Guillem Andren, Bernat Guerau,
Ramon de Nora, el 1327 Berenguer de Pallars, Bemat Blune | Pere | Amau Balmanya com a mahobres
i "any 1350 Pere d'Ivore, Pels documents acreditatios: Emima LIANO MARTINEZ, Contribucian, ...,
pp. 228.230, Francesca ESPANOL BERTRAN, Un noa contracte o obra de Iesgldsia de Sant Jawne
de I Guaedia dely Prats, “Aplee de Treballs™, 3, 1981, pp. 197-201

102.- Vegi's la nota 93.

103.- Vegi's la nota 95,

104~ Vegi's la nota 94,

[05.- Remetem al capitol dedicat al scpulere de Bemmat de Boixadors, més endavant (spartat 4),

106.- Sung CAPDEVILA, La Sen de Tarvagona,.., p. 110

107.- Sobre Guillem Timor vegi’s la nota 26

108.- Tractern de Guillem Ginebrera apartat 6 del present trebull i presentem les dades documen-
tals conegudes del mestre.
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el decurs de la primera meitat, la Conca de Barbera 1 la Segarra tarragoni-
na varen disposar d'escultors aptes a les seves necessitats. En canvi, no
podem afirmar el mateix pel que fa a la pintura. Es ben cert, com veurem
més endavant , que en el cas dels primers una bona part dels censats, es
presenten identificats en els instruments com a pintors. Ara bé, aquesta
parcel-la laboral si realment van cultivar-la, esta fins ara per desentranyar.
En canvi hi ha una dada, ignorada fins avui per la historiografia, a conside-
rar en aquest terreny. Em refereixo a la comanda d'un retaule al pintor Fer-
rer Bassa de Barcelona per part de Berenguer Margal 1'any 1343'™, L' obra,
destinada a 'església de I"hospital fundat a Montblanc per Jaume Margal,
un germi ja difunt,"" va realitzar-se segons ho confirma una apoca’'. La
importancia d'una noticia com aquesta és indubtable. D'una banda ens atesta
la preséncia d'una obra de Ferrer Bassa a Tarragona, la primera fins ara, i,
de I'altra, ens permet interrogar-nos sobre el seu impacte en els artifexs
locals contemporanis. Si el paper del pintor barceloni com a introductor de
I"italianisme a la pintura gotica catalana és incontestable, es licit giiestio-
nar-se sobre la transcendéncia que va poder tenir 'arribada d'una obra ales-
hores d'avaniguarda sobre els integrants de la denominada escola tarrago-
nina. A proposit d'aixd potser és adient recordar que, excepcié feta del
denominat “Mestre dels Queralt™ ", I'italianisme es fa sentir molt poc en
les realitzacions sorgides en aquesta zona, En molts casos, aixd no obstant,
quan es manifesta, ho fa en obres estilisticament hibrides que semblen
fruit d’artistes reconvertits des dels pressuposits del gotic lineal als de I'ita-
lianitzant. Es el cas del retaule de I'ermita de Paret Delgada al Camp de

109.- Josep M. MADURELL | MARIMON; E! pintor Lluis Horeassa, Su vida, su tiempo, sus
xeguidores y sus obras HI, " Anales y Boletin de los Muscos de Arte de Barceloan™, X, 1952, p. 315,
apendix 794, El retaule, segons confirma ¢l document de cancel-lacid, es va pactar per un total de
quaranta lhores barcelonines

110.- Sobre els Margal de Monthlane viwem localitzar un seguil de noticies quan realitzavem |
nostr tesi doctoral, que indubtablement srrodonelxen ef seu congixement. Es tractava d'una familia de
notaris radicada jo d'antic a fa vila, alguns membres de la qual van dedicar-se ol comerg. Es ¢l cas de
Jaume Margal, ¢l fundador de 1" hospital, al qual Jaume 11 va afavorie amb ef nomenament de domesticns
e/ fonnitarey any 1329, L'hospital al qual es destinard ef retaule o genemt una abundant bibliografia.
Recollim els treballs més significativs: Emma LIANO MARTINEZ, EL textamento de Jawme Margul de
Montblane, “Universitas Tarrconensis™, 1, 1976, pp. 83-90; Jaume RIERA SANS, La fundacic det
mimestir de Sant Marcal de Moatblane (1391), “Aplec de Treballs”, 6, 1984, pp. 97-111. En el contrie-
te amb Ferrer Bassa actoa el germi del fundador, designat marmessor 1 putrd de la institucid benéfica
per aguest.

L= Josep M. MADURELL Y MARIMON, El pintar Liuis Borrass... 1, p. 18, apéndix 358.

H12.- A pesar d'existir alguns estudis sobre ¢ll, manca enciara la monografia definitiva sobre aquest
mestre anonim actin a aren de Tasragona a mitjan segle XTV i del qual ens resten dos retaules (el de
Santa Coloma, wa al MNAC, i el de Sant Bartomen o fa cotedrml de Tanagona) | kes pintures murals
que omen la falsa vidriera de Jn copella dels Sastres o aquesta damera catedral, Per les reproduccions;
Josep GUDIOL, Santingo ALCOLEA | BLANCH, Pintara gitice catafana, Barcelona, Ed. Poligrafa,
1986, figs. 24, 301, 302, 303, 1041, 1043, 1044
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Fig. 10.- Retaule de Sant
Joan i Santa Margarida
J'Alcover (ara al Museu
Diocesa de Tarragona)
(Fot. J. Yarza)

Tarragona'"’, del retaule de Sant Joan Baptista i Santa Margarida d’ Alcover'
<Fig. 10-47-48> o dels frontals de Vallbona de les Monges als quals ens
haurem de referir més tard. Invocar en el nostre discurs totes aquestes rea-
litzacions no és gratuit: algunes poden ser vinculades a artifexs de Montblanc
i tot fa pensar que sén posteriors a I'any 1343, La qiiesti6, naturalment,
sorgeix sola: fins a quin punt I'arribada d'un retaule 'any 1343 ple de
novetats formals i estilistiques pot haver estat motor del canvi?

113~ Per la documentucid coneguda sobre artista i la reproduceid de 1'dnie retaule que ox conser-
vadbidem. Conveé advertir que I figura de Joan de Tarmagona es presenta en aquest cataleg, d"acord amb
la opinid defensada tradicionalment per J, Gudiol Ricart. S atribueisen u la seva ma. de forma mes que
discutible, des del docamentut retaule de Paret Delgada o les realitzacions d'un artifex alié que la
histortogrulia anomens darresiment “mestre dels Quernlt™ (vegi's Ia nota anterior),
114~ thiddem
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3. LA CAPELLA DEL PALAU EPISCOPAL DE
TORTOSA

Durant el Tres-cents, en el si del Palau Episcopal de Tortosa va bastir-se
una nova capella'”, Situada a la planta principal, constitueix un dels ele-
ments més significatius de la reforma que va ser duta a terme a I'edifici en
epoca baixmedieval <Fig. 11>. Es tracta d'una construcci6 de planta quasi
quadrada ubicada en el sector nord-est, que es cobreix amb dos trams de
volta dels quals el que correspon a 'espai cultual ostenta una solucié molt
singular. S"ha concebut en la linia d’una volta estrellada de vuit puntes,
perd com que el sistema només s'ha emprat a la capgalera el format defi-
nitiu és hexagonal. Petites voltes d"angle permeten passar del perfil qua-
drat dels murs baixos a I'hexagon. Indubtablement I'espai de la capella

/

=
U=

Fig. |1.- Planta del Palau
Episcopal de Tortosa (segons
el Cataleg Monumental de
Catalunya)

115.- En especinl: Fruncisco MESTRE Y NOE, E1 Palacio episcopal de Tortoxa. Descripeion
histdrica y artistica, Tortosa, J. Zaragoza Imp.. |90
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hauria permés adoptar una solucié molt més audag que aqui s"ha avortat: la
volta estrellada plena. Tot 1 aixd, la seva singularitat arquitectdnica dins el
panorama catald contemporani €s innegable i quelcom de similar succeeix,
com veurem, amb la seva escultura. Precisament I"atencié que dediquem
ara a I'edifici deriva d’aquesta darrera, per a la qual la historiografia ha
defensat vinculacions molt estretes amb el sepulere tarragoni del patriarca
Joan d' Arago'®,

Per ara s'ignora la data precisa d'ereccié de la capella i I'tinica via per
aproximar-nos a la seva cronologia és 1'heraldica: un escut en el camper del
qual figuren tres roses apareix en diversos indrets de la fabrica. Es tracta de
les armes del bisbe de Tortosa Berenguer Desprats (1316- +1340)'"7, pre-
sents també al frontal de la seva ossera ubicada inicialment a la capella de
Santa Candida i ara a I"interior de la catedral®, Aixd és tot. Si s’accepten,
perd, les dependéncies escultoriques assenyalades, és factible delimitar
quelcom més aquest aspecte. Recordem, segons s'ha dit anteriorment, que
I'obra del sepulcre tarragonf se situa entre 1334 (data de la mort de 1"arque-
bisbe) i el 1337, moment en el qual es registra una noticia directament rela-
cionada amb les obres del mausoleu'”. Evidentment si I'escultura de la
capella episcopal apunta una vinculacio estilistica vers aquest projecte fu-
nerari sembla natural suposar-la posterior. En base a aquesta constatacié
pot defensar-se, per tant, que si bé la construccid de la capella tortosina va
poder engegar-se en vida del seu promotor, sembla factible sospitar que va
poder concloure’s després del seu obit. A favor d"aquesta interpretacié pot
argiiir-se un fet. Hi ha una diferéncia significativa entre ['escultura arqui-
tectonica interior (la que presideix les mensules sobre les quals recolzen els
arcs de les voltes) i la que trobem a la fagana, tot i que aqui tampoc hi ha
und unitat estilistica plena, Mentre la segona s'explica majoritiriament a
partir del sepulcre tarragoni, per la primera poden esgrimir-se certs contac-
tes amb Navarra. Si abans hem remarcat I"interés de la solucié arquitectd-
nica adoptada a la volta del tram presbiteral, aquesta vinculacié navarresa
de I"escultura pot ser molt reveladora en relacié a ella.

La forma pseudo-estrellada adoptada a la volta referida no compta amb

116.- Agustin DURAN SANPERE, Juan AINAUD DE LASARTE, Escultura gotica... p, 194

117.- Sobre el bisbe: Jaime de VILLANUEVA, Viage literario o lus iglesias de Expaita V: Tortosa,
Madnid, fmprenta Real, 1806, pp. 95-96. Tot i gue v monir abuns del precis inici de les obres de ln nova
catedral, la seva intervencio a favor del projecte fou decisiva (vegi's José MATAMOROS, La catedral
de Tortosa, Tortasa, Ed, Catdlicn, 1932, p, 107)

118.- L'ossery, com d'ulires episcopals, va estar col-locada en ¢l si de antiga sala capitalar trans-
formada després de arnbada d*unes religuies en capella de Santa Candida. Es tractava del Hoe de
sepultura comtl dels bishes de Tortosa, Enumera els entermments 1 transeriu els epitafis en parlar de
I'episcopologi: Jaime de VILLANUEVA op. et p. 750 85

119.- Vegi's ¢ parhgral que correspon a les notes 73 a 84 del nostre treball 1 el text d aguestes
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antecedents a Catalunya™, perd pot relacionar-se amb realitzacions fora-
nes molt concretes: les sales capitulars de les catedrals de Burgos i Pamplona.
Aquests espais, coberts amb voltes estrellades en un periode molt prime-
renc dins el segle XIV"?', constitueixen els exemples més propers
estructuralment i cronoldgica a la capella tortosina. Probablement en aquest
darrer cas I'Gs cultual de I'espai va determinar I'adopceié d'una solucié quel-
com distanciada que no dubtem a considerar ¢l seu “model”. Enfront de
I"espai unitari i centralitzat de les sales capitulars citades, recordem que a
Tortosa lacoberta divideix espaialment la capella ja que una volta de creueria
se situa sobre I"ambit dels fidels i la de tragat hexagonal sobre I'altar. Par-
tint del fet que la planta quadrada de la capella episcopal hauria permes
completar I"octdgon s"ha de sospitar que varen haver d'ésser raons de “sig-
nificanga espaial™ les que motivaren aquesta altra opcié™. Arribats a aquest
punt és important invocar un nom: el de Benet Basques de Montblanc, i fer-
ho amb relacio a aquest disseny arquitectonic'. Per tres raons. La primera
perque el disseny que va realitzar el mestre, probablement entorn a 1345
per la nova catedral de Tortosa que es projectava'™, pot respondre a una
vinculacié prévia a la ciutat. La segona i la tercera en base al seu nom.
Indubtablement el de Montblanc sembla indicar-nos el seu lloc immediat
de procedencia, perd el cognom Basques que el precedeix permet pensar en
I'area del Pais Basc i Navarra, fins i tot Castella, com origen remot, Obvia-
ment, aquesta hipotetica provinenga convindria no solament a proposit dels
antecedents possibles per I'estructura de la capella (la sala capitular de
Pampiona dita capella Barbazana era acabada 'any 1319)", sin6 amb rela-
ci6 a I'escultura arquitectdonica per a la qual els capitells del refetor de la

120.- El que pot aproximar-s"hi més, ot i que estructuralment no respon al mateix plantejament jao
que la planta d"squesta darrera a ka zona presbiteral és poligonal i no quadrada, és la capella dels Sastres
de la catedral de Tarragona. La giiestid, perd, és que per la seva cronologia aquesta sembla postenior o 1
de Tortosa. Publica les dates sobre la primera: Sang CAPDEVILA, La Sew de Tarragona.,., pp. 37-38.
Tambe: E. LIANO MARTINEZ, Reinard des Fonoll...., que, en una practica gque ha esdevingor habitual
cn ella, presenta com inédites dades documentals localitzades préviament i publicades per historiadors
que 'han precedida en 1'analisi de determinats problemes artistics, en aquest cas M. Sang Capdevila.

121.- Vinculacio que no s ha suggent fins am, Pel que faa les sales capitulars esmentades: Leopoldo
TORRES BALBAS, Aryuitectura gotica (“Ars Hispaniae™ VI1) Madrid, Ed. Plus Ultr, VI, pp. 238-
243 1 figures 200 a 203,

122.- Es ¢l mateix que succeeix a ln Cupella dels Sastres de la eatedral de Tarragona.

123.- Sobre aguest mestre, documentat pel moment només a Tortosa: José MATAMOROS, La
catedral ..., pp. 26, 31, 52-58, 66. Tumbé: Victorin ALMUNI BALADA, L'obra de la Seu de Tortosi
(1345-1441), Tortosn, Ed. Dertosa, 1991, p, 59 i 5.5

124 - El disseny, avui perdut, el reprodui Matamoros (op. 42 p. 33) 1 ho fa també Almund (o, cir,
p- 235) a partir de anterior. $'ha interpretat tradicionalment com "algat d'un sector de 'exterior de
I"absis, Tot 1 que no esth datar es considera previ a I'inici de les obres de la nova cmedral | més o menys
coctani al projecte general de la Seu exeeutt per Antoni Guare 'any 1345,

125.- Sobre les dates de construccid de 1a capella vegi's la nota 6,
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Fig. 12.- Fagana de la capella del Palau Episcopal de Tortosu (Fot. J. Yarza)

mateixa catedral poden constituir un punt de referéncia viable™. Per dltim
i en aquesta mateixa linia de raonament, I'origen immediat del mestre quan
es vincula a Tortosa és un fet que no convé negligir a proposit de la hipoté-
tica vinculacié d'un artifex com Guillem Seguer de Montblanc al projecte
de la capella episcopal, punt que passarem a defensar tot seguit'*’.

Com hem indicat I'escultura d"aquest ambit no és en absolut unitéria. D'una
banda existeix "arquitectonica de qualitat mediocre perd d'innegable interés
iconografic, a I'interior, de 1"altra la que apareix a la fagana. Aquesta dltima
zona és, pel tractament plastic, un dels dissenys més assolits del gotic catali, i
aix{ ha estat reconegut per la historiografia <Fig. 12>, S"ha concebut, d"acord
amb l'organitzacid propia de les sales capitulars, amb una porta central i dues
finestres laterals. Aquesta, extremadament rica des d'un punt de vista esculto-
ric, té timpa i el presideix la figura de la Marededéu amb el Nen flaquejada per

126.- Es troctn d'unes menstles de considembles dimensions que permeten un desenvolupament
iconogrivfic ampli. Anafitza aguesta esculiura anguitectdnica i publica una extensa documenticio foto-
grifica: Luis VAZQUEZ DE PARGA, El maestro del Refectorio de Pamplona, “Principe de Viana™ IX,
1948,

127.- Semibla factible considerar |origen montblanqui de Guillem Seguer a partic d"un rastreig del
cognom dins la vila des dels primers anys del segle X1V (vegi's la nota 23) i de la seva inequivoca
vinculacid a Mindret almenys des de 1341 fins al 1348,
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Fig. 13.- Sant Ambrbds. Fagana de la Fig. 14.- Sant Gregori, Fagana de la
cupella del Palau Episcopal de Tortosa  capella del Palau Episcopal de Tortosa
(Fot. J. Yarzu) (Fot. J. Yarza).

les de dos angels, totes treballades en cos rodd'™. Al fons del timpa <Fig. 15>
i sota la peanya de Maria es comptabilitza per tres cops I'herildica del promo-
tor. A banda i banda de la porta central i de nou en la zona alta de la fagana,
ocupant els espais intermitjos entre aquesta i les finestres, hi apareixen les figu-
res de quatre sants sota dossers, probablement , com veurem, els Doctors de
I"Església™. Un d’ells, el situat a baix, a I'esquerra, és identificat per una ins-
cripeid policroma: es tracta de Sant Agusti. En el cas dels altres tres <Fig. 13>,
tot 1 que la qiiestié per ara resta oberta, sembla significatiu que un d'ells porti
tiara papal de tal manera que pot tractar-se de Sant Gregori'™ <Fig. 14, Lim.
ITb>. Elproblema per a la definitiva identificacié es planteja a causa que una de
les figures (la situada a la dreta de la porta) va perdre el cap originari i 'actual
(col-locat en una data indeterminada) no ostenta el capell cardenalici que cor-

128.- Recordem que nquests frmula (la Mirededéu entre ingels) serd una de les més repetides per
I"artifex segons ho atesten els contractes (vegi's la nota 125).

129.- Proposem aquesta nova identificacia per primer cop, Les figures s havien interpretat fins am
com a sants bishes,

130.+ Indubtablement es cobreix amb quelcom distint d'una mitea, Tot | que ¢l pantar gue ha poli-
cromat el conjunt ha reproduit sobwe la seva superficic 'equivalent als venaxires, aquests brodats duplic
que embellien Jes mitres, el seu format 6 el propi de 1a tinm papal
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Fig. 15.- Murededéu del timpi de la
capella del Palau Episcopal de
Tortosa (Fot. J. Yarza)

respondria a Sant Jeroni. L'omamentacié es complementa amb ménsules figu-
rades, fullatges que recorren el perfil dels arcs ete.

Com s'ha dit, I"adseripcié d’aquesta escultura a la que ens acabem de
referir, a un ambient proper al sepulcre del Patriarca Joan d'Aragé de
Tarragona ha estat defensada repetidament. No s6n només les figures de
cos rodé les que ho evidencien, també la riquesa en "apartat de 1'escultura
arquitectonica €s un tret comi a ambddés monuments i, alhora, el repertori
ornamental que s'empra. Fins pot ser significativa, en aquest sentit, la pre-
séncia d’animalons, a manera de gargoles, en els muntants de 1'arc soli
tarragoni i en els dosserets de Tortosa <Fig. 16>, El parentiu és indubtable,
toti que també cal recongixer I"evideéncia de petites intervencions al marge
d’aquesta linia estilfstica'™. No és el cas de la figura de Sant Agusti, per
exemple, darrera la qual hi planeja la de Sant Fructuds en el mausoleu refe-
rit i el mateix pot afegir-se respecte la imatge de Sant Ambrds ubicada en
alt, a 'esquerra <Fig. 13>, Es també significativa en aquest mateix sentit
la proximitat dels dngels que acompanyen Maria, al timpa, respecte els que
transporten I'anima de Joan d’ Aragé vers el cel, tot i que el treball a aquesta
zona de la fagana resulta més mediocre que la resta del treball escultoric. Si

131.- Es ¢l cas de b figura que ocupa la mensula ubicada sota el Windar a la dreta de Ia porta
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Fig. 16.- Dosser. Faguna del Palau Episcopal de Tortosa (Fot. J. Yarza)

els vincles italians del sepulere de Tarragona no els discuteix ningd, és obvi
que reclama el mateix ascendent la voluntat de retrat que s'observa darrera
d’aquests rostres barbats i madurs, amb sotabarba i profusié d'arrugues de
la capella de Tortosa. Acceptat aixd, cal recondixer, perd, que entre el se-
pulcre tarragoni i aquestes escultures hi ha una diferéncia significativa: aques-
tes 56n obra d’un artifex distint del primer. Hom té la impressi6 d’estar
davant la realitzacié d'un escultor que segueix unes directrius que dibuixa
un altre i que el resultat acaba essent “imitaci” de quelcom alie. Potser
amb relaci6 a aquestes realitzacions pot semblar agosarat adduir el nom de
Guillem Seguer o el d'un taller en el qual el nostre mestre s'integra, perd
des d’un punt de vista estilistic la hipdtesi és versemblant. Almenys en el
cas de les figures de dos dels Doctors, singularment les dues ubicades a la
dreta de la porta. Una d’elles, com s ha dit, va perdre en una data que des-
coneixem el cap originari, perd I"altra es conserva integrament i permet
apreciar bona part del que seran els estilemes propis de I'escultor de
Montblanc. Ara bé es com si aqui s'hagués plegat a les exigéncies d'un
mestre-director perque després en les que hem de considerar les seves rea-
litzacions més directament personals, s"aprecia una progressiva simplifica-
¢id en el tractament dels rostres, Es notori el que apuntem; per exemple, si
es contrasta la fesomia d'una de les figures de Tortosa (Sant Gregori) amb
la dels jacents masculins de Vallsanta i Talavera dels quals després parla-
rem'*, D'altra banda. aquests semblants madurs que obligaven a una ma-

132.- Vegi's dins ol capitol 4 Papartat “sepulcres manumentils™
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jor minuciositat per tal de reflectir adequadament les arrugues, les barbes
etc. semblen haver desaparegut en I'etapa posterior. Només perviu la solu-
ci6 adoptada a les celles que es mantindra com un tret caracteristic en |"obra

de Seguer des d'ara. En el que fa a la concepcid del volum del cos, és
indubtable que estem davant quelcom de clar ascendent italia. També es fa
dificil retrobar-ho en el Guillem Seguer d'anys posteriors. Aix0 no obstant,
¢és important fer notar que una de les Marededéus que obra 'artista (la de
Vinaixa), la més antiga documentada, comparteix amb aquesta figura i amb
la del suposat Sant Jeroni un cert concepte del volum que després perdran
noves imatges de la Marededéu executades per I"artifex, i, al nostre enten-
dre, posteriors a aquesta.




=
bt

Francrsca Esmason Berman

4. GUILLEM SEGUER, ESCULTOR.

LES MAREDEDEUS

Com hem assenyalat, les imatges existents a Vinaixa fins "any 1936
foren ¢l punt de partida en la reconstruccié de la personalitat artistica de
Guillem Seguer'™, La Marededéu, més en particular, perque coincidia ple-
nament, com ho atesten les antigues fotografies que conservem d’ella, amb
les condicions pactades en el contracte, tot i que aleshores Ja havien desa-
paregut els dos angels que inicialment degueren acompanyar-la <Fig, 1-2>,
Aquesta imatge mesurava 1,30 d’algada, I'equivalent als sis pams convin-
guts, i estava dempeus. Sostenia I'Infant a la banda esquerra i amb la ma
dreta el tany d*un element floral, I'tinic testimoni que n’havia restat. El Nen
mirava enfront i tenia els dos bracets avancats i SUSPESOs ¢n un gest que
feia pensar que inicialment sostenia quelcom, element Havors també per-
dut, Maria vestia una tdnica inferior cenyida a la cintura per una corretja i,
al damunt d*aquesta, un ampli mantell que 1i queia des del cap i que ella
recollia, ajudant-se amb el brag sobre el qual duia el Nen. Aquest mantell
que li cobria el tors i la part baixa del cos, va ser, com en altres molts casos.
pretext immillorable en mans de I"escultor per enriquir plasticament I'obra,
a partir dels plecs que es generaven sobre el ventre, 0 a un dels laterals de
la imatge on el mantell configurava un caient en cascada . El Nen vestia
tinica, destacant en ella I'abundant acumulacié de plecs en la zona baixa.

El cap de Maria apareixia cobert per un mantell que deixava entreveure
els cabells amb els quals s'emmarcava el rostre. Ajudava a subjectar-lo
sobre el cap una diadema. Era un simple cenyidor embellit amb elements
florals realgats que quan va fotografiar-se la peca ja estaven quasi tots mal-
mesos. Els rostres de la Mare i del Fill eren de galtes plenes, el de Maria
arrodonit i el de Jesis allargassat, i mostraven ambdés una lleugera sota-
barba. Escultoricament no §"havien remarcat massa les celles. Les configu-
rava un trag molt fi que semblava pensat per complementar-se amb la poli-

133~ Vegeu la nota 5
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cromia posterior. Les boques eren petites i1 hi destacava el gruix del lavi
inferior. En el cas de Jests uns rinxols menuts li emmarcaven el front.

Com veurem, aguest tipus marid aparentment molt genéric a priori, va
ser la realitzaci6 de Guillem Seguer més reclamada. Es clar que no podem
atribuir a raons exclusivament artistiques aquest fet que esdevé incontesta-
ble si partim del nombre d'imatges censades. La substitucié de mols edifi-
cis romanics per fabriques gdtiques, la renovacié dels escenaris litdrgics
amb nous retaules, el propi deteriorament de les imatges antigues confeccio-
nades majoritariament en fusta, va generar unes necessitats que el nostre
escultor estava en situacid de solventar, perd, és clar, hi havia altres arti-
fexs actius a la zona pels mateixos anys i .en canvi, es fa dificil elaborar un
catdleg de la produccié d’aquests perque no hi ha obres. Tal constatacié ens
mena i una conseqiiéncia. Certament a I"ambit d’activitat de mestre Seguer
es detecta una gran demanda d'imatges de la Marededéu en el segon terg
del segle X1V, perd el model que ell executa és, de tots, el que gaudeix del
favor dels clients i aixd explica I'abundincia de copies conservades i la
seva dispersio.

Es comptabilitzen un total de 9 imatges de Ja Verge amb el Nen que,
amb lleugeres variants, responen al mateix tipus que segueix la de Vinaixa
que acabem de descriure. Pot haver-hi canvis pel que fa als atributs que
sostenen la Mare i el Fill,' petites diferéncies en la disposicié del mantell
sobre el cos de Maria i, naturalment, també en el que pertoca a les dimen-
sions totals de les figures, perd aixd és tot, Les imatges que responen a
aquestes caracteristiques son les de Vinaixa <Fig. 1-2>, Nalec <Fig. 17>,
Vallbona de les Monges [“del Cor™] <Fig. 19 bis>, Vilet <Fig. 18>,
Castelldans <Lam. 11 i IV>, Anglesona'” <Fig. fitxa apendix>, Lleida

134.- Tot 1 que 1"atnbut genéric de la Mare és el tany floral, en algun cas sembli haver-se icompa-
tiyat d'un moixd (Marededéu del Metropolitan), Pel que ft al Nen pot apardixer indistintunent a la
seves mans Pocell o el Hibre. En aquest darrer cas, com que la Verge del Metropolitan ha conseevat la
policromia originana, es pot legir el text que hi figurava: VERBUM CARO FACTUM EST ET
HABITAVIT IN NOBIS Uoan 1, 14)

135.- Tot i que majoritariament les Marededéus semblen procedic daltars interiors de les esgiésies,
enel cas &' Anglesola potser no va ser aixi, Segons ha mantingut la tradicid i confirmen dades documen-
tals, va haver-hi uns Marededdy a un dels portals de lu vila, coneretament al de Vemtalada, En ¢l
qiiestionari adregat per Francisco de Zamora als pobles de Catalunya. que Anglesola va retomar com-
plimentat, podem Uegir-hi a proposit de la giiestid: “Orras capillax™: Primern encima del portal de
Vernuiladt xe rexpent wea (magen de Santa Maria Madre de Diox, artificiosamente labrada de fina
pledra, con el Nifio en sus brazos. v sin embargo gue esta con labiiidad esculpida ¥ pintada aski
vestida de sedax ¥ visitada de lax gentes. (Madrid, Arxio del Palau Reial, Ms. 2472, 5.0). Fa poc, dins
la fornicula superior d'un portad lateral de esglésin, va emplagar-se una antigs image de Maria umb
el Nen (gdtica i de pedra) que s creu correspon a In de Fantic pontal. No tenim arguments per a discutis
aquest fet que la tradicio defensa, perd en relacid aell hi ha una gilestio que no convé negligir: les seves
dimensions ka fan inadequada per anor destinada a la porta de L vila. En canvi, pel que es pot deduir de
la fotografiu amb que cormptem, 'altm pega (la de Seguer) era molt més 1doma
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Fig. 17.- Marededéu del Nalee Fig. 18.- Marcdedcéu de Vilet. Detall
(destruida abans de la guerra civil), (Fot. J. Yarza)

<Fig.22> i les Avellanes <Lam. Va>'*. Cal remarcar que de totes les enu-
merades, la de Nalec, contractada per Guillem Seguer I'any 1343, tradicio-
nalment s'ha considerat destruida'”. Aixd no obstant, la fotografia d'una
Marededéu existent a aquest indret en una data indeterminada de comenca-
ments de segle, que presentem ara per primer cop <Fig. 17>, permet con-
testar tal opinid, i, alhora, esdevé un nou argument a favor de la identitat
de Guillem Seguer. Si la confrontacié del contracte de Vinaixa amb la Ma-
rededéu conservada fins el 1936, plantejava alguna mena de dubte, aquest
document grific que aportem I'esvaeix definitivament. Es tracta d’una imat-
ge de Maria amb el Nen, molt malmesa, perd perfectament equiparable en
base al treball escultoric, a la de Vinaixa i a les restants citades.

Aquest model repetit amb tant de succés per Seguer, sembla haver format

136.- La informacid monograficy de cadascuna de les esculiures s recull puntualment u Jes fitxes
del cathleg que figura com apéndix del wreball (apanat ndm. 9)

137.- En el cas de Nalec, vaig poder confirmar per testimoni oral (Ramonn Ferriol, 85 anys) que
damunt ks teulada de esglésin hi havia hagut ae snt que va malmetre's. Sembla ser que va caure del
lloc on estava col-locar | ningd sap donar rad de qué se'n van fer dels fragments. Tot aixd va succeir
abans de by guerns. Dee a 'anmbilitar de la Sra. Antonicta Mulet ¢l concixement d'agquestes noticies
Ultra aixd vaig poder confirmar la comrecta pertinenga a Nalee de la fotografia antiga localitzads, des-
prés de contrastar in s ¢l formar de 'espadanya.
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Fig.19.- Marededéu del Museu
de Llewda (Fot. J. Yarza)

part del patrimoni iconografic tarragoni del primer Tres-cents. Ens porta a aquesta
conclusié I"abundancia d’imatges homonimes (i equivalents des d'un punt de
vista tipologic) que s'han conservat en aguest ambit, les quals, segons atesta
I"analisi estilistica, depenen d’artistes diversos més o menys coetanis. Poden
ser invocades a proposit del que apuntem la Marededéu del claustre de Santes
Creus 1 sengles “copies™ d’aquesta: la de I'església del Pont d” Armentera i la
dels Omellons de na Gaia ( ara ambdues al Museu Diocesa de Tarragona)'™
<Figs. 20-21>. Cal dir que durant la segona meitat del segle la divulgacié del
tipus iconografic s'estén a terres lleidatanes i tal fet no pot deslligar-se del
propi Seguer. L'éxit de la seva Marededéu amb el Nen en aquest ambit n"ha
d"ésser la raé immediata. Precisament una pega que alguns estudiosos inclouen
en el seu catdleg, perd que 1"analisi estilistica demostra que no i pertany: la
Verge de Caidi, ara a I'església de Sant Llorenc de Lleida, és testimoni del que
apuntem <Fig.22>. La imatge, vinculada a la denominada “escola de Lleida™,
segueix, perd, tipoldogicament i iconogrifica, el model introduit des de I'ambit

1w

tarragoni pel nostre artista™”,

138+ Les fotogmafies de dues de les imatges s'incorporen com a material de comparacid entre les
tmines que figuren al final del teball. Aisd no obstunt, pel que fan lés argumentacions o favor d'aguestes
dependéncies tipolbgiques respecte la Marededéu de Santés Creus que defensem: Cifr. Francesca
ESPAROL, “Marcdesdéu dels Omellons™ o: Palliem, Tarragona, Diputacid, 1992, p. 120
139« L'analitzem a Faparue 7, Vegi's (nfra
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Fig. 19 bis.- Marededéus del Cor de Fig. 20.- Marededéu del Claustre de
Vallbona de les Monges (Fot, J. Yarzu) Santes Creus (Fol. J. Yarza)

Fig. 22.- Marededéu de Cudi (Fot.
Carles Aymeric. Generalitat de
Fig. 21.- Marededéu dels Omellons Catalunya, Centre de Restauracid |
(Segons Pallium..., p.129) Conservacid dels Béns Mobles)
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Guillem Seguer només s"allunya en tres ocasions d’aquest model prefi-
xat. Es tracta de la Marededéu que es coneix com “del claustre™ a Vallbona
de les Monges <Lam. Vb>, de la que antigament forma part de la col.lecci6
Blumenthal i ara se serva al Metropolitan Museum de Nova York <Fig.23>,
i, finalment, de la denominada “del Truc", a Vinaixa <Fig. fitxa de I'apén-
dix>. En el primer cas, la imatge s"ha considerat tradicionalment romanica.
Hi havia una raé per a fer-ho, que a I"hora de les valoracions ha pesat molt
més que la indiscutible aparenga gotica de la fesomia de Maria: era una
imatge entronitzada, en la qual ¢l Nen apareixia assegut al bell mig de la
falda de la Mare, fent el gest de la benediccid, i, ultra aix0, el setial era
també un sumptuds tron rominic, en el qual no mancaven els usuals caps
de flids com a remat superior. Fins ara ningd se n”havia apercebut. La que
s'anomena Marededéu del Claustre de Vallbona no és més que una “copia”
executada en el segon quart del segle XIV per un artifex gotic, d'una Ma-
rededéu romianica, potser la talla de fusta d’una Verge negra (aquest era el
seu color abans de la restauracié de 1927, segons atesten les fotografies
realitzades per F. Blasi Vallespinosa) o la que encara avui presideix el timpd
de la porta d’entrada a I'església, obra de Ramon de Bianya'".

Pel que fa a la Marededéu novaiorquesa s'allunya del model més usual
no tant per la seva tipologia (en realitat pot acceptar-se que s'integra en la
comuna) com per la indumentaria de Maria. Es obvi que hi ha hagut una
voluntat de modificar les vestidures habituals i fer més luxosa I"aparenga
de la Verge mercés a aquests canvis en "abillament. Duu una tinica inferior
molt cenyida al cos 1 al damunt un llarg mantell que se subjecta sobre el cap
amb una diadema i, damunt les espatlles, amb sengles fermalls units entre
si mitjancant una rica cadena. En cap altra pega descobrim aquests comple-
ments de la indumentiria femenina entre els quals s"inclou I"habitual cor-
retja que cenyeix el brial. Sospitem que en els dos primers casos enumerats,
poden haver estat els destinataris de la comanda els responsables d'aquesta
“originalitat”. En el cas de Vallbona fins podem sospitar que es tractava de
substituir una imatge antiga per una de nova, sense fer massa evident el
canvi, o de comptar per a I'església amb un “doble” de la figura existent al
timpa tardorominic de la porta d’entrada. Com que ignorem la procedéncia
exacta de la peca del Metropolitan Museum es fa més dificil especular so-
bre ella en aquests termes, perd hi ha una giiestié a considerar: la possible
imitacié d'una imatge preexistent. En aquest sentit és important recordar
que la concentracié de Marededéus vestides luxosament i segons la moda

140, Fins am, cstrunyament, aguesta cronologii no s'havia glestionat, Per o la bibliografia sobre
la pega remeto a fa fitxa monogrifica
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Fig. 23.- Marededéu de l'antiga col.leccio
Blumenthal (ara al Metropolitan Museum
de Nova York)

de I'€poca, ¢s tant notable en I"ambit lleidath que quasi esdevé caracteristi-
ca de I'escola™.

Pel que fa a la Marededéu del Truc de Vinaixa, el fet que permet explicar
la seva aparent originalitat s"extreu de I'escassa qualitat de la propia escul-
tura. Aquesta no és una obra d’encarrec. Indubtablement estem davant d'una
realitzaciG de taller, destinada, com les propies dimensions suggereixen, a
la venda directa. Es tracta, en definitiva, d'un model que podrien executar
seriadament els ajudants de I'artista, segons fou habitual en els segles me-
dievals'®,

Encara que les diverses Marededéus enumerades fins ara ens han per-
vingut com a elements aillats, tant el contracte de Vinaixa com el de Nalec

141~ Poden citar-se, per exemple, les Marededéus de Pedra a la Vall &’ Ager (destruida), | de
Bellpuig de les Avellanes, ara o una col-Jeeeid particular, alxi mateix, toti que, com |'anterior, data de
la segona meitnt del segle, la de Montalegre

142.- Pel que fa o la Marededéu del Troe remetem a 1o fitxa del catbieg
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informen que en aquells casos (i podem sospitar que en altres, com suc-
ceeix en el cas de la de Castelldans segons registra una Visita Pastoral del
segle XV)'*, les imatges de la Verge s'havien d’acompanyar de dos angels
exempts, de la mateixa algada i material'. No tenim constancia de la pre-
servacio de cap d’aquestes peces, perd indubtablement es van confeccio-
nar. La reunid d'aquest conjunt de figures fou forga habitual a I'eépoca, i ho
atesten exemplars conservats totalment o parcial. La reiteracié en la co-
manda a Seguer per dues vegades d'aquest model, també ens mena a inter-
rogar-nos sobre la possible dedicaci6 de I'artifex a un dels productes que va
tenir major impacte aleshores: el retaule de pedra. Tot i que sembla natural
imaginar-lo implicat en aquest darrer camp, el cert €s, perd, que no exis-
teix per ara cap testimoni que ho avali, 1, d"altra banda, aquests conjunts
escultorics que va executar, semblen, en principi, incompatibles amb el ti-
pus de retaule vigent aleshores a Tarragona'™,

L'any 1341 i 'any 1343, Seguer contractava respectivament amb els
jurats de Vinaixa 1 Nalec I'execucio de les Marededéus conservades fins la
guerra civil 1 ara perdudes. El nostre artifex en va realitzar un total de 10
més, per a les quals no disposem pricticament de cap mena de data. No
sabem, adhuc, quan, ni per a quin indret dels edificis respectius varen exe-
cutar-se. Totes aquestes giiestions reclamen aclariments que no estem en
disposicié d’oferir. Aixd no obstant, hi ha altres realitzacions de Martista
més ben documentades. Passarem a presentar-les 1 reprendrem de nou la
problemiitica que acabem d’assenyalar a 'apartat de conclusions.

LES IMATGES DEL SANTS

El Sant Joan Baptista de Vinaixa.

Pels mateixos anys en qué Guillem Seguer va ser reclamat pels jurats de
Vinaixa per a confeccionar la Marededéu i els dos angels que hem comen-
tat, degué realitzar-se una nova imatge per I'església (recordem que 'edifi-
ci tot just s"havia acabat aleshores) Fins la guerra civil va conservar-s"hi un
Sant Joan Baptista, llavorat en pedra, del qual ens resten fotografies, <Figs.3-
4> que ja P. Batle va atribuir a Guillem Seguer en base a incontestables

143.- Lleida, Arciu Copitular, Visites Pastorals 1445, fol CCCCLINY: ara e gra duolns angelis
lapideds et duednes candelabriy er corting in cornnt altariy,

144.- El conjunt d agquestes tres figures, que mdubtablement ja 1€ ef seu ongen en les obres de vori
del segle X111, va gaudir d"un relativ exit. A tall d'exemple poden citar-se les Marededéus de la capella
episcopal de Tortosa o de Ia porta d'entrada o la de Conesa (Conea de Barberd). En el cas de la Marede-
ddu de tes Olives de Girona també se septin aquest model

145.- En els retnules que poden datar d'aquests primers temps, s a Tammagona on trobem que e
reitern més uni soluckd que no sembla haver arrelat o alires indrets: la marge titular del retanle treballa-
da en alt retleu (cas del remule de ln capell debs Sastres, del de Montblanc....)
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connexions estilistiques amb I'altra peca del mestre, 1 partint de 1"existen-
cia d'un testament datat ¢l dia 1 de gener de 1342 en el qual es destinava un
total de 12 sous: ad faciendum imago Sancti loannis Baptiste'".

El sant esta dempeus, vesteix una tdnica cenyida a la cintura i duu da-
munt d'aquesta un mantell. Amb la ma esquerra sosté un llibre pla sobre el
qual reposa I'anyell 1 amb la ma dreta sembla aguantar-se el mantell. El
rostre adopta un perfil més allargassat del que és comi en les fesomies de
Seguer i s'emmarca mitjangant la barba i unes clenxes rinxolades que li
cauen des de dalt del cap fins les espatlles. Una abusiva policromia dificul-
ta I'observaci6 de certs trets estilistics, perd no ho impedeix. Es el cas, per
exemple, de les celles. Han estat executades marcant els seus elements pi-
losos, particularitat forga inusual per a la qual pot assenyalar-se un prece-
dent molt significatiu (el jacent del patriarca i arquebisbe de Tarragona Joan
d’Arag6) <Lam. [b> 1 també paral-lels en el propi cataleg de 1"artista. D"al-
tra banda €s igualment ressenyable el fet que ¢l llavi inferior sigui molt més
gruixut que el superior, o que la ma dreta mostri clarament les venes del seu
dors. Tot plegat s6n estilemes que ens descobreixen la personalitat del mes-
tre, el seu sistema de treball, i, de retrue, el punt de referéncia obligat en la
adseripeié de noves realitzacions al seu catdleg. En aquesta mateixa linia
convé subratllar la peculiaritat dels plecs que el cenyidor genera a la cintu-
ra. Si bé la disposicid general del cos de Sant Joan no s’allunya de la que
adopten les Marededéus que hem presentat fins ara, en cap cas trobarem el
tipus de plec que remarquem , tot i que reapareixerd en el Sant Miquel de
Granyena <Fig. 24> que analitzem més endavant. Poden argiiir-se pocs
paral-lels a proposit d’aquesta particularitat, perd significativament un n'és
ressenyable: el Sant Lluis de Tolosa <Fig.7> que envolta ¢l sepulcre del
patriarca i arquebisbe de Tarragona Joan d’ Aragé. Per aquest motiu haurem
de retornar a aquest punt en ["apartat de conclusions estilistiques.

Pel que fa al tipus iconografic adoptat en aquesta figura del precursor,
no podem deixar de veure vincles directes amb la homonima que presideix
el retaule d' Alcover. Tot i que es conserven escultures més o menys coetii-
nies (com ara el Sant Joan Baptista de la capella del Corpus Christi de la
catedral de Tarragona) tenen poc a veure amb la de Vinaixa. En canvi, si
exceptuem lleugeres variants com ara la preséncia del format circular com
aembolcall de I'anyell, la referida d' Alcover és molt propera <Fig. 10-47-
48>. Similar indumentria, gestualitzacid, fins i tot coincidéncies en el true-
tament del cabell i la barba. Aquest veinatge no deixa d’ésser significatiu si
pensem que també haurem d’invocar "altra titular d’aquest retaule (Santa
Margarida) com a paral-lel d'una nova escultura de Seguer, i, si prenem en

146.- Pere BATLLE HUGUET, Esculturas del artist..., pp. 96-97. apéndix 2. pp. 98.99.
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consideracid, les proximitats estilistiques ja assenyalades entre ell i els dos
frontals de Vallbona de les Monges que més endavant analitzarem com a
obra probable del Seguer pintor.

En tot cas, i malgrat que encara resta per contrastar la figura amb altres
realitzacions de "antifex, a tall de conclusid provisional la pertinenga del Sant
Joan Baptista de Vinaixa al catileg de I"artista ens sembla fonamentada.

La Santa Magdalena de Montblanc

Una segona imatge, en aquest cas la Santa Magdalena de I'Hospital de
Montblanc, no planteja cap mena de dubte pel que fa a "autoria. Recordem
que va ser donada a congixer com obra de Guillem Seguer per Antoni Palau
Dulcet 'any 1931'Y, sense aportar, perd, la corresponent fotografia. L'eru-
dit no informava tampoc dels fonaments de la seva atribucié i del perque de
la data assignada a la pega: 1342. Tot i que aquell mateix any va apareixer
publicada una reproduccié de la imatge'™* i a pesar d'haver estat objecte
d'atencié per part de la historiografia, pot concloure’s que la Santa Magda-
lena de Montblanc ha restat a I'oblit, Ha ajudat a aquesta mena d’anonimat
la seva desaparicio i també, aparentment, la pérdua dels documents grifics
que existien d'ella.

El que segueix ara és el resultat directe de la troballa d’una antiga foto-
grafia, probablement la que va il-lustrar el quart volum de I'Album Maravella
aparegut 'any 1931. No és un material excel-lent, perd permet, almenys,
resoldre de forma definitiva dos dels temes que havien quedat pendents
amb relacié a la imatge (la data i I"atribucid) i ambdoés s'expliquen per la
mateixa via. La instantinia <Fig. 5> ens mostra la figura de Maria Magda-
lena col-locada dins una fornicula, en el que evidentment era I'altar major
de I'església de 1"Hospital d’aquesta advocacié a Montblane. La disposicié
del cos i la indumentaria és 1"habitual en les realitzacions de Seguer: el
mantell superior de nou es recull a la banda esquerra generant un caient en
cascada del plegat. El rostre, tot i que la duresa de la il-luminacid dificulta
advertir determinades peculiaritats sembla haver-se resolt de la forma acos-
tumada: formes arrodonides i plenes, amb lleugera sotabarba, celles altes i
lleugerament perfilades. Aparentment no es tractava d’una escultura de gran
tamany i segons que permet observar la fotografia, estava policromada.

La imatge es recolzava sobre una petita peanya. Es la inscripcié en
cardicters gotics que discorre en les cares exteriors d'aquesta, la que resol
tots els problemes enumerats ubans. Es tracta d"un epigraf autograf de Gui-
llem Seguer el qual ens informa que el mestre de Montblanc va realitzar-la

147, Vegt's 1 fitxa del eatltleg amb I actualitzacio bibliografica de Lo pega
148~ Ibidlem
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I"any 1342 i va ofertar-la a I"hospital de la vila. Fins i tot acompanyen aguest
text dos escudets amb bordura en els quals campeja un griu rampant, dbvi-
ament |I"heridldica familiar (sic) del nostre escultor. Palau i Dulcet va servir-
se d’aquest document epigrafic per a 'adscripeié de la peca , i haver-lo
recuperar avuide nou permet fer incontestable la pertinenca de la imatge al
catitleg de Seguer. Aixi mateix, com hem defensat més amunt, una donacié
com aquesta no fa sin6 reforgar les arrels montblanquines de 1'artista.

El Sant Miquel de Granyena de les Garrigues

Una nova pega, aquest cop conservada, ostenta els trets propis del tre-
ball executat per Guillem Seguer, segons que ha defensat tradicionalment
la historiografia'®. Es tracta d'una imatge de Sant Miquel originaria de
Granyena de les Garrigues, existent al Museu Diocesi de Lleida <Fig.24>.
Llavorada en dues peces (d'una banda I"arcangel, de 'altra el drac) esti
extraordindriament malmesa. Aixd no obstant, s’endevinen els estilemes de
I"escultor en el tractament dels ropatges, també en la resolucié del cap mas-
culi 1 globalment en la composicié general de la imatge. Pel que fa a la
iconografia s"ha adoptat un model vigent a Catalunya d'enga de finals del
segle XIII, molt estés entre els pintors hereus de 'estil 1200 i entre els del
primer gotic'™": "arciingel, amb tanica i mantell superior, sosté amb la ma
esquerra un escut amb bordura interior en el qual campeja una creu de bra-
¢os flordelisats. La figura ha perdut la ma dreta, perd s'endevina facilment
quina era I"accid que executava @ sostenia amb ella la langa amb la qual
atacava el drac. Aquest, als seus peus, (en realitat la figura angélica li caval-
ca al bell mig del llom) gira el seu cap i la seva cua vers ella. Es tracta d’un
drac amb la cua partida a imatge del drac apocaliptic.

Abans hem invocat el retaule de Sant Joan 1 Santa Margarida d' Alcover
com a paral-lel per a I'escultura de Vinaixa. Ara ho fem de nou. Si excep-
tuem la inexisténcia d'escut, la segona titular (que d'acord amb la seva
llegenda hagiografica va véncer també el drac) esdevé el paral-lel més pro-
xim <Fig.52> que podem invocar amb relacié al sant de Granyena. Fins i
tot €s comuna la variant iconogrifica adoptada en el drac. No hem d'obli-
dar, arribat aquest punt, que a Alcover es conserva en molt mal estat una
escultura gotica de Sant Miquel (antic titular de I'església d’aquesta advo-
cacid al cementiri) la qual respon fidelment a aquest mateix model, Segons
virem poder confirmar ocularment fa poc, no es tracta d'una realitzacié
atribuible al nostre artifex, perd és factible proposar per ella una cronolo-

149« e, Vegi's Apéndix 2

150~ Entre els exemples que poden citar hi ha una toly servada al Museu Nacional d'Ant de
Catnlunya (N.L3913) i també el frontal de Soriguerola (Joan AINAUD DE LASARTE, Art romdutic.
Guin, Barcelonn, Ajuntament, 1973, pp. 138159, 228-229),
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L E

o Fig. 24.- Sunt Miquel

Arcingel de Granyena.
- Detall (Muscu Diocesi
s I de Lleida) (Fot. J.
Yarza)

.l
Vi,

Y,

gia proxima als anys 30 del segle XIV™'. Naturalment aixd la fa més o
menys coetinia al retaule i al periode d'activitat de Seguer i ens permet
concloure que la tipologia escultdrica utilitzada pel nostre mestre, tot i Ia
seva dilatada existéncia, era I'emprada comunament aleshores dins 1" ambit
geogrific en el qual ell es va moure.

La Santa Caterina del Museu de Victoria, Austrilia.

Una fotografia existent a I'Arxiu Mas de Barcelona, realitzada pel fun-
dador de la fototeca vers 1908, atesta que una escultura de Santa Caterina
servada d'engi de 1952 en un museu australii, prové del monestir de Vallbona
de les Monges <Fig. 25>, Va desvetllar aquesta circumstancia Lluis Monreal

151.- Tot 1 que no hi ha cop fotografia detallada de la pega, s"aprecien acceprablement les seves
careteristiques en la geseral de entradis ol cementin (gue s pubbics o2 Cosme VIDAL | ROSICH,
Alcover. Monografia histdrica, Alcover, Grafiques Sant Jordi, 1973, (2na, ed,) p. 13), L'escultura apa-
reix coldocada damunt de 1a porta, tof 1 que recentment 8 ha traslodar ol Museu.

152~ Barcelona, Arxin Mas, nomeno elixd 1527, Aparentment les fotografies  d'aquesta série
varen ser realitzades pel propi Mas.
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Fig. 25.- Sana Caterina de Vallbona
(ara a la National Gallery de Victoria,
Austrilia) (Fol. Mas)

Agusti en un article publicat I'any 1973 a la revista “Destino™*, L'autor de
la troballa després de reflexionar sobre la dispersi6 del nostre patrimoni
artistic, adscrivia I'obra al taller de Jaume Cascalls, Els catdlegs recents del
museu presenten la peca com a catalana, perd atribueixen la seva realitza-
cid a I'escultor de Lleida Bartomeu de Robio. Evidentment no es tracta de
cap dels dos artifexs. Una andlisi estilfstica acurada revela les vinculacions
de la Santa Caterina a I'art de Guillem Seguer, i, de retruc, els estrets con-
tactes amb un model preexistent: la santa Tecla del sepulcre del patriarca i
arquebisbe de Tarragona Joan d' Aragé <Lam. Ila>.

L'escultura, conservada dptimament, mostra la santa dempeus i vestida
segons ¢s habitual en les realitzacions del nostre artifex. La tela del mantell
es recull a la banda esquerra generant els plecs de sempre. La testa esti
coronada i amb una ma sosté I'obligada roda del martiri i amb "altra la
palma.

153.- Luls MONREAL AGUSTI, Inédito: Una escultura gitica de Vullbona de ley Muinges en
Austrulia, *Destino”, (12 malg 1973). Agracixo des d'aqui 8 Josep Bracons It noticia O aguest anticle
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Indubtablement si es contraposa I'escultura que analitzem i la del mau-
soleu, es percep el distint substrat estilistic que s’amaga darrera ambdues.
En aquest punt no sén comparables en absolut. Ara bé, la capacitat inspira-
dora de la segona s'ha de reconixer perqué el mimetisme de I'obra de
Seguer respecte a ella és incontestable a molts nivells: existeix un parentiu
pel que fa a la disposici6 general de la figura, fins i tot en la plasmacié dels
plecs de la zona baixa, perd on la proximitat es fa més palesa és en el trac-
tament del rostre. El cabell totalment deslligat se cenyeix sobre el cap per
mitja d’una diadema i dues clenxes cauen sobre el pit deixant descobertes
les orelles. La cara, lleugerament allargassada i oval, queda forga descober-
ta, s'hi destaquen els pomuls i els llavis, de gruix divers (major |'inferior
que el superior). Els ulls apareixen contornejats i les celles, altes, ben perfi-
lades. Fins i tot és possible argiiir proximitats en la configuracio escultori-
ca de les mans o en la de la propia palma que sostenem ambdues en tant que
mArtirs.

La Santa Tecla del Museu de Belles Arts de Valéncia.

Al Museu de Belles Arts de Valgncia es custodia una imatge de pedra,
identificada amb fonament com una santa Tecla, <Fig. fitxa de I'apéndix>
per a la qual s"han assenyalat vinculacions estilistiques amb |"area tarrago-
nina'®, S’ ignora el moment exacte del seu ingrés en els fons i també el lloc
de procedéncia. Aixd no obstant, compartim ["opinié d’Agusti Duran i
Sanpere i de Joan Ainaud a proposit de les relacions catalanes de I'obra,
relacions que fins i tot creiem poder afinar, ja que el referent immediat de la
peca pot ser-ho I'art de Guillem Seguer.

Es tracta d"una escultura dempeus conservada només parcialment. La
santa vesteix tinica i al damunt un mantell d*ampli vol que li cau des de les
espatlles. Un gros fermall ornat amb un escudet en el qual campeja la T
emblematica de la Seu de Tarragona'®, subjecta el mantell sobre el pit. La
ma, amb la qual probablement sostindria la palma, i part del brag dret, han
desaparegut. El brag esquerre, molt malmes, es plega sota el pit i recull el
vol del mantell que, com a conseqiiencia, genera una acumulacid de plecs a
la zona frontal de la imatge. Es versemblant sospitar, si ens guiem pels trets
d’una figura homonima que ja hem invocat en el cas anterior (la santa Tecla
del sepulcre del patriarca i arquebisbe Joan d’Aragd) que aquesta ma po-
dria haver sostingut un Hibre <Lam. Ila>,

154.- Agustin DURAN SANPERE, Juan AINAUD DE LASARTE, Escultura gotica..., p. 294, fig.
286. També: Miguel /\ngcl CATALA GORGUES. "Esculturn Medieval” a 1'fdar Mitjana: el gotic,
{"Historin de I'Art Valenciid" 2), Valéncia, Consorei d'Editors Valencians, 1988 p.115.

155.- Sobre aixd; Emili MORERA LLAURADQO, Tirragona Cristiana 11-2, Tarragona, Diputacio,
1982 (2na, edu), p. 913 185,
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El cabell llis i deslligat apareix totalment descobert. Unicament el cen-
yeix una fina diadema; dues clenxes que deixen les orelles vistes, i cauen
damunt les espatlles, El rostre és rodé i ple. Hi destaquen els ulls que adop-
ten la forma habitual i els Havis carnosos, singularment I"inferior. L'aparen-
¢a general de la imatge, a pesar que el seu estat de conservaci6 impossibili-
ta avaluar certs trets, remet a les realitzacions de Guillem Seguer. Ara bé,
un cop arribats a aquest punt, es fa dificil connectar la peca amb 1"are:
laboral coneguda de 1"artifex, ni tan sols hipotéticament, perque esbrinar
quelcom sobre 'origen i I'entrada de 1'escultura al Museu és, pel que sem-
bla, impossible'™®, Només hi ha un petit indici a partir del qual especular: la
Tau que orna el fermall de la santa. Aquest emblema va ser adoptat com a
propi per I'església tarragonina i, ates que Tecla n’era titular 1 adhuc molt
venerada a través de la reliquia del seu brag arribat 'any 1323 podria pen-
sar-se en una identificacio entre la patrona i la seu, tan estreta, que I'emble-
ma d'aquesta darrera hagués passat a ser genéric també de la primera'’.
Ara b€, els testimonis iconografics conservats no sempre dénen suport a
aquesta interpretacié. En consequigncia, s'ha de preveure una altra possibi-
litat: que la imatge del museu valencid procedeixi de Tarragona. Formulem
aquesta hipdtesi amb molta prudéncia, perd és la que de moment sembla
més plausible. Obviament les incdgnites referents als anys inicials del mu-
seu juguen a favor nostre', De totes maneres convé advertir que aquesta
procedéncia hipotética no suposa pensar tinicament i exclusiva en la cate-
dral. Recordem, per exemple, que el castell episcopal de Valls™ tenia una
capella dedicada a la Santa, segons que informa Puigjaner: Aun se conserva
en dicho castillo la torre del Homenaje, muchas paredes de tapia, que eran
muy fuertes, v en el lugar donde estaba la iglesia dedicada a Santa Tecla,
bajo cuya advocacion tenia fundado un beneficio eclesidstico el espresado
Arzobispo Cescomes, varios fragmentos de pinturas con letreros goticos, y
entre ellos una Santa Tecla que con los demas no tienen ningun otro mevito,
que ¢l de recordar el poco gusto de aquel tiempo '™,

F56.- He consultat el tema amb ks responsables del Museu i pel moment documentar el seu origen
¢s del tot inviable, Tot 1 aixd s'ha proposat una possible procedéncia valenciana: ¢l convent de Santa
Tecla d'agquesta ciutat, Vegi's la nota 154,

157+ Vegi's la nota 75.

158.- Segons la informacio que ens han proporcionat al Musen la pega pera kuqual no consta el Hoc
de procedincia, estd loculitzada dins d'un sector en el qual 8 han reunit obres provinents de la Desamor-
titzacid.

159.- La capella va ser una fundacio de 1"arquebisbe Amau Cescomes, segons ho reconeix ¢l propi
prefat en el westwnent: ef fn capella Castri episcopali de Vallthus per me constructi... wno presbitem
(Josep RIUS SERRA, L'inventari dely bens d'Arnon Cescomes, arquebisive de Tarragona, “Estudis
Universitans Catalans™ XV, 1930, p. 234)

160.- Francisco PUIGIANER Y GUAL, Historia de la ville de Valls, Valls, Francisco Pellicer,
1881, p. 31, nom 3
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ELS SEPULCRES

Sepulere dels Aguilé a Talavera (Lleida)

A l'església de Sant Salvador de Talavera, a la Segarra, s™hi conserva un
sepulcre monumental, obra del segle XTV, que fa pocs anys va ser donat a
congixer per Mn. A. Bach, en un estudi publicat a la revista “llerda™"'. Es
tracta d’un dels pocs sepuleres dobles i exempts que registrem a Catalunya
i, 4 aquest interds tipoldgic, s'afegeix el fet que la seva realitzacid, com
veurem, pot ser vinculada segons hem defensat en una ocasié anterior a
Guillem Seguer'™.

El sepulcre <Fig. 26 a 28> esta llavorat integrament en pedra. Tot i que a
hores d'ara es localitza fora del seu emplacament originari (I'església
tardoromanica de Talavera va ser modificada tardanament), cal pensar, per
les seves caracteristiques, que degué ocupar el centre d'una capella funeraria.
El sarcdfag, monolitic, s"ha decorat amb I"heraldica dels seus destinataris, A
I"escut dels peus, hi apareix una aliga, als tres laterals altemen 1'aliga i una
campana. La coberta, a dues vessants <Fig. 26>, esta presidida per les figures
jacents d'un cavaller i d"una dama. El primer <Fig. 27> vesteix un completissim
arnés: cota de malles inferior amb capmall cenyit entorn del cap per una gar-
landa i damunt de la cota un jaqueés que s'oma sobre el pit amb una gran aguila,
I"emblema incontestable del llinatge masculi . Duu gamberes i esperons i re-
colza els peus sobre el llom d'un gosset. S'acompanya de les armes ofensives
usuals (la daga i 'espasa) les quals pengen d'una corretja. El cavaller que ha
estat representat amb els ulls tancats i reposant el seu cap sobre un coixf, creua
les seves mans sobre la cintura.

La figura femenina <Fig. 28> repeteix la posicid de la masculina, Allar-
gassada sobre la coberta té el cap sobre un coixi i els peus damunt el llom
d’un gosset que, en aquest cas rosega un os: també presenta les mans creua-
des sobre la cintura, Vesteix brial, 'escot del qual deixa entreveure 1'inici
dels pits i els plecs del coll 1, sobre aquest, un larg mantell que se 1i perllon-
ga fins als peus. Cenyeix el seu cabell, llarg 1 solt, amb una original lligadu-
ra que caracteritza la moda del Tres-cents 1 que ostenten altres imatges ja-
cents de sepulcres: la de Cecilia de Foix de Bellpuig de les Avellanes, araa
Nova York,'™ la d"un membre de la familia Ca Torre de Santa Perpétua de
Gaid, ara al Museu Diocesa de Tarragona'™, ete. i, en pintura, alguna figura
femenina present en les taules de Vallbona de les Monges, custodiades ara

161.- Anom BACH 1 RIU, £ savciyerg de Talavera @l fionifia So, “Herdn™, XXXIX, 1978, pp. 37-51
162.- Frangescn ESPANOL BERTRAN, Marc ESCOLA | PONS, Avinganya i els Montcada:
transformacio d'wna casa trindtaria en panted familiar, *D'An”, 13, 1987, pp. 169-172.
163.- Per Ta reproduccid: "lNerda™, XLV, 1984
164.« Per la reproducctd: Pallium.... p. 112
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Fig. 26.- Sepulere dels Aguild a Fig. 27.- Sepulere dels AguilG a
Talavera (Segarra) (Fot. J, Yarza) Talavera (Segarra) (Fot. J. Yarza)

Fig. 28.- Sepulere dels Aguilé a
Talavera (Segarra) (Fot. J. Yarza)
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al M.N.A.C. de Barcelona,

Des del punt de vista escultoric, el cap femeni és una de les zones més
exquisides de tot el monument. Se'ns mostra a la dama adormida i en els
seus ulls tancats destaquen les parpelles, acuradament executades. Les ce-
lles, molt fines i perfilades, enllacen amb la zona alta del nas. En el rostre,
arrodonit i de galtes plenes, es remarca la boca, de llavis gruixuts,
especialment I'inferior. El tractament del cap masculi <Fig. 27>, tot i que
presenta punts coincidents, mostra un tret distint que haurem de retenir: les
celles en el seu cas s6n amples i s’han reproduit meticulosament els ele-
ments pilosos que les configuren, com succeeix de nou amb els de les par-
pelles dels ulls. En aguesta mateixa linia, convé remarcar un nou tret pre-
sent a algunes de les figures atribuibles a Guillem Seguer. En el cas de la
dama, ha reproduit tots els plecs i petites arrugues del dors de les mans.
Aquestes constatacions estilistiques que estem destacant sén capitals al’hora
d’adscriure aquesta realitzaci al catileg de I'artifex, perd també, arribat el
moment, de cercar els antecedents directes del seu “estil”.

El sepulcre quan fou donat a congixer va ser atribuit a la familia So,
partint d’un dels emblemes heraldics: la campana. Certament aquesta fami-
lia va senyorejar I"indret durant el Tres-cents, perd aixd sembla haver-se
esdevingut durant la segona meitat de segle'®, Abans, havien estat senyors
del lloc i de Pavia, un llogaret immediat, els Aguilé, llinatge al qual corres-
pon I"aguila que campeja en els restants escuts i sobre el jaqués de la figura
masculina del sepulcre'™, Aquesta familia, secular a la zona, ' va mantenir
una estreta relacié amb el monestir de Santes Creus, cenobi en el qual fins
i tot s"inhumaren alguns dels seus membres'®. Es precisament mercés a la

165.- Pere CATALA, “Castells de Talavera § Pavia®, a: Els Castells Catalans Vi1, Barcelona, Ed
Dalmau, 1979, pp. 736-737. Pel que fa a la indentificacio dels So com a destinataris del sepulere que
estudiem, ultra el moment tardd en el qual cs vinculen a Talavers, excessiu per i acceptar-los com a
promotors del projecte, hi ha un altre clement que contesta la identificacid: la propia herdldica. Segons que
informen els armorials, els So empriven una banda comt embletna (Marti de RIQUER, Herildica Cata-
lana des de l'any 1150 al 1550, Barcelona, Quadems Crema , 1983, niimero 81, p. 139, fig, 45-2)

166.- Ho atesten no solament els armorials catalans, sind el propi sepulere del Ninatge existent al
claustre de Santes Creus (A. SELVAT, L'enterrament dels Aguild, “Santes Creus™, 2. 1960-1964. pyp.
153-157) i les coincidencies de cognom i d"herdldica amb els Aguilo originaris de Tarrega sehollits al
vei monestir del Pedregal ( Ramon BERGA I ROSSELL, “El monestir de Santa Maria del Pedregal de
monges cistercenques, Aproximacid documental a I seva historia®, a: Elx monestirs cistercencs de
Vall del rive Corb, Tarrega, 1989, pp. 69-71 § figura). Sobre els Aguilo radicats a aquestn vila també;
Flocel SABATE, Fiscalitui i feudalisme (Tarrega, 1329: reconipte ¢ reestructiracia), (“Episodis de la
histbnia" 283), Barcelona, Ed, Dalmau 1991, p. 21 § 5.5.)

167.- Vegi’s a propdsit dels primers Aguild: Joaquim MIRET Y SANS, “La familia de Robent de
Bordet, lo restaurador de Tarragona,” a: 11" Congreso de Historia de la Carona de Aragon (Huesca
1920), Huesca 1920, pp. 57-74, Més recentment; Esperanca PIQUER, E llingige dels Aguili els 3.,
XIEXT, “Santes Creus. Butlleti de I Arxiu Bibliografic™, 1X-X (1986-1987), 1989, pp. 9-18
168.- Vegi's la nota 166,
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documentacié de Santes Creus que poden ser identificats alguns integrants
de la nissaga de periode baixmedieval. L'any 1327, per exemple, s’atesta
I"'existéncia d'un Pere d’ Aguil6'™, el mateix personatge que retrobem I'any
seglient (1328) identificant-se com a senyor de Talavera i castla de Tarrega.
En el referit instrument es menciona també el nom del pare (Guillem d’ Agui-
16) i aixi mateix el d'un germd que es deia com aquest'™, El Pere d’ Aguilé
referit €s, per la seva cronologia un probable candidat per al sepulcre que
estudiem. Pel que fa a la dama, sembla improbable que sigui una So pel que
hem apuntat anteriorment'”'. La campana va ser emprada com a distintiu
heraldic per diversos llinatges catalans, entre els quals els Santcliment de
Lleida'. Considerant les vinculacions dels Aguilé de Talavera amb 1'area
lleidatana, sembla versemblant proposar aquesta interpretacié de 1'escut.
Recordem que Talavera i Pavia en el fogatge de I'any 1358 consten despo-
blats, essent-ne senyora una anonima Madona de Talavera'™. Tot fa pensar
que els So arribaren a I'indret més tard'™,

El sepulere de Bernat de Boixadors a Vallsanta.

En el decurs d'una campanya arqueoldgica duta a terme a I'enrunada
església del monestir de Vallsanta I'any 1986, van apargixer les restes d'un
sepulere monumental'™ que fins fa poc ha restat inédit. Es tracta de la co-
berta d'un sarcdfag i hi apareix la figura d'un cavaller vestit amb I"arnés
propi del segle XTIV <Figs. 29-30>. Malgrat que esta partida en un total de
cine trossos, es conserven pricticament tots els fragments, la qual cosa pos-
sibilitaria una restauracié eficag. A partir de I'heriildica que s"ha emprat
profusament sobre el perpunt masculi i també en I'orla que adoma el con-
torn del coixi sobre el qual recolza el cap, s’ha identificat el militar, amb
certs dubtes, com un membre de lu familia Cervell'™,

Vallsanta, un  monestir cistercenc bastit a la vall del riu Corb entre

169 Eafemia FORT | COGUL, EI Senyarin de Santes Creus..., p. 316.

170 Madrid, Arxiu Historie Nacional, Santes Creus, pergamins. Carpeta 2430, Pergamins niime-
ros 3id

171.- Vegi's la nota 165

172.- Marti DE RIQUER, Herdldica catatona... op. ¢t 1, p. 286; 11, fig. 59-4

173.- Josep Marin PONS GURL Un fogatjament desconegut de 'any 1358, *Boletin de 1o Real
Academin de Buenas Letras de Barcelona™, 30, 1963-1964, p. 490

174+ Vegt's el treball citar 4 la nota 146, Bernat de So, d*altra banda, figura com a senyor de
I"indret I"any 1366 (Madrid, Arxiu Histdric Nacional, Monacals, Santes Creus. Pergamins, Carpeta
2835, perg. ndmero 12),

175.- Anna OLIVER, “Primeres noticies sobre les excavacions al monestic de Santa Maria de
Viallsanta™, n: Efs monestiex cistercency de la vall del rits Cordy, Thrroga, Grup Recerques de les Terres
de Ponent, 1989, pp. 139-154, especinlment p. 145 i figures,

176, dhiden, p. 145, En el text tambeé s'especula amb Ja possibilitat que es tracti d'un membre de
I familia Boixadors wés que aquest Tlinatge sembla haver tingut més relacio amb Vallsanta ue ho pis
els Cervells, De totes maneres b giiestio queda sense resoldre
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Fig. 29.-Sepulere de Bernat de Boixadors a Vallsanta (ara Diposit Lapidari de
Guimerd) (Fot. J, Yarza)

Fig. 30.- Sepulere de Bernat de Boixadors a Vallsanta (ara Dipdsit Lapidari de
Guimerd) (Fot. J. Yarza)
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Guimera i Ciutadilla'”, va ser, segons informa la documentaci, un indret
amb relatiu prestigi entre la noblesa local d'aquells encontors. Els membres
femenins d'aquests llinatges van ser promocionats a I'abadiat o acollits a la
casa (la ndmina de les seves abadesses i dels membres de la comunitat en el
decurs del perfode medieval n'és un bon testimoni)'™. Una recopilaci6 feta
per Mn. Sang Capdevila de I'heraldica existent a les parets de I'església'™
descobreix, d'altra banda, la preséncia i el caricter benefactor dels Guimera,
els Alemany, els Boixadors, els Josa i els Llorach,

L'any 1345 Ia priora Sibil-la de Boixadors va contractar amb Arnau
Savella, mestre d’obres de Guimerd, la construccié d'una capella dins 1'es-
glésia del monestir. Acomplia amb aixd la voluntat del seu germa, manifes-
tada en el darrer testament, ...Quamdam capellam quem honorabilis Bernardi
Boixadors frater meus mandavit fieri et constrai in ecclesie dicti monasterii
sub invocatione beatissimi Bernardi sicut in suo wltimo plenius et latius
continetur...,"" que llegim en el document notarial, L'obra a fer es va con-
venir per un total de tres mil cinc-cents sous en moneda de Barcelona i
s'havia d’enllestir en un termini de tres anys, durant els quals mestre Arnau
comptaria amb I"assisténcia d"altres dos artifexs reputats, que ell s encarre-
garia de cercar, Aquest contracte només és una part d'un projecte, d’inequi-
voc caricter funerari, concebut per Bernat de Boixadors.

La primera noticia que tenim d’aquest noble amb relacié a Vallsanta ha
de correspondre necessariament a un moment molt proper a la seva mort.
L'any 1343 Jaume Busquets de Guimeri va donar possessid del benefici de
Sant Bernat, instituit a Vallsanta per Bernat de Boixadors, a Berenguer
Cardés, prevere de Guimerd'™', Documents posteriors informen que aquest
Bernat era senyor del castell de Boixadors™, germil, com hem vist, de Sibil--

177 - L'estudi fonamental sobre Vallsania &s el de Mn. Sang Capdevila. Enllestit abans de 1932, ha
restat inedit fins w10t § que molts historiadors I'han utilitzat en les propies recerques. Per aquest
motiu citaren la biblicgrafia ed funcid d aquesta priositat: Sung CAPDEVILA | FELIP, El monextir
cistercenc de Vullsanra (nores per o und monografia), “Quaderns d"Historia Tarraconense”, VIL, 1958,
pp- 5-54, També: Josep Joan PIQUER LJOVER, Nova fnformacid de Vallsanta, “Recerques. Terres de
Ponent™ IV, 1983, pp. 37-46: Joan DUCH | MAS, “El monestir de Vallsanta o partir de 1589", a: Els
monesirs cisiercencs,..., p.p. 155181

178.- Per o les abadesses: Sang CAPDEVILA | FELIP, El manestir clstercenc..., pp. 31-42. Per la
comumnitat, Josep Joan PIQUER 1 JOVER, Nova informwcid,.., p, 43

179.- Sang CAPDEVILA | FELIP, £l monestiv cistercenc....., p. 11

180.- Sung CAPDEVILA L FELIP, Ef monestir cistercenc...., p. 11, ¢l document es trunscriu infegee
wles pp. 11-120 Noves referéncies o aguest contracte a: Josep Joan PIQUER 1 JOVER, Nova infornta-
i, po 44

181.- Josep Joan PIQUER | JOVER, Nova informacia..., p, 39,40, 44

182.- Una noticia de Fany 1369 relativa a la capella de Vallsanta, atesta que Bernat de Boixadors
crasenyor del castell de Bowxadors (Mhidem, p. 45 , apartat: “compra d"ornaments”), Probablement cal
identificar aquest Bernat amb el seu hamanim, mort vers 1343, segons informen: Merce Costa, Maria
Teresa Ferrer Mallol i Armand de Fluvid a la veu *Boixadors™ de la Gran Edciclopédia Catalana, vol.
3. Barcelonn 1971, p. 668 . Es tractaria del membre d aquesta dinastia que adquird 1a castellania § feu de
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la, la priora aleshores de Vallsanta, i també parent, probablement germa, de
I’ardiaca de la Seu d'Urgell, Ramon de Boixadors'™, Tot i que no consta
explicitament que el fundador fos mort quan Jaume Busquets va prendre
possessio del benefici, probablement no era. El desenvolupament de tot el
projecte i la preséncia dels marmessors o dels seus representants en cadas-
cuna de les fases d'aquest ho fa pensar.

Primer es va instituir ¢l benefici, després el primer beneficiat (el prevere
Berenguer Cardds de Guimera) en va prendre possessio 'any 1343 (13 de
novembre). L'any segiient 1344 (26 de maig) el mestre Arnau Savella con-
tractd I"obra de la capella i es registren diversos pagaments relacionats amb
el comencament de la fabrica'™ i tot fa pensar que es va concloure dins els
terminis previstos. L'any 1369 1"arquebisbe de Tarragona Pere Clasqueri
va donar ¢l corresponent permis a un dels marmessors de Bernat de Boixadors
per a adquirir els omaments necessaris a I'esmentada fundacio'™, el preu
dels quals no havia d’excedir 15 lliures de Barcelona. Els ornaments es-
mentats ¢ en tot cas altres que havia ofertat la familia a "església del
cenobi, consten com a existents en un inventari fet I'any 1436. S'esmenten
entre altres: ltem un pali de vellut de color de pago ab senyal de Boixadors...
ltem altre frontal de vellut color pago de portela e ab senyal de Buxadors..."™.

L'església de Vallsanta és una fabrica d'una sola nau amb capgalera
poligonal, en la qual s’obren un total de cine capelles <Fig.31>. La seva
tipologia, per la inexisténcia de noves capelles al llarg de la nau, coincideix
amb la que presenten altres edificis bastits en aquesta drea com ara Sant
Jaume de Montagut o Santa Maria de Cervera i, fora d’ella, la catedral de
Valencia'”, També Sant Miquel de I'Espluga de Francoli respon a aquest
model, tot 1 que aquest format no correspon al pla inicial siné que obeeix a

Prats del Rei (Anoin) 1 de Lo Manresana (Segarm) § que va morir sense successia. Sobre eis Boixadors
remetem també a - Pere CATALA, M. BRASO, Armand de FLUVIA, “Castell de Boixadors | esment
del castell de Sallavinera™, Elx Casrelly Cataluny V, Barcelona, Ed, Dalmuau, 1976, pp. 397-408,

I183.- Pel que fa a Ramon de Boixadors, se 'esmenta amb relacid a les despeses gencrades per
I'obra de la capella de Vallsanta, Probablement la fundacio de Bernat v moare ¢ls seus parents a
contribuir-bi. Ramon ho va fer. El 26 de maig de 1344 Sibilda de Boixwdors, Ia priors, va reconéixer
haver rebut de Jaume de Viladestes, rector de Badalona 1 manmessor de Ramon de Boixadors, ardiaca de
la Seu d' Ungell, 200 sous en moneda de Barcelona, Se cita aquesta quantitat precisament quan ella paga
al mestre Arnan Savella wna part del wtal convingut per Fobra arquitectonica Qosep Joan PIQUER |
JOVER, Niva informucio,... p. 44, apanat: “obres™) . Dos mesos després (concretament ¢l 15 de jutiol)
és ¢l propi anifex el que reconeix un pagoment de esmentat marmessor: un 1ol de 1000 sous (oiden,
P. 44, apartat: “obres™)

184.- Vegi's lu segona part de 1a nota anterior

185.- Josep Joan PIQUER 1 JOVER, Nova tnformacio..., p. 45, apart: “compra d'omaments™,

186~ Transeriu integre el document: Sang CAPDEVILA | FELIP, El monestir cistercenc..., pp. 17+
20, per les referéncics o les peces amb les annes dels Boixadors, p. 19, Tamibsé el transcriv incomplet:
Josep Joan PIQUER | JOVER, Nova informacio.. p, 41

187.- Vegi's: Joan Albert ADELL, Francesca. ESPANOL, L'esglésha de Sant Jawme de Montagut,
“Butlleti Arqueoldgic™. Epoca V. 1. 1979, pp. 147-161.
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Fig. 31.- Plinol de
I'església de Vallsanta
(segons J. Mora)

una reforma posterior'™. A Vallsanta les noticies documentals conegudes
fan pensar que I'església fou resultat d'un seguit d'intervencions
successives'V'dutes a terme en el decurs del segle X1V, durant les quals el
que primer es va modificar de la fabrica primitiva fou el presbiteri. Es
versemblant suposar que va bastir-se aleshores la capgalera gotica tal i com
ens ha pervingut. Segurament va tractar-se d'una intervencié ambiciosa i
radical que va afectar I'estabilitat de la resta de la nau antiga, per la qual
cosa va haver-se d"adobar vers 1367, La data del contracte de la capella
de Bernat de Boixadors (1345) pot ser indicativa del moment en el qual es

188.- fbidem, p. 155, Per a unainterpretacid de 1'edifici des " una alten perspectivi, també: Joas
FUGUET, L'església vella de Sant Miquel de I'Espluga de Francolf, un bell exemple d'arquitectura
templera catitlina, “Arrels, Miscel-lania d"aportacions historiques i documentals de ' Esplugn de Fran-
cali™ V, 1990, pp, 123147

189.- Recordem que ultra ¢l conteacte per la capellis de Bernat de Boixadors signat 'any 1345, hi ha
el compromis per adobar | construir tres arcs o 'església de 1'any 1367 entre I'abadessn i els mestres
Pere de Cardona § Francese d'Igualada (Sang CAPDEVILA | FELIP, El mimtestir cistercenc...., pp. 13-
14, transcripeid integrn del document). compromis que no va tenir efecte per ln rentincia dels antifexy.
Posteriorment fou el mestre Pere Bello, de Conesa, qui se'n féu chrrec. Sesdevingué 'any 1371 (thidem,
p. 14) Sobre aquest mestre: Francesca ESPASOL | BERTRAN, L'arquitechra religiosa romanica a
tu Com o de Barbera..., P 139§ $.5.,397.

190.- Sang CAPDEVILA | FELIP, EI manexiir cistercenc...,
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va dur a terme aquesta modificacié. Es obvi que hem de situar aquesta
fundacié nobiliaria en el si d'una de les cine capelles esmentades i per tant
ens identifica la cronologia aproximada del projecte global. Tot i que Sang
Capdevila ja havia deduit a partir de I"heraldica present en els murs interi-
ors del presbiteri, que 1'obra d'aquesta zona havia de correspondre a I'aba-
diat d’Agnés de Guimerd (1345-1350)", per la qual cosa va situar el pe-
riode d'obra en el mateix moment que el situem nosaltres, va interpretar
malament el sentit d'una de les clausules del contracte de la capella de
Bernat de Boixadors. Va creure que I'al.lusié a la chroerata del document,
feia referéncia a un suposat transsepte de 'església i després d'ell altres
historiadors han repetit I'error'™. En realitat aquest paragraf del pacte al.-
ludeix el sistema que s"ha d'emprar per a cobrir la capella: una volta de
creueria. Per tant, la ubicacié de la fundacid del Boixadors no s'ha de
desplagar fins un creuer (d’altra banda inexistent pel que revelen els tre-
balls arqueoldgics), sind que s'ha d'ubicar al cap de 'església.

Pel que sabem, les cine capelles citades estaven dedicades respectiva-
menta la Marededéu de la Mercé, a Santa Agnés, Sant Marti, Sant Bernat,
i a Sant Honorat o Sant Miquel". La de Sant Bernat ha d'identificar-se
necessariament amb la que féu construir per disposicié testamentiria Ber-
nat de Boixadors. Inicialment deuria ubicar-se en el seu si el sarcofag que la
campanya arqueologica de 'any 1986 va localitzar'™. La coberta amb la
figura jacent va ser descoberta en un sector distint d'aquest, concretament
a la zona sud del tram de la nau immediat al presbiteri. Tot i que tal localit-
zacid ha fet pensar que fou aquest I'emplagament primitiu del sepulcre'™”,
en realitat la troballa d’altres materials lapidaris, també malmesos, com la
tapa sepulcral d'una abadessa, en el mateix indret , pot suggerir una altra
interpretacié: que es tracti d'un sector al qual van anar a parar diversos
enderrocs des d"ambits diferents del monestir.

Tot i que algun historiador s"ha interrogat sobre la identitat del destina-
tari del sepulcre,"™ no sembla pas que s'hagi de mantenir la prudéncia en
aquest aspecte. L heraldica que empren els Boixadors segons els armorials
és una sirvia d’argent , perd durant els segles XIV i XV un segell d'un
membre del llinatge i les armes familiars presents a 'enterrament de Jerd-
nima de Boixadors (+1512), abadessa de Vallbona, atesten que aquesta sirvia
duia banyes'”. Per tant és perfectament versemblant identificar el destina-

191.- thidem, p, 1|

192.- Ibidem, p. 12

193.« Ihidem, pp. 26-28

194.- Vegi's les notes 175-176
195.- Amna OLIVER, Primeres noticies..., pp. 144-145, 141
196.- Vegi's 1a nota 176

197.- Manti de RIQUER, Herdldica... 1, p. 226
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tari del nostre sepulere amb el Bernat de Boixadors finat vers 1343 i gran
benefactor de Vallsanta. Evidentment, ¢l projecte de la capella funeriria
s'ha d'avaluar en el conjunt d'empreses similars en les quals trobem impli-
cats contemporaniament els membres de 1"alta 1 la petita noblesa catala-
na'"®,

Pel que fa al sepulcre, la seva adscripeié a Guillem Seguer™ permet
determinar-ne la seva cronologia. Tot i que per ara no comptem amb cap
document acreditatiu, la relacié del jacent de Vallsanta amb altres realitza-
cions de I"artista, algunes d’elles funeriries, fa incontestable 1" atribuci6 es-
tilistica que proposem. Dels sepulcres monumentals que es compten entre
les obres que configuren el seu cataleg és el de Talavera®™ el que pot invo-
car-se. Es precisament el contrast entre el Jacent de Bernat de Boixadors i ¢l
del membre de Ia familia Aguilé en aquest darrer indret <Fig, 27> el que
evidencia la pertinenga d'ambdues figures a un tinic escultor. Si bé poden
existir lleugeres diferéncies qualitatives, el tractament escultoric de 'un i
de I"altre és comii. Es molt reveladora, per exemple, la soluci6 adoptada als
ulls; les parpelles s"han resolt d'acord amb el que esdevé un dels estilemes
més caracteristics de Guillem Seguer™': dibuixant minuciosament els ele-
ments pilosos. I no sols aixd. Fins i tot sén reveladores en aguesta aproxi-
macid que proposem les coincidéncies en el tipus d’arnés que vesteixen
ambdues figures™. Duen cota de malles, capmall i perpunt superior. Men-
tre en el cas de I"Aguilé "herdldica ocupa totalment la zona frontal del
jaqués, en el cas del Boixadors s"ha reproduit sobre aquest una d'aquelles
plaques metil-liques esmaltades usuals com a ornament de la indumentiria
cavalleresca, al bell mig de laqual campeja la sirvia familiar. Sies compara
la disposicid general del cos i els complements de I'arnés militar, les coin-
cidéncies continuen. Duen ambdds espasa i punyal si bé en el cas del jacent
de Vallsanta s"aprecia una major sumptuositat en l'acabat d*aquestes peces.
La beina de I'espasa estd molt més ornamentada i el mateix suceeeix amb
les croeres d'aquesta i de la daga. La primera, embellida en la zona del pom
amb I'heraldica del difunt. Als peus de Bernat de Boixadors, hi figura un
llebrer, amb un collaret de cascavells al coll, rosegant un os, particularitat
que també és present al sepulcre de Talavera.

198« Sobre aixO: Francesca ESPANOL BERTRAN, La escultura gotiva funteraria en Cariluila
(sigla XIV), 3 vols. (Tesis doctoral), Universitat de Bareelona 1987.

199.- Varem atribuir aquest sepulere de Talavera o artisia a: Francesen ESPANOL, Mare ESCO-
LA, Avinganya § els Mopteadie,.. pp. 170-172

200~ Vegi's el capitol que 1 dediquem en agquest treball

201~ Per aguest aspecte remetem a 1" apartat mimero 7 del present weball

202.- L indlumentiria &s idéntica si s'exceptun el fet que 'ncabat del jacent Bolxadors en linies
genernls és més acunt i ri¢
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La major riquesa d'acabat que subratllem en aquesta realitzacié  es
manifesta novament al coixi. Una orla vegetal que es combina als angles
amb escudets, recorre tot el contorn. El coixi de Talavera, en canvi, és total-
ment llis,

Guillem Seguer encara estd documentat com a vei de Montblanc ["any
1348. Pel moment aquesta és la data extrema coneguda de la seva etapa
tarragonina. Ignorem quan va esdevenir-se exactament el seu trasllat a Lleida,
perd no és inversemblant situar-lo pels volts d'aquest any com hem defen-
sat en una altra ocasié™’. Tot 1 que el sepulcre de Vallsanta també pot haver-
lo llavorat ja des d'aquesta ciutat, les dates de construccid del presbiteri i,
en el si d’aquest, de la capella que havia d*acollir-lo (recordem que coinci-
deixen aproximadament amb "abadiat d’Agneés de Guimerd 1345-1350)
fan possible suposar que executés el monument des de Montblanc i d"acord
amb les pautes que emprava habitualment en el seu taller, com el sepulcre
de Talavera atesta.

El sepulere de Pong de Vilamur a la catedral de Licida

L'any 1881, Llufs Roca i Florejachs va publicar la coneguda monogra-
fia sobre la Seu Vella de Lleida, Eltercer capitol era dedicat integrament als
sepuleres que aleshores encara s"hi conservaven: va descriurel’s i en doni
les inscripcions epigrafiques i la seva situacio. Una de les sepultures epis-
copals situada al brag sud del transsepte tenia I'epitafi molt malmes i I'eru-
dit no va poder identificar el destinatari. Aixd no obstant, va remarcar la
preséncia d'un escut: en ¢l cual se distingue un muro coronado de cinco
almenays *™. Evidentment, aquest senyal és el propi de la familia Vilamur i,
per tant, tota la descripeié de I'erudit fa referéncia al sepulere que estudiem,
del qual només n"ha quedat la figura jacent que presidia la coberta i1 potser
dos fragmentos de la serie de figuras que en lo alto reproducian la ceremonia
funeral entre las cuales aparece como presidiendo la de otro prelado™
<Fig. 32>,

Pong de Vilamur formava part d’una nissaga assentada d’antic a les ter-

203.- Francescn ESPANOL. La catedral de Licida..., p. 187

204.- Lluis ROCA Y FLOREJACHS, Menoria de la catedral..., p. 56. Els termes amb ¢ls quals
descrin el sepulere som els que segueixent Con ella (ls J"Esteve de Mualneo, ubicada en el pilar situm
entre les capelles de Colom i Momtcada) gnandad simetrio, al frente de Lo colwmna del opreesio lido, o
de oo Obispo desconocido hasta ahora. Las pocay v confusas letrax grabadas en la capa de yesio gue
cubrda ta tunrixe ne lan podido descifrarse. Subsixte en cambio s nuignifica efigie tendidu, admivable
par la espresion v por los minuciosos bovdados de o vextidura pontificel ¥ del abualadon en gue lo
cabeza descansa; extandn decorados loy dnguloy de exte dltmo com un excadito en ol cnal se distingor
1w covonado de cinco almrenas, Subsiste igualmente la serie de figsras e e o alto seproducion
e ceremania fiumeral, entre lax enales aparece. come presidiendo. la de oo prefado

205, thidem, p. 56
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res del Pallars Jussa™ i emparentada amb els Erill, un membre de la qual ja
havia estat afavorit amb la dignitat episcopal durant el segle X111 a I'Urgel .
El futur bisbe de Lleida, fou canonge de Vic 1 Girona, i, I'any 1317, quan ja
era ardiaca de Lleida fou proposat pel rei Jaume el Just com a futur bisbe de
Cervera. El monarca pretenia dur a terme una reforma eclesiastica general
que afectava Catalunya i 1'Aragd per a la qual era necessiria I’ereccid de
noves seus episcopals®™. El projecte va fracassar, perd la recomanacid de
Pong com a futur bisbe, és forga il-lustrativa de la confianga de qué gaudia
t del brillant futur que podia esperar per al seu cursus honorum. Finalment

206,~ Pilar OSTOS SALCEDO, Dactimentacion del vizeondado de Vilamur en el Archivo Ducal de
Medipacelll (1126-1301). Extudio diplomdiico, *Historia, Instituciones y Documentos™, 8, 1981, pp.
267-384,

207.- Peter LINEHAN, La iglesia espuniofa v ef papadeo on el sigho XU, Salanmanca, Universidod
Pontificia. 19785, pp. 78-80.

208.- Demetrio MANSILLA, Formuacidn de la provincia eclesidstica de Zaragoza (18 de julio
1318), “Hispania Speea™, XVIL 1965, p. 251
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fou elegit bisbe de Lleida I'any 1322, Tot i que el seu episcopat fou molt
curt (+1324), va prendre importants decisions amb relacié a les obres de la
catedral, especialment al claustre®”,

El seu sepulere fou realitzat probablement anys després de la seva mort,
Tipolodgicament respon a un model que es difon a Catalunya a partir del
primer terg del segle XIV i que tindrd una excel-lent acollida a terres lleida-
tanes, Potser I'exemple més primerenc és el sepulcre del comte Ermengol
X d'Urgell a Bellpuig de les Avellanes, ara al Museu dels Cloisters de Nova
York*"". Aquest tipus de monument consta de sarcofag amb imatge jacent a
la coberta i un rellen amb I'escena de les exéquies encastat al fons del mur,
Segons una descripeio del segle XVIII, aquest era el prototipus seguit per la
major part dels sepulcres lleidatans: en casi todos los sepulcros que hai en
la iglesia vieja... hai figurado de relieve el auto funerario no solo en los
sepulcros episcopales a los que asistian 30 obispos i posteriormente uno
solo, sino en los de otras personas...*"

Els historiadors de I'art que s"han ocupat del sepulere de Pong de Vilamur
han remarcat tradicionalment la seva qualitat, perd 'analisi estilistica no
havia conduit a cap proposta d'atribucié formal*". Potser és factible apro-
fundir en aquesta linia ja que certes coincidéncies estilistiques apunten, com
Ja vaig defensar en una ocasié anterior, en direcci6 a Guillem Seguer.

Es molt revelador, en aquest sentit, el rostre de la figura episcopal si el
comparem amb obres assignades a Seguer, com ara la Marededéu del Cor
de Vallbona o la servada al Metropolitan Museum de Nova York <Fig.23>.
Ambdues comparteixen un rostre similar de perfil allargat perd de galtes
plenes que és el que retrobem en el jacent, i un Gs comd de la policromia per
a redefinir determinades zones com ara les celles, aixi mateix ¢l pulimentat
final que confereix una especifica textura a 'epidermis.

Guillem Seguer ens és quasi desconegut documentalment, perd aixd és
especialment greu en el periode inicial de la seva activitat professional.
Amb tot, crec viable sospitar que en el decurs de la seva formaci6 va rebre
un impacte estétic per mitji d’una obra encara andnima a la qual ens hem
anat referint en les pagines precedents: el sepulere del patriarca i arquebis-
be de Tarragona Joan d'Aragé <Lam. Ib>. Hem de recuperar-lo novament
perqué per explicar el jacent de Pong de Vilamur és inevitable d’al.ludir al
seu parentiu iconografic i tipoldgic amb ell. Es indiscutible que s'ha copiat,
no solament la disposicio general del difunt sobre el Ilit, sin6 els plecs late-

209.- Jos¢ PLEYAN DE PORTA. Apentex de historia de Lévida. Létida. Imprenta Carruez, [877,
pp. 335.336,

210.- Francesen ESPANOL BERTRAN, La excultura yitice funeraria.... vol. 11, p43iss

211.- Madnd, Academia de In Historia, Traggia, vol. VIIL, Ms. 975226, fol, 215 v,

212.- Agustin DURAN SANPERE, Juan AINAUD DE LASARTE, Esculra gotica.... p. 197,
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rals i frontals de la casulla, fins i tot el motiu vegetal emprat en la fresadura,
especialment a la part baixa de la tunicel-la és idéntic. Amb tot, la proximi-
tat &s encara més acusada en el rostre, en el qual destaquen els ulls tancats,
la comuna barra afilada i, molt significativament, les celles amb els ele-
ments pilosos perfilats, les orelles 1 la tensi6 dels musculs al coll.
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5. GUILLEM SEGUER ARQUITECTE I LA
QUESTIO DE L’ESCULTURA
ARQUITECTONICA.

Per ara, I"tnica al-lusié directa a I"activitat arquitectonica de Guillem
Seguer, ¢s la que verteix la lauda sepulcral lleidatana desapareguda®”. A
partir d’aquesta s"ha defensat la seva directa responsabilitat al front de les
obres d'aquella catedral en el periode previ a la incorporacié de Bartomeu
de Robio i Jaume Cascalls. Indubtablement la fabrica, si s’exceptua la zona
del claustre, no plantejava aleshores greus problemes estructurals (1'esglé-
sia estava ju acabada) . Aixd no obstant, ser reclamat des d'una de les cate-
drals catalanes per a assumir la responsabilitat immanent a un mestre d’obra
¢s quelcom que ens ha de fer reflexionar. Seguer quan va traslladar-se a
Lleida deuria trobar-se en el punt més madur i algid de la seva carrera, perd
per a ser cridat a realitzar una tasca com aquella, I'artifex obligadament
havia de comptar amb una experiéncia prévia, Hem de recongixer que la
documentacid coneguda no ens proporciona cap mena d'informacié en
aquest sentit, Ara bé, aixo no ens impedeix especular: Santa Maria de
Montblanc i la part gdtica de I'església de Vallbona de les Monges seran el
punt de partida.

GUILLEM SEGUER I MONTBLANC: LA CLAU DE VOLTA
AMB L’ANUNCIACIO DE L'ESGLESIA DE SANTA MARIA
I LES MENSULES DE SANT MIQUEL

La fabrica gotica de Santa Maria de Montblanc, edifici d'una sola nau
amb capelles obertes a I'entorn de tot el seu perimetre, va estar en obra
bona part del segle XIV <Fig. 33>, A pesar de documentar-se Reinard de
Fonoll com a director dels treballs I'any 1352, és obvi que aquesta vincula-
¢iG va establir-se quan "edifici ja s havia comengat. A proposit d’aquest

213 Vegi's Papéndix ndmero 6
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extrem cal dir que potser les dades inicials que defensa el darrer treball
aparegut sobre la construcci6 gotica, resulten extremadament reculades™,
perd, amb tot, és evident que vers 1352 ja s”havia fet molta feina.

Guillem Seguer vivia a Montblanc els anys 1341, 1342 i també el 1348.
Tot i que sabem que va traslladar-se a determinats indrets per executar
comandes in situ (per exemple a Vinaixa), el seu treball com a escultor era
perfectament compatible amb la direccié d"una obra arquitectonica. Plante-
gem aquesta possibilitat perque és incontestable laseva vinculacié a I'obra
de Santa Maria, per a la qual segons atesta la corresponent analisi estilisti-
ca, va realitzar, almenys, una clau de volta. Es aquella presidida per una
Anunciacid i localitzada en una de les capelles que envolten el presbiteri
<Fig, fitxa del cataleg>. Hi veiem la Salutacié Angélica segons la férmula
més habitual aleshores: I' Angel se situa a la dreta de Maria i amb una mi
I"assenyala mentre amb I'altra sosté el filacteri. El cos de Maria acusa un
hanchement inusual en les realitzacions del mestre que aqui, perd, pot jus-
tificar-se, per la necessitat de transmetre el trasbals creat per la irrupcié de
I' Angel que es fa palés també per la gestualitzacié d’una de les mans. Amb
I"altra sosté un llibre. Al bell mig d’ambdues figures se situa el gerro habi-
tual. La composici6, forga genérica a I'época, és molt similar a la que va
emprar-se en el frontal eucaristic presidit per la Marededéu amb el Nen del
monestir de Vallbona. Com que la coincidéncia no ens sembla en absolut
casual, haurem de reprendre el tema més endavant.

L' atribucié de la clau a Guillem Seguer que proposem, fundada en els inne-
gables parentius existents entre aquestes figures i altres realitzacions de I'ar-
tista, ve aqliestionar la cronologia defensada darrerament per aquest sector de
I"església. S"ha d'indicar, perd, que encara que no comptéssim amb aquest
argument arqueologic els dubtes respecte la idoneitat de 'any 1313 per a datar
genericament la capgalera, continuarien; especialment si es considera que, de
ser aixi, grans edificis del gotic catald com la catedral de Girona o la de Barcelona,
tot i disposar de mestres probablement més aptes 1 d'uns recursos econdomics
majors, s haurien aixecat coetaniament al que tractem.

Hi ha d"haver alguna altra via per a conciliar alguna de les dades recu-
lades que proporcionen els beneficis institits 1 la marxa de les obres de
I"edifici. Potser la més simple sigui pensar que les fundacions atestades els
primers anys del segle XIV no tenen res a veure amb la fabrica gotica, A
favor de la interpretacié que proposem fins i tot podrien jugar-hi diversos
factors. D una banda, naturalment, la ¢lau de volta segueriana, de I"altra, la
imprecisid que manifesta el testament de Jaume Margal dictat ['any 1339,

214.- Jaume FELIP | SANCHEZ, L'església....,
215.- Publica el referit testament Emma LIANO MARTINEZ, Ef testantento. ..
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Fig. 33.- Planol de
I'església de Santa Maria
de Monthlanc (segons J.
Felip)

en el que pertoca a la construccié d'una capella a 'església®™, Segons les
seves disposicions, s"havia de bastir i dotar de tot el necessari i dedicar-la a
I" Anunciacid. Ara bé, aixd darrer, en el cas que no existis tal advocacié
perque, de ser aixi, els marmessors estaven facultats per a triar-ne una
altra. S"ha argiiit que aquesta previsié de Jaume Marcal podria ser deguda a
la seva manca d'informacié puntual sobre I'estat de I'obra, atés que el tes-
tament se signa a Lleida i ell hi deuria viure®", Certament és una possibili-
tat, perd n"hi ha una altra: que I'any 1339 s"hagués tot just comencat |'edi-
fici i que Jaume Margal ignorés, no ja la marxa del projecte, siné quines
titularitats d"entre les fundacions existents a 1'església antiga (que, com era
habitual s"havien d’anar traslladant a la nova a mesura que avanceés la fa-
brica) sobreviurien. Recordem en aquest sentit que finalment la capella
instituida per Jaume Margal tindrd una dedicaci6 diversa de la prevista per-
que, lade I'Anunciacid, es destinari a la familia March,

El problema de recérrer a una relacié de benifets, com la de Santa Maria
de Montblanc, per a datar I'obra arquitectonica, és que tots hi sén presents:
els fundats a I'edifici primitiu i els de la nova fabrica gotica i, en conse-
qiiencia, s"ha d"anar molt en compte. D’altra banda, si ens servim d’exem-

216.- José SANCHEZ REAL, Jaime Marcal i Santa Maria de Montblane, *Butlleti Arnqueologic de
Tarragona™, Ep. V. 3, 1981, p. |1
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ples coetanis ( la catedral de Barcelona pot ser paradigmatica) res obliga a
pensar que l"inici de 'obra gotica a Montblanc fes necessari aterrar
previament I'edifici anterior. Probablement aquest continui en s fins que
el nou va arribar a un nivell suficient i només llavors es va dur a terme el
trasllat. En aquest sentit les Ordinacions de I'any 1346 han de considerar-
se una fita important. No es tracta d'una consagracid, és clar, perd a efectes
practics el document pot ser entes com una refundacié de la comunitat de
preveres i aquest fet ha d"haver coincidit amb un esdeveniment notable.

Tot 1 que aquesta problematica depassa els limits del nostre treball, era
del tot necessari abordar-1a, ju que assumir els darrers plantejaments sobre
el procés d’obra de Santa Maria, avortava d'un bon comengament qualse-
vol intent de vincular a Guillem Seguer amb "obra, ja fos d’una manera
més directa o a traveés de les seves realitzacions escultoriques. Un cop ava-
luada la relacid de benifets des d'una perspectiva diferent, es constata que
aquesta preséncia del nostre artifex a Santa Maria és perfectament factible
per cronologia i argumentable en base a I"adscripeid de la clau referida. El
nou edifici de Santa Maria de Montblane degué iniciar-se en els primers
anys de la decada dels anys 30 del segle XIV i si, excepeio feta del benifet
de Santa Caterina, s"observa atentament la gradacié de les fundacions amb
relacio a la fabrica, ¢s detecta que des d'aleshores 1'obra va anar avancant
en la direccid natural: de 'absis vers el peus. La coincidéncia existent a les
capelles d'aquell sector entre les advocacions dels benifets i la iconografia
de les claus de volta, o bé entre I'heraldica present a les parets interiors i la
dels fundadors mena a concloure que la data de les respectives institucions
ha d'ésser molt propera a la construccié de les capelles i, necessariament,
prévia a aquesta. Per tant, la correlacié seria la que segueix: entre 1334 i
1343, aproximadament, semblen haver-se bastit totes les capelles fins al
tram corresponent a la porta d'entrada. Les dates (es documenten funda-
cions els anys 1334, 1338, 1339, 1340, 1343), excepeid feta de la capella de
Jaume Gener (1349), s6n totes correlatives™™.

Naturalment aquest marge cronoldgic coincideix plenament amb el temps
de residencia de Guillem Seguer a Montblanc i fa viable imaginar-lo com-
promes amb I"obra de Santa Maria alhora que executor d'una de les claus
de volta de 'església.

També pot invocar-se el seu nom a proposit d’una de les capelles laterals de
I"església de Sant Miquel, la que s'obra a la banda nord en el segon tram de la

217.- Publicades per; Francisco de BOFARULL L SANS, Dyscruttentos purra escrilsr wut smnnogeafio
de Montbiane, "Memonias de 1o Real Acadermin de Buenis Letrs de Barcelona™, V1. 1898, pp. 461-
463

218.- Proporciony ln informacid que empro per establin aquesta seqiiencia: Jaume FELIP |
SANCHEZ, L'església...p. 88158
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Liamina la.- Sepulcre del
patriarca Joan d'Aragé a
la catedral de Tarragona,
Detall de I'escultura
arquitectonica de l'arc
soli. (Foto: 1. Yarza).

Limina Ib.-
Detall de Ta
figura jacent
de Joun
d'Aragdé,
(Foto: 1.
Yarzaj
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Lamina Ila.- Santa Tecla. Sepulcre
del patriarca Joan d'Aragé a la
catedral de Tarragona. (Foto: J.
Yarza).

Lamina ITb.- Sant Gregori. Fagana
de la capella del Palau Episcopal
de Tortosa. (Foto: J. Yarza)
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Lamina I1L.- Marededéu de Castelldans. (Foto: J. Yarza).
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Lamina IV.- Marededéu de Castelldans. Detall. (Foto: 1. Yarza).
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Lamina Va.- Marededéu de Les Avellanes.
(Foto: Carles Aymeric, Generalitat de
Catalunya, Centre de Restauracio i
Conservacié de Béns Mobles).

Lamina Vb.- Marededéu “del
Claustre™ de Vallbona de les
Monges. Detall, (Foto: J. Yarza).
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Lamina VL.- Vallbona de les Monges. Detall de l'escultura arquitectonica de Ia
capella del Corpus Christi. (Foto: 1. Yarza).
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Lamina Vla.- Samt Miquel de Montblanc, Detall de I'escultura arquitectonica de
la capella dels llinatges Gener i Ros. (Foto: J. Yarza).

Lamina VIIb.- Vallbona de les Monges. Detall de l'escultura arquitectonica de la
capella del Corpus Christi. (Foto: 1. Yarza).
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Lamina VIIL- Retaule del Corpus Christi de Vallbona de les Monges. Miracle
cucaristic (Museu Nacional d'Art Nacional de Catalunya) (segons J. Ainaud, La
pintura catalana I1..., p. 32).
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Fig. 34.- Capella de I'església de Sant Fig. 35.- Ménsules de la capella de
Miquel de Montblanc (Fot. 1, Yarza) I'església de Sant Miquel de
Montblanc (Fot. J. Yarza)

nau. L'edifici, d’origen romanic, fou totalment remodelat en &poca gotica,
moment en que fou substituida integrament la nau primitiva. La nova es basti
segons les directrius d"una tipologia fortament implantada a I'area tarragonina:
una nau amb coberta de fusta sobre arcs diafragmatics™. En els seus murs
laterals, s'hi disposaren capelles de reduides dimensions. La intervenci6 es-
cultorica de Seguer es limita, aparentment, a I'ambit assenyalat: una fundacié
de caracter privat segons ho atesten sengles escudets incorporats a les ménsu-
les que adormen I'arc d’accés <Fig. 34>, Hi campegen, respectivament, una
rosa 1 un arbre. Ambdds emblemes heraldics s"han identificat com propis de les
families Llordat i March™, perd no és convincent. Aixo és obvi en el cas de la
rosa ja que de tractar-se dels March, com ha defensat, I'emblema figurat seria
el marc (una moneda)™'. Pel que fa a I'arbre, es tracta d’un motiu que apareix
repetit diverses vegades a Montblang, tot i que en uns casos porta incorporada
bordura I altres no. Dins la mateixa església de Sant Migquel omamenta una
lauda sepuleral®=. A Santa Maria ¢l trobem emplacat a I'interior de dues de les

219.- Sobre I"edifici: Francesea ESPANOL BERTRAN, L'arquitecturn religloxa..., pp. 187-192
Emtma LIANO MARTINEZ, Contribucicn al estudio.., pp. 39-87

220,- Enwnat LIANO MARTINEZ, Contribwcion al estudio..., p, 72

221 .- Marti de RIQUER, Hendleliva camlana., 1, p. 289, nim, 540

222 - Emma LIANO MARTINEZ, Conrritnecivin al extushio,... fig. 11,
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capelles de les quals es coneixen els fundadors, fet que permet especular sobre
la identitat del linatge i descarta la viabilitat de prendre en consideracié els
Llordat com s’havia dit. En un cas sembla tractar-se dels Guillem, una familia
emparentada amb els Margal de Montblanc, dinastia de notaris als quals ja ens
hem referit anteriorment™., Un Pere Guillem i la seva esposa (de nom Guillelma
i germana de Jaume Margal, notable benefactor de la vila finat vers1339), I'any
1340 fundaren en el si de Santa Maria un benefici sota la advocacié de Sant
Domenec, Sant Pau i Sant Pere Mirtir, la mateixa de la seva capella®, L'altre
escut figura diversos cops a la que fundaren al seu torn els Gener, una altra
familia rellevant radicada al Montblanc baixmedieval®™,

Sembla que és a aquest darrer llinatge a qui convé adscriure la fundacié
de la capella de Sant Miquel <Fig, 35, Lam. VIla> de la qual ignorem la
titularitat. La copia de la inscripei6 epigriafica d’un sepulere d'&poca tres-
centista que va existir a I'església dels franciscans de Montblanc i el dibuix
de I"heraldica que ostentava el seu frontal poden ajudar a aclarir la giiestio.
En aquest sarcofag sembla haver-hi hagut dos escuts amb els seus campers
presidits, respectivament, per I'arbre que comentem i per la rosa, tot i que
en aquest darrer cas combinada amb un nou escut en faixa amb tres peces
vibrades. La inscripei6 del sarcofag és inequivoca: es tractava dels Gener i
dels Ros. Indubtablement que dos llinatges compartissin tdmul i impulses-
sin una fundacio als framenors "any 13307, fa pensar en I existéncia d*al-
gun tipus de relacid entre els seus membres que justificaria la promocié

223.- Vegi's lanota 110,

224.- Juume FELIP § SANCHEZ, L'esylésia goticu de Santa Maria.... pp. 82, nota 8, 93, fig. 8

225.- Ihidem, p. 86, fig. 13

226.- Concixem | inscripeid mercds a dues copies realitzades ol segle XVIL Una d'elles diu aixf;
Enla iglesia de veligiosox frunciscos de Montblanch, en la capilla tercera / en orden entrando en dicha
iglesta, a la parte de la episiola, en un sepulero / de piedra sostenido de teones, con los mismoy excudos
de arnas que se ver e la parteria del misn comvento se lee extit inseripeion: Amne Domini MCCCXXX
Vewerubilix: Mathias Janvarii et Domina Catharina uxor guondam Guillelnmus Ros, instimerunt / pre-
sentem capellam sub invocarione Beari Mathie Apostoli e1 Beate Marie, et facerent fieri hane sepultirans
in queat / sepedti sunt wna o venerabile Mathia et Doming Maria, uxor gius, et Franciscuy, eorum
filiux, e1 ipsa Domna Catharing / et Guillelmus Rox. eivy vin et corum filing Guillelmus Rox god
anime requiescat in pace. Amen. Laltra copia es més detallada: Sanra Maria ex ja de antich advocade
de agnesta vila ¥ lo any 1330 fu tenia en Sant Francesch altar y la capella que es vay de Sant Domingo
eru sudt. Conste del epitafi de una sepulivwra gque div: Anne Domind 1330 venerabilis Mathias Junwarii
ot doming Catharina... (segoeix, sense variacions la inscripeio ja recollida) Esta aguesta sepulturn o la
part del Evangeli de i capetla de Sant Dowingo alta de terva cana y mitja, es de bona excultura, v
vobive de ella exta unea Yiage de Noxtra Senyora de pedra abs son fill al bras ¥ al costat de dita sepuliuen
prjan dos columnas (amb) xapitells de pedri ben labrats on o mig de le xeparitura exta lo Hetreeo ¥ o In
dretit de aquell las armas de Ros giee son axiz lo camp dorar v las fravesseras de las armas petitay
negrus tande camp dovat ¥ e miy de divax armmay la rosa dorada (les dibuixa), Las armas de Gener son
lax de Ta part esquersa gue son un arbre bert en canyp dorvat pro ur (s dibuisa). Desprres en los dos
pilars que pujan sobre dita sepultura que rentaten en una piciomide en quatre angles de dits pilars esian
las mateixes armays o tres paris de guiscun pilar,




Fuancrsca Espason. Benrras 91

comuna d'una nova fundacié a Sant Miquel, com queda atestat per la pre-
sencia de les armes familiars a les parets interiors de la capella. Pel que faa
aquesta darrera, perd, la manca de dades directes impedeix dexifrar amb
més exactitud la identitat dels fundadors i, en conseqiiencia, aproximar-
nos amb més fabilitat a la cronologia de I'obra arquitectonica. Aixd no
obstant, els parentius dels elements escultorics que ostenta amb I'obra de
Seguer resulten innegables, giiesti6 sobre la qual ja virem pronunciar-nos
en el seu moment™. Es tracta de les quatre ménsules damunt les quals re-
colzen els arcs de la volta de creueria, S"han decorat amb les figures de tres
bisbes i un quart eclesiastic, tots ells fent el gest de la benediccié i emergint
d'un fons d'elements vegetals, El contrast dels seus caps amb els de les
mensules de Vallbona que tot seguit passarem a comentar, singularment
amb el d’una figura situada a I'extrem de la que s’emplaga a la dreta de
I"arc, palesa aquest ingtiestionable parentiu. D"altra banda, una serie de quatre
caps masculins i femenins, a manera de ménsules, destinats als arcs secun-
daris de la volta apunten en la mateixa direccié. Fins és possible adduir
dependencies per algun d'ells respecte els caps de I'arcosoli del sepulcre
del patriarca Joan a la catedral de Tarragona, en la mateixa linia que apun-
ten vers ell (singularment a la figura de Sant Lluis de Tolosa) els tipus fisics
als quals responen els bisbes de les ménsules.

GUILLEM SEGUER I VALLBONA DE LES MONGES:
L’ESCULTURA ARQUITECTONICA DE LA CAPELLA
DEL CORPUS CHRISTL

A I'església de Vallbona de les Monges, en el tram de nau immediat al
transsepte i, ja dins 1'obra gotica, existeix un arcosoli excavat en el mur sud que
a allotjar la capella del Corpus Christi, una fundacié anterior a 'any 1348 de
Berenguera d’ Anglesola i de Pinds, quan aquesta encara només era bossera®™,
Recordem que d'enga de 1348 fins al 1377 serid abadessa. Una omamentacié
de tipus vegetal (les fulles habituals) contomneja 1'arc exteriorment i s'enri-
queix a la zona d'impostes amb la preséncia d'uns caps masculins i femenins,
combinats amb emblemes herildics. S6n unes realitzacions de factura molt
delicada que s’han conservat en un estat optim ja que fins i tot es manté la
policromia originiria <Figs. 36-37-43, Lam. VI 1 VIIb>. Si bé la seva qualitat
ha estat reconeguda des d'antic, semblaven , aixd no obstant, abocades a I"ano-
nimat. No és aixi. Poden ser atribuides al mestre Guillem Seguer i, com veu-
rem, constitueixen un testimoni més de la seva vinculacié laboral al cenobi, tot
1 que es fa dificil acotar-la temporalment.

227.- Francesca ESPANOL BERTRAN, La caredral de Lieida..., p. 187, nota 63
228.- Josep Joan PIQUER 1 JOVER, Abaciologi de Vidlthona...., pp. 124-125




Monges (Fot. J. Yarza)

Fig. 36.- Ménsules de la capella del Corpus Christi a l'església de Vallbona de les

Fig. 37.- Ménsula de
la capella del Corpus
Christi a 'església de
Vallbona de les
Maonges (Fol. J.
Yarza)
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A la banda esquerra de I'arc hi apareix un tors femeni com a base de la
imposta des de la qual arrenca la decoracié de fullatges que acompanya
I"arcada, i a la imposta propiament dita de 1"arc (de fora a dins) tres escu-
dets i un cap masculi. La distribucié d'elements es repeteix al costat dret,
tot i que allf és el tors d’un home jove el que hi v&iem en primer lloc i un cap
femeni després; d’altra banda, I’herildica dels tres escudets és distinta.
Cadascuna de les fesomies, a pesar d’obeir a un mateix plantejament escul-
toric, es va voler personalitzar. Aixi pot observar-se que ¢ls rostres feme-
nins i els masculins no s’assemblen massa entre ells. En el primer cas enu-
merat es tracta d'una dona jove vestida amb tdnica escotada 1 amb el cap
cobert per un mantell que una diadema floral li cenyeix. Convé ressenyar
que el tipus de floré amb el qual aquest s’adorna és molt gendric en la
produccié de Seguer i no solament el retrobem en el cap femeni de 'altra
banda de I'arc, sin6 que I"ostenta també, per exemple, el jacent del sepulcre
de Talavera. Retornant a Vallbona, pel que fa a la testa de la imposta esquer-
ra correspon a un home jove de cara ampla i galtes plenes que duu el cabell
solt. Uns rinxols li emmarquen el rostre. El tractament escultdric d*aquest
rostre i de I'anterior és el caracterfstic de Guillem Seguer, fins i tot en el
que pertoca als llavis, com sempre més gruixut 'inferior que el superior.
Ara bé hi ha un altre fet que apunta de nou vers el nostre artifex. Natural-
ment hem cercat paral-lels per a aquestes peces. En el cas del cap masculi
creiem haver tingut sort. El sepulcre de Joan d'Aragé a la catedral de
Tarragona al qual hem anat referint-nos repetidament, ostenta a I'exterior
de I'arc soli sengles caps mensuliformes. El de I'esquerra, com hem asse-
nyalat, copia probable d’un cap de Silg, és el punt d’origen del de Vallbona
<Figs. 8-9, Lam. Ia>. S6n dos escultors diferents perd Seguer ha tingut
present I'altra pega.

Pel que fa a I'ornamentacié de la banda dreta, la ménsula exterior osten-
ta el tors d’un home jove cobert amb una caputxa de la qual sobresurten
dues clenxes de cabell a banda i banda. No hi ha altra cosa ressenyable que
la reiteracio dels estilemes propis del nostre mestre. En el que pertoca a la
imposta, hi apareix un cap femeni. Duu els cabells llargs i deixats anar, Una
diadema idéntica a la que ja hem descrit, li cenyeix el front. Aquesta pega
conserva la seva policromia en molt bon estat, Resta I'or dels cabells, les
carnacions rosades de la cara i el perfilat negre en el que pertoca a les celles
i a fes ninetes del ulls. Es obvi que haurem de tenir present I'aplicacid pun-
tual d*aquests colors en la presentacié de Guillem Seguer com a pintor.

La fundacid de la capelia, segons la documentacié coneguda, és anterior
al’any 1348 i tal cronologia escau perfectament al periple laboral del nos-
tre artista. Resta, perd, per dilucidar, la funcié de I'heraldica que campeja
en els escudets. Es repeteix un dels emblemes a banda i banda, mentre que
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Fig. 38.- Planol del
monestir de Vallbona
de les Monges (segons
1. Piquer)

els restants sén tots diferents i fins i tot un d’ells s"ha deixat d’ornamentar
(el de I'extrem dret). La senyal heraldica que es reprodueix per dues vega-
des €s la propia dels Anglesola i el paper motor de Berenguera d' Anglesola
respecte la capella, ho justifica. Ara bé, resten més dubtoses les raons per
incorporar les armes dels Odena (Porta azur sembrats de crusetas de ar-
gent; sus tot una banda de or) que aixd no obstant van poder pertinyer a
Elisabet d'Odena (1332-1340), documentada com a portera major 'any
1338%*, 0 bé la campana que tot i ser propia de diversos Ilinatges catalans
no compta pel moment amb una candidata ferma®, Per dltim, no hem sa-
but identificar I'escudet partit amb pals i torres.

L'espai destinat a la capella del Corpus Christi dins I'església de Vallbona,
es localitza al comengament de la nau principal vers els peus, a tocar del
transsepte <Fig.38>. Com hem vist s'erigi en els anys centrals del segle
X1V, un periode molt actiu dins la vida del cenobi pel que fa a les empreses
artistiques. D"una banda varen remodelar-se les parts altes de la nau princi-
pal de I'església, s"aixecd en el peniiltim tram d’aquesta un esvelt cimbori i,
coetaniament, es basti la galeria nord del claustre. No es disposa de dades
directes per a poder acotar el marge temporal d'aquest plegat d’amplia-

229~ fhidem.... p, 142, Dins el monacologi del segle XIV es registren alimenys dos membres feme-
nins d"aquesta familia. La ja citada Elisabet 1 Francesca, documentada I"any 1342 (ibidem, p. 143),
230.- Mani DE RIQUER, Henildica catalana... 1, pp.286-287
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cions . Aixd no obstant, la preséncia d’emblemes herildics a les claus de
volta, atesta la responsabilitat de Ies monges de la casa Anglesola en elles®,
Considerant que membres d’aquest llinatge se succeiren com abadesses
d’enca de 1348 fins 1392 i que amb anterioritat a aquestes dates ja es docu-
menta Blanca d' Anglesola entre 1294 1 13282, es fa dificil atribuir nomi-
nalment I'ambicids projecte. No es compta amb dades directes si s"excep-
tua una noticia localitzada a Santes Creus 'any 1328 i la que té a veure
amb el vidrier de I'Espluga Guillem Davi que va confeccionar la vidriera
ubicada sobre I'altar major vers 1367,

En tot cas, Guillem Seguer va treballar pel monestir en diversos enciir-
recs. Podem recordar les dues Marededéus (del Claustre i del Cor), la Santa
Caterina emigrada a Austrilia, I'escultura arquitectdnica del I'arcosoli, pro-
bablement la Marededéu del Vilet, indret aleshores estretament vinculat al
cenobi i, segons defensaré més endavant, les dues taules pintades de temi-
tica eucaristica servades ara al Museu Nacional d’ Art de Catalunya. Aquest
volum de realitzacions quasi mena de forma natural @ la hipdtesi que prete-
nem defensar: la possibilitat que Guillem Seguer es vinculés al cenobi per
un temps com a mestre d’obra. Serd forgés deixar aquesta idea només apun-
tada perqué manquen dades, perd no és improbable. Recordem que el be-
nefici del Corpus Christi, vinculat a Ialtar que s'acondiciona sota I'arc soli
preparat per Seguer, es va fundar abans de 1348, I'any en qué la bossera
Berenguera d’ Anglesola esdevingué abadessa. Aleshores ¢l mestre encara
era vei de Montblanc segons ho confirma el contracte per la vidriera de
Santa Coloma. Aixd no obstant, la data es localitza en un moment molt
dificil. Tot i que els escassos treballs sobre la Pesta Negra a I"rea tarrago-
nina minimitzen els seus efectes™, hi ha alhora dades puntuals que no po-
dem passar per alt. Es el cas de la noticia datada a Santa Coloma de Queralt
segons la qual I"any 1350 el mestre d'obra de I'església, Andreu Copons,
va decidir abandonar aquesta tasca que tenia encomanada perqué no el pa-
gaven pel seu treball ni disposava dels ajudants necessaris™. Naturalment

231.- Publica la fotografia: Josep Joan PIQUER 1 JOVER, Abaciologi..., p. §8.

232.- Per 'abadiologi: Ibidem, p, 403 § s.5.

233.- Realment &5 una noticia forga ambigua. Li déna a condixer: Josefing MUTGE, Alfons ¢f
Benigne i el monestir de Suntex Creus (1327-1336). “Anuario de Estudios Medievales”, 14, 1984, P
262, apéndix 9. El rei mana que un monjo o bé 1"obrer de Santes Creus es trasiiadin a Vallbona per tal
d’ uu.c"ur alguna reforma que no s'especifica,

234.- Publica el document corresponent: Agusti ALTISENT, Fityex § notey d ‘arsiu sobre monestirs
de monges cistercenyues o Caralunya, “Estudis Cistercencs™, VI, 1972, pp. 71 16,

235.- Es el cas del que sign: José TRENCHS | ODENA, “La archididcesis de Tarragona y ln Peste
Negra: los curgos de la catedral®, a: VIll Congreso de Historia de la Corona de Aragan, H-1, Valéncia
1969, pp. 45-64

236.- Joun SEGURA VALLS, Hixtiria de Santa Colonga,.., p. 300
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una situacié com aquesta havia d’obeir a raons de pes. Potser Seguer va
abandonar Montblanc aleshores per causes similars i I'estada a Vallbona
(amb les responsabilitats arquitectdniques immanents que plantegem hipo-
teticament) fou el pas subsegiient en la seva carrera.

A favor d'aguesta interpretacié pot argiiir-se un nou argument. Al mo-
nestir hi ha les laudes sepulerals de dues abadesses que, per I"heraldica, han
de correspondre a Elisenda de Copons (1340- +1348)* i a una Anglesola.
Pel que fa a la segona, els estudiosos dubten entre I"atribucidé a Blanca
(1294- +1328) o Berenguera (1348- +1367)**. Es indubtable que es tracta
d'aquesta darrera. L'enterrament es localitza al davant de la capella del
Corpus Christi i sembla obligat considerar, per tant, que ha de correspondre
a la promotora de la fundacié . Una atenta observacié d’aquestes peces
palesa els seus estrets parentius estilistics, tot 1 que no semblen correspon-
dre al mateix artifex, Son els rostres, especialment, els que acusen una
labor escultorica molt propera. i darrera les seves formes arrodonides 1 ple-
nes hi batega Mart de Guillem Seguer. Aixd no obstant, es tracta de realitza-
cions que, contrastades amb les obres que hem anat presentant com a propi-
es de I'artista, resulten mediocres. No poden ser, en definitiva, atribuides
directament a la seva ma, i s"ha d"invocar la personalitat d"algun ajudant .
o, millor dit, de més d"un ajudant, ateses les diferéncies existents entre |'una
i I"altra. La preséncia a Vallbona d'uns testimonis escultdrics que, depen-
dent formalment de I"art de Seguer, descobreixen unes mans diferents a la
seva i en unes dates en les quals el mestre o bé encara estava vinculat
laboralment al cenobi o ja estava radicat a Lleida, constitueix un fet a con-
siderar, Es obvi que una constatacié d'aquesta mena pot ser esgrimida a
favor d'una implicacié de Seguer en tasques arquitectoniques. S6n més
complexes que la propiament escultorica i fan obligada la preséncia d'un
equip col-laborador. Es en aquesta linia que s'explicaria la preséncia a
Vallbona d"almenys dos artifexs dependents del mestre, pero de discutible
habilitat pel que fa o 'ornamentacié de Hoses sepulerals,

GUILLEM SEGUER I LLEIDA: SANT LLORENC I LES
MENSULES DEL MUSEU DIOCESA.

Al Museu Diocesil de Lleida se serven dues peces, identificades tradicio-
nalment com a claus de volta, que pel seu parentiu tipoldgic i estilistic, han
de procedir d'un indret comi <Figs. 39-40>. Des d'antic han estat atribui-
des a Guillem Seguer i hem de dir que I"adscripeid no planteja cap mena de
problema. Ambdues peces presenten una zona Havorada de format circular,

237~ Josep Joan PIQUER LJOVER, Abweciologt,.., lming 13
238.- thidesn, Yamina 1|
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Fig. 39.- Ménsula o clau
d'angle. Museu Diocesi de
Lleida (Fot. J. Yarza)

Fig. 40.- Mensula o clau
d'angle. Museu Diocesd de
Lleida (Fot. J. Yarza)

destacant al bell mig sobre un fons de fulles d*acant, sengles torsos feme-
nins treballats en alt relleu. Les figures sembla que corresponen a santes, ja
que ambdues van coronades. Els estilemes, singularment el tractament de
la zona dels ulls, sén els habituals en "artifex. S"ignora la procedéncia exacta
de les peces tot i que és versemblant sospitar que el seu origen sigui la
catedral vella. Tot 1 que les seves dimensions han fet pensar que es tractava
de claus (de les destinades versemblantment a les voltes baixes amb que
van dividir-se moltes capelles de I'interior de la catedral) hi ha una segona
possibilitat que crec més probable. Podem imaginar-les també, a manera
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de meénsules, com a suport de 'arc exterior d'un arcosoli amb funcié fune-
riria, o d’una petita capella en la linia de la de Vallbona. No és possible
afegir res més.

Naturalment unes realitzacions com aquestes fixen de nou I'atencié en
la vessant arquitectonica de I'artifex. Sabem que va ser mestre de la cate-
dral lleidatana perd ignorem quan i es desconeix ni que sigui aproximativi-
ment en quin sector va treballar. Amb tot, sembla que el claustre és 1"ambit
més probable*™. En un treball anterior ja varem donar a contixer certes
fites del procés arquitectonic del seu sector nord-oest i €s precisament aqui
on es podria haver localitzat I'activitat del mestre. Ara bé. pel que fa a
Lleida, hiun altre aspecte a considerar; I'església de Sant Lloreng.

Aixecat dins el barri del mateix nom, €s un edifici de factura
tardorominica que fou modificat substancialment en época gotica®™. Ales-
hores varen afegir-se dues naus paral-leles a la primitiva i es basti un cam-
panar i un petit porxo a la banda sud. Tot i que morfoldgicament certes parts
ens remeten al segle XIV i altres a comengaments del XV, per a situar amb
més exactitud aquestes reformes en el temps, pel moment no es compta
amb cap dada documental directa, si s'exceptuen les noticies que proporcio-
nen a cops els seus promotors. Es el cas de Berenguer Gallart per les obres
del Quatre-cents. La nau oberta a la banda sud, (que en realitat és una nau
doble en el sector més immediat als peus de 'edifici) és indubtablement la
més refinada de factura. No solament es tanquen amb  diverses claraboies
els arcs que comuniquen ambdues naus, siné que I'escultura arquitectonica
és també d'una gran qualitat, particularment les claus de volta. Alguna
d'aquestes peces obeeix clarament a I'art de Guillem Seguer. Fins i tot al-
guna n'ostenta aquests fullatges com a fons de les figures que descobriem a
les claus servades al Museu.

A

239.- Sobre aixo: Francescn ESPANOL BERTRAN, L catedtral. p. 186 155
240~ Sobre 'esglésin la bibliografia és molt minsa. Remetem a: José LLADONOSA PUIOL, £Y
templo vovndaicosgotice de San Lovenzo de Lerida, Lénda, Instituto de Estudios lerdenses, 1972
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6. GUILLEM SEGUER PINTOR, O LA
PROBLEMATICA DE L’ARTESA PLURAL A
L’EDAT MITJANA.

L'any 1348, Guillem Seguer va pactar I'execucié d'una vidriera desti-
nada a I'església de Santa Coloma de Queralt, amb els jurats d’aquesta vila
pel preu de I8 Iliures barcelonines™'. La noticia, atesa la dedicacié laboral
que sha pressuposat tradicionalment al mestre, indubtablement sorprén.
En els documents coneguts, tot i acompanyar-se el seu nom de I"apel.latiu
pintor, no semblava pas que tal fet obeis a altra cosa que a la incorporacié
de la corresponent policromia a les peces escultoriques executades™?, Ara
bé, un contracte com el que presentem, en el qual I"artifex es compromet a
realitzar unam vidrieram bonam cum illis ymaginibus..., suggereix una es-
pecialitzacié molt major. Evidentment res fa creure que Guillem Seguer fos
vidrier*, perd si pot haver estat pintor**. Aquesta circumstincia no sola-

241« Vegt’s apendix nimero 4

242.- Recordem que Seguer s'identifica com a pintor 1ant en ¢l contracte de Vinaixa com en ¢l de
Nalee

243.- A propdsit d'aquesta noticia ens hem interrogat sobre el caricter d*aquesta vidriera pactada.
Cal recordar que existeixen nombrosos testimonis coctanis de vidrieres simulades mitjangant la pintura
muril, Per citar-ne algons podem csmentar Jes d' Artjona o Navarra, Tolosn (Jucobins) o bé Perpinyi
(capella reial), Tarcagona (capella dels Sustres de la catedral) o Tortosa (capella del palau del bisbe). En
¢l cas de Sunta Coloma , d'acord amb les particulanitats de la fAbrica, una interpretacio en aguesta linin
no sembly pdeguada. Recordem que totes les vidrieres reben Hum natural | particularment la que esth
situnda sobre "altar major que és fa que contmeta Seguer.

244 - En I'apellatio vidoer d'epoca medicval hi ha una cena ambigiitar que els especialistes han
tractat d'aclarir. Molts cops pot equivaler o comerciant de vidre. Sobre nquest particular: Meredith
PARSONS LILLICH. Gothic glaziers: Monks, Jews: Taxpuyers, Bretons, Women, “Journal of Glass
Studies™, 27, 1985, p77. Danitle FOY, Le verre médidvale et san artisanar e Fronce méditerranéenne,
Maseille, CN.R.S. 1989, pp. 358-359, D'altra banda, en ¢l cas d aguells antifexs que consten indistine
tament com 4 pintors i vidriers cal entendre que son pintors implicats en "omamentacio de vidrieres.
Sobre aquest punt que ¢ ol propi, al noste entendre, de Guillem Seguer: (bidem, pp. 337-344, Igunl-
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ment modifica les apreciacions vessades fins ara sobre el mestre, també
gilestiona ¢l sistema amb el qual la historiografia ha encarat I'analisi de
I"art gotic catalid. Com a punt de partida, els compartiments estancs en els
quals ens movem habitualment els estudiosos, probablement no sén massa
adequats per a avaluar I'abast de determinades personalitats artistiques,
particularment si han conreat camps artistics diversos.

La doble dedicacid laboral, escultura i pintura, de molts artifexs, a la
qual s"afegeix en mols casos la prictica arquitectonica s'atesta documen-
talment d'engi del segle XIII**. Hem intentat recollir un seguit de dades
d'aquest tipus que tot seguit presentarem, ja que serviran com a fonament
en la defensa posterior de la vessant pictorica de Guillem Seguer, centre
d'aquest apartat del nostre estudi. La situacid sembla haver estat comuna a
molts indrets d'ambit europeu™,

En el cas de la Corona d'Aragd, la informacid sobre aquest tema en
época baixmedieval poden proporcionar-la indistintament els contractes,
les apoques ete., o bé els inventaris dels béns dels artistes realitzats a la
seva mort. En el primer cas acostuma a succeir que 1'artifex identificat
laboralment com a pintor, passa a pactar una realitzacié escultdrica. Aixi
succeeix amb mestres com ara un tal Joan de Perpinya que 'any 1308
contracta I'obra de tres baldaquins en els quals hi havia elements esculpits
1 d'altres pintats™, o bé amb Bartomeu Ramonat de Cervera actiu vers 1342
que s'intitula pintor i pacta la realitzacié d'un Descendiment de fusta amb
imatges en cos rodé*™, entre altres™”. Tot 1 aixd és rar trobar-nos amb algi
que directament es reconegui: maestre de images de pedra, de fusta e de

ment: Rende George BURNAN, Medieval Staidned Glass practice in Florence, Italy. The case of
Orsanmichele, *Jounal of Glass Studies™, 30, 1988, pp. 77-93. En nquest darrer cas ¢s fa un seguiment
de la labor en aquest camp d" Agnolo i Taddeo Gaddi,

245.- Recordem ¢l cas dels anifexs al servel d"Alfons ¢l Savi. D'acord umb el que " indics o les
Partides, entre la prictica de Pesculturn 1 de o pintura no semblen existir diferéneies, Son els mateixos
artesans els que treballen en un o altre camp,

246.- Pel que fa o indrets aliens o la Peninsula, pot citar-se el cas de Uimaginaire Martial de Ville,
documemat o Tolosa de Lienguadoc any 1391, que pacta 1o pimum de la capella dels fusters (Roben
MESURET. Les peinfures nuwrales du Sud-ouest de fa France, Pars, Ed. Picard, 1967, p. 39),

247.- Es documenta any 1308 i cls baldaguins els ha de realitzar per Pesglésin de Sant Joan de
Perpinyl, Dona la noticia; Marcel DURLIAT, L'ars en ef regne..., p. 238

248.- Publicn ¢l contracte de Buntomen Ramonat de Cervera: M, Joan SEGURA T VALLS, "Aplech
de documents curiosas ¢ inédits fahents per la histdria de las costums de Catalunya™, a: Jochy Floruls de
Barcelona, Barcelona 885, p. 192

249 .- Poden afegir-se als exemples referits els que segueixen: PEsteve de Bugos activ o Santa
Coloma de Queralt durant la segona meitat del segle X1V que, tot § treballar aparentment 'escultura, es
presenta en els actes notarials com a pintor. Fora de Pambit catal @ per aguest mateix periode podem
ressenyar el cas de Ferran Gonzalez.. pintor actio a Toledo 1 tambe escultor (Marda Teresa PEREZ
HIGUERA, Ferrand Gonzalez v log sepuleros del taller toledano 1385-1410, *Boletin del Seminario
de Arte y Arqueologia de Valladolid™, XLIV, 1978, pp. 129-142
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pinzell com succeeix amb el Bernat Pintor de Berga que I'any 1378 va
associar-se amb Jordi de Déu, segons un document conegut*”. Pel que fa
als inventaris, la situacié és quelcom diferent. A pesar que hi consta una
determinada especialitzacid laboral que figura habitualment després del nom,
el recorregut pel taller atesta la preséncia d'altres productes artistics diver-
sos del previst. Ho constatem, per exemple, amb 1'aragones Joan Torrent™"
oamb el pintor d’origen cerveri radicat a la Seu d’ Urgell, Guillemé Celom™,
Val a dir que aquesta situacid no és exclusiva dels pintors-escultors™, Tot i
que pot ser acceptada una major proximitat entre I'operari dedicat a tasques
arquitectoniques i 'escultor, els exemples que atesten aquest altre génere
de duplicitat laboral venen a ser complementaris dels anteriors: testimonis
significatius, els tenim de la ma de Jaume Faveran®™, el propi Jaume Cas-
calls**, etc. Tot plegat revela el que fou comii en I'®poca medieval i que la
historiografia ha ignorat injustificadament: ¢l cultiu habitval per part dels
artifexs de diversos camps artistics, a priori no necessariament propers*,

LES TAULES DE VALLBONA DE LES MONGES

Cal advertir que la recerca d’una vessant pictorica en |'activitat laboral
de Seguer no fou quelcom preconcebut. En realitat va ser conseqiiéncia

250.- Publicat per: Agusti DURAN | SANPERE, L Art antic o Uexglésiu de Santu Mariu de Cervera,
“Butlleti del Centre Excursionisty de Catalunya™, XXXIL, (0" 333), 1922, p, 25,

251 Es tracta d"un document datat 1'any 1363 que publica Manucl SERRANO SANZ. Documenros
relativos a la pinturs en Aragin, “Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos™, 36, 1917, pp. 109-111,
En ¢l taller del mestre consten al costat d’obres pintades alires o esculpides.

252.- En el cos de Guillemd Celom aquestes dades les proporciona el testament. $"hi lNegeix: Dimi-
tit Jucobo Beula onmia ferramenta ef omnia operantentu sive sint picture sive imagines ..., Presenti el
document, Carnxe BATLLE GALLART, La Sew o Urgell medieval: la ciutar i els xeux habitans,
Barcelonn, Fundacid Salvador Vives Casajuana, 1985, pp. 169-170, apéndix 6.

253.« Una situncid similar es registra o cavall de escultura i Porfebeeria, E testimoni més parudig-
matic u la Corona d Aragd evidentment ¢és el de Pere Moragues, Recordem gue darrerament també es
reconeix una prictica en aquest termeny per pant de Giovanni Pisano.

254- En ¢l cas de Jaume Favemn recordem que no solament fou mestre dobra o les catedrals de
Narbona | Girona (fins { 1ot a fa primera clutat va dirigir In construccid d'un pont) sind que a Girona va
pactar 'obra d"almenys un sepulere, Cal fer esment també aqui de la plaralitin de tasques que poden
arvibar i assumir cens mestres d'obr, a qual cosa no implica necessiriament que siguin capagos de
dur-les o teeme, ni que bo hagin de fer. Es el cas, per exemple, de Nicolau d* Ancona, 'artifex que es féu
carrec "any 1304 de la direccia de obm a la catedral de Valéncin (Luis CERVERO GOMIS, Pinrores
valeuntinos e cronologia v documentacion, Valéncia, 1956, pp, 95-123), Pel que i a aguest problemn
vegi's també: Marcel DURLIAT, Lex atributions de Panchitecte a Toulouse au debut du XIVe, siécle,
“Pallas”, X1, 1962, pp. 205-212

255.- Pel que fa o Jaume Cascalls, 5'ha d'al ludir forgosament o la seva dedicacio primordialment
escultdrica, a la seva responsabilitat en el camp de arquitectum |, negar, en canvi, per les dades cone-
gudes actunlment, ln seva faceta pictdrica (defensada per R. Alcoy),

256~ Joaquin YARZA LUACES, Artista-artesano en el gotico cataldn, “Lambard”, 111, 1983.
1985, p. 137 is.x. Del mateix avtor; Baju Edad Media, Madrid, Ed. Silex, 1992, pp. 68-69.
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Fig. 41.- Reretaule de la Santissima Trinitat i ¢l Corpus Christi de Vallbona de les Monges (ara al Museu Nacional d'Art de Catalunya)
(Fot. LE.L)
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ot. LE.L)

.

“ig. 42.- Frontal d'altar dedicat a la Marededéu i al Corpus Christi de Vallbona de les Monges (ara al Museu Nacional d'Art de

Catalunya) (T
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directa d'un fet. Nosaltres ja haviem localitzat el contracte per la vidriera
de Santa Coloma, perd no podiem donar cap mena de transcendéncia al fet,
perqué només es tractava d'una dada més en una determinada direccid,
com tantes d'altres, El desencadenant fou la constatacié d’innegables con-
nexions entre el tipus maria realitzat en escultura pel mestre i les represen-
tacions de la Marededéu en unes obres que podien haver tingut quelcom a
veure amb ell ja que eren originaries de Vallbona de les Monges, indret amb
el qual va haver d’estar estretament vinculat el nostre artifex, segons ho
palesa el volum d’obra que hi va executar.

Es tractava de les dues taules consagrades a tema eucaristic que s"havi-
en venut a les darreries del segle XIX (1885) a la Comision de Monumentos
i que s’havien integrat en el Museu d’ Antiguitats de Barcelona™’, germen
del posterior Muscu d'Art de Catalunya <Figs. 41-42>. Tradicionalment
els estudiosos han destacat 1'intergs d’ambdues pintures tant en el referent
a la giiestié estilistica com a la iconografica. Coincidim plenament amb
aquestes apreciacions. Les dues taules, complementaries probablement en
el que degué ser I'escenari de la litdrgia consagrada al Corpus Christi a
I'església de Vallbona, sén una fita en el desenvolupament del gotic tarra-
goni*** i, alhora, en el progrés de la iconografia baixmedieval a Catalunya™”.
Amb relacié a aquest darrer aspecte, pel que fa a la riquesa de les imatges
que conté, pot afirmar-se que ni tant sols a la Corona d’ Aragdé no comptem
amb cap cicle equivalent®”. Certament poden assenyalar-se altres paral-

237+ Jos¢ GRAHIT Y GRAU, Comisidn de Monumentos Histdnco y Artisticos de fa provincia de
Burcelony, Barcelona 1947, p 86, Aqui hi Heging Ex atencidn de hatlarse en veuta dox frontaley, wllax
antiguus procedentey del Monasterio de Vallboma de fax Monjas, gue Se juzgaban de interés para el
Museo, se resolvia facidtar a los Sres. Gebhardr, Eliax de Molins y Puiggarnt para gestionar su adguisicion
al precio nulxs ventafoxo, sedaldndose el Ypo mdxsimo de 1250 peserax, Mes endavant (p. 213) es dona
noticia de la seva restaurncid: En 1883 ve acordd por el resuurador Sr. Bellver fuesen lmpiados lox
resadlos adguinidos recientemente del Monasterio de Vallbona,

258.- Sobre aquest punt vegi's 1 nota 294,

259« La bibliografia sobre I"Evcanstia ¢s molt abundant @ anirem presentant els diversos estudis o
mesur que avancem, perd ara, pel que faa 'ambit hispimie, cal al-ludir al cardcter bisic del treball de
Manuel TRENS, La encaristia en el arte espalel, Barcelona, Avmd, 1952, que, en el que pertoca o Ja
recopilacid " un repenon iconografic, es complementa amb ¢l matesial que inclou el treball de: Lamberto
FONT, Ennque BAGUE. Juan PETIT, Lu Eucarixtia. £l tema Encaristico en el Arte de Espasia, Barcelona,
Seix Bammal, 1952, En el que cormespon & les recergques dutes i terme sobre ¢l culte al Corpus Christi
urrew d'Evropa. son fonamentals les de: Edouard DUMOUTET. Le Diésir de voir I'Hoxtie ¢t lex origi-
nes de fa dévonon aw Sainr Sucrement, Paris 1926, del mateix autor; Corpuy Domini. Awx sonrces de la
pidtd encharistique médidvale, Paris 1942 També: Maurice VLOBERG, L'Encharistie dans 'art, 2
vols, Grenoble-Paris, Arthaud. 19446, Més recentment: Miri RUBIN. Corpus Christi. The Eucharist in
Lave Medieval Cultere, Cambridge Umiversity Press, 1991

260+ Incloven cicles cucaristios ultr Jes dues tavles de Valibona, un frontal originart de Queralbs,
el retaule de Sixena, ambedos ul Museu Nacional d°Ant de Coalunya de Barcelonn, el retaule de 'esglé-
st parroguial de Villahermosa del Rio o Castello de ln Plana. Aixo el gque faa la pintum gotica, En ¢l
camp escultdrie cal citar els fragments d un retaule de pedr de la segona meitt del segle X1V conser-
vats a Sant Matew.
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Fig. 43.- Meénsules de Vallbona (Fol, J. Yarza)

lels, perd el nombre d'episodis contemplats es molt menor. Obviament no
¢és a I"artifex a qui hem d’atribuir aquest mérit. Probablement degué comp-
tar amb una font literdria (molts dels miracles recollits gaudien d'una extra-
ordinaria difusié per vies molt diverses) com a punt de partida®'. Perd ha-
ver sabut donar forma a unes histories com aquestes és un valor incontesta-
ble.

A l'església de Vallbona de les Monges sota I'impuls de 'aleshores bosse-
ra i més tard abadessa Berenguera d’ Anglesola (1348 - +1377), va instituir-se
un benefici en honor del Corpus Christi 'any 1348, La fundacid, localitzada a
una petita capella oberta al mur sud de la nau principal de I'església, va restar
molt vinculada al Hinatge de la promotora ja que en els anys immediats Saurena
d’ Anglesola, que també fou abadessa (1379- +1392), va refundar el benifet®™.
Aquesta salvaguarda I"atesta directament |"herildica present a les dues impos-
tes esculturades que flanquegen I"are d'accés. Hi figuren per dues vegades les
armes familiars: les faixes vibrades dels Anglesola presideixen sengles escu-
dets localitzats a banda 1 banda. Els dos escudets immediats a aquests primers
ostenten una campana, iel camp sembrat de crusetes emblemes respectius dels
Sant Just i dels Odena. El cinque, de dificil identificacié pel moment, és un

261 .- Després wactarem d'identificar el cardcter dels episodis recollits a les tules, perd diversos
estudis aplegoen aguests miracles. Vegi's: Mautce VLOBERG, op. e, 1, pp. 135225, Manuel TRENS,
Lt Evcaristio..., pp.126-146, 197-218, Tombé: Miri ROBIN, op. cit. p. 108129,

262 .- Josep Joan PIQUER | JOVER, Abadiologi.... p.p. 124-125
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escut partit en quatre quarters: el primer i el quart I'ocupen tres pals, el segon i
el tercer castells™ <Figs. 43, Lam. VII b>.

Les dues taules consagrades a tema eucaristic que habitualment s*han
qualificat com a frontals, varen conservar-se fins al moment de la seva ven-
da en el si de la capella esmentada , un ambit de reduides dimensions. En

salitat, si partim del fet que ambdues procedeixen del mateix indret de
culte, una d’elles degué funcionar com a rerataule i I'altra com a frontal.
La hipotesi és versemblant si tenim en compte les mesures d’ambdues pe-
ces i la seva iconografia, logicament complementaria.

Una estd presidida al bell mig per un tabemacle eucaristic treballat en
pastillatge™ sobre el qual se situa una Trinitat™® segons la variant Tron de
Gracia *™ <Fig. 44>. Al seu entorn es desenvolupa un ampli cicle figuratiu en
el qual s’inclou el Sant Sopar (que ocupa dos dels dotze espais existents)*™ i
dues escenes que cal entendre com vies d'exaltacié del culte: I'elevacié de
I"Hostia consagrada™* i el seguici processional amb el bisbe que sosté el copd

263.- thidem... p. 124,

264.- El tabemacle respon a un disseny molt proper al que vi adoptar-se contempordmiament o
Catalunys en escultora, Pot serviy cor a paral el el que es conserva al Vilet, probable obra de Guillem
Seguer (vegt's la fitxa de la Marededéu del Vilet del cataleg d'obra de I'antifex, o "apéndix del nostre
estudi), No comptem amb un estudi global sobre ¢l tema referit a Mimbit hisphnic, pot servir perd com
a referent ¢l que s'ha consagrut als tabemacles cucaristics de la Franga medieval: Jacques FOUCART-
BORVILLE, Les tabermacles eucharistigues danx la France du Moyen Age, “Bulletin Monumenial™,
148, 1990, pp. 349-381.

265.- Entre altres, Ramon Llull, recorne a aquesta identificacis: of Sagrament de 'Alar ex mirall
de lu Sanzissima Trinitar i de "Encamacio (Provervis, CCXXI : “Del Sagrament de 1"Alu™). Ramon
LLULL, Proberbis de Ramon, Madeid, Ed. Nacional, 1978, pp. 369-370. Obviament la coincidéncis
d'ambdos temes queda plenament justificada. Sobre la Trinitat cucaristica des d'un punt de¢ vista icono-
grafic, mbé: Dominique RIGAUX, A lu wable du Seigneur. L' Eucharviniie ches lex primizifx italieny
1250-1497, Paris, Ed. Cerf, 1989, pp. 1824190, lgualment: Anna Maria D" ACHILLE, Sell'feanografin
trinitaria medievale: ta Trinitd del Santiario sul Monte Autore presso Vailepietra, ~Ane Medievale™, .
1991, pp. 49-73, especialment p. 651 ss

266.- Ciir, German de PAMPLONA, feamografia de fa Santisima Trinidead en ¢! arre medieval espaiiol,
Madrid. C.S.1.C. 1970, pp. 106-109. Es important assenyalar que ka composicio de La taula de Vallbona té
molt a veure amb una clay de voltn de I'esgidsin de Montblane (per la reproduccid Jaume FELIP §
SANCHEZ, L'església gorica..., fig. 1), Es tract de la clau disposada sobre Paliar nuijor. Atés el reduit
nombre de testimonis d aquesta especifica iconografia, una constatacit d'aguest génere no deixa d'ésser
significativiy, especialment si es consideren les vinculacions de Seguer amb ¢ls dos projectes

267 .- Es localitzen a la banda esquerm de 1a zona infedor de 1a retrotabuli; Lescena , i pesar de o,
no és "habitual, ja que com ha estal sssenyalut Jesds no sosté el pa sind I"hdstia, Aquesta vanant §'adiu
molt més que 1a versio generica del tema en ¢l contest cucaristic dins ¢l qual <" inserta. No en va serl
represa en altres cieles similins com en el retaule de Sixena o en el de Villahermosa del Rio. Per la
reproduccid d’aquests: José GUDIOL, Santingo ALCOLEA BLANCH, Pintura gorica...., fig. 19,
numero de catadeg 110 (Sixena); Silvia LLONCH PAUSAS. Pintuwra iralogitica valenciana, “Anales
y Boletin de fos Muscos de Arte de Barcelona™, XV 1967-196K. fig. 26, mimero de cathleg 12. Més
especificament sobre aquesta vanant iconografica: Etieane DELARUELLE, “Le Christ élevant I Hostie
de la cothédrale de Roder™, XXX Congrés de la Federation historique du Languedoc méditerranéen et
die Roussillon , Rodez 1958, pp, 193-202.

268.- Es localitza en el nivell superior del rermtaule, banda esquerra , camer tercer. Cal advertir que
Vescena és una de les més genuines dins la iconografia eucaristica.
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Fig. 44.- Reretaule de la Santissima
Trinitat i el Corpus Cristi. Detall del
carrer Central. Vallbona de les
Maonges (ara al Museu Nacional
d'Art de Catalunya) (Fot. LE.L)

sota el pal-li, al-lusié directa al ritual més espectacular de la Festa de Déu .
Tot aixd s"acompanya d'una série de miracles que tenen com a centre el Sagra-
ment de U'Altar segons 1'apel.latiu lul.lid. Per la seva tematica aquesta taula
havia d'anar col-locada forgosament sobre I"altar. En canvi, la que degué fun-
cionar com a frontal, és la presidida per la Marededéu amb el Nen.

269.- La importincin assolida per la processd del Corpus poes anys ms taed de la institucio de ln
festa, es fa palesa en la incorporacid de episodi  com un més entre els genérics ding dels cicles
cucaristics trescentistes. A lu Corona d' Aragd, per exemple. dins dels eicles citats i la nota 260, aparcis
un total de quatre vegades (Vallbona, Queralbs, Villahermosa, Sant Mateu).
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Fig. 45.- Fromal de la
Marededéu 1 el Corpus
Christi. Detall del
carrer Central.
Vallbona de les
Monges (ara al Muscu '
Nacional d'Art de

Catalunya) (Fot. LE.L)

A banda i banda de I'espai central que ocupa una figura dempeus de
Maria amb ¢l Nen <Fig. 45> i dins un total de dotze compartiments, com
en ¢l cas anterior, es reparteixen altres seqiiencies de caire eucaristic (un
total de deu) que s'interrompen en els dos requadres de la part baixa, im-
mediats a la figura de la Verge, ja que en ells hi figura I'Epifania a I'es-
querra i I"Anunciacié a la dreta <Fig. 46>. A pesar d’aixd, com ha estat
assenyalat repetidament, la coheréncia iconografica d'aquestes dues esce-
nes, particularment I' Adoracié dels Reis Mags, amb relacié a les restants
¢s absoluta®™. Daltra banda la connexié de la Marededéu amb I’ Eucaristia
també ho és *7',

Coheréncia pero, sobretot, riquesa iconogrifica®, sén els valors més

270, Ursula NILGEN, The Epiphany and the Evclarist: on the interpresation of Eucluristic maoti-
vex in Medieval Epiphany Scenes. “The At Bulletin™, XEIX. 1967, pp. 311-316,

271 .- Dominique RIGAUX, op, cir, pp.211-216,

272~ Jo v advertir-ho Mno Gudiol ( vegi’s 1a nota 280 ) que fou el primer que va intentar In
identificacio iconogrhfica de tot ¢l conjunt. En alguns casos no coincidim amb ell
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incontestables d’aquestes taules que analitzem. En realitat contenen el re-
pertori tematic d'aquest génere més extens i més primerenc que conservem
en l'ambit peninsular. Els prodigis eucaristics van alimentar la divulgaci6
del culte i en el segle XIV narracions de variada procedencia i distinta cro-
nologia esdevingueren suport literari de la iconografia especifica del Cor-
pus Christi arreu d'Europat. En les dues taules de Vallbona es reuneixen
episodis representatius d’aquesta realitat. D’una banda hi apareixen mira-
cles habituals com una variant del de la mula que §’agenolla davant ¢l pas
del viatic que un clergue porta a un malalt™ . A Vallbona té com a protago-
nista un franciscd, dbviament Sant Antoni de Padua, que provoca el miracle
quan mostra la Sagrada Forma a un heretge”. També sembla tractar-se
d’una versi6 Iliure del miracle del clergue escéptic, I'escena que mostra
I"oficiant davant de 1'altar, acompanyat d’un altre personatge tonsurat, al
qual se li apareix la Marededéu®™ <Lam. VIII> Un altre episodi gira entorn

273~ Aquest miracle de Ty mula conelx diverses variants, En ¢l cas de Vallbona (vid nota segiient)
10 hi ha dubte sobre la identitat del frare: atés que per 1'habit ¢s tracta d'un francisch, ha d'ésser Sant
Antoni de Pidua, Perd, aixdo no obstant, 1'episodi té alires actors. Dins la traduccio castellana d*un text
angles del segle XUI(E! Especilo de los Legos, Bd. José Ma, MOHEDANO HERNANDEZ, Madrid,
C.S.LC. 1951 nim. 255, p. 172) 101§ que e for s"esdeve també a la ciutat de Pidun tot succeeix quan un
sacerdot (0o Sant Antoni) en portar el vidtie o un malalt es ereua amb un jove que condueix una muls i
aquesty s agenol b,

274.- Sobre nixd: Manuel TRENS, La Encaristia..., pp. 208-209. Es recullen dues variants del mateix
episodi tol 1 que en un cas ¢l protagonista és Sant Antoni i en "alire Samt Doménee. En ambddas, perd, el
miracke de fa mola clog la pugna del sunt amb un heretge. L'escens també va incorporar-se o un retaule
consagrat a Sant Doménee originan de Tamarite de Litera a Osen (ara al MONA C. de Barcelona). Per
cronologia, ¢ el parmldel més proper de Vallbona conservat . Per ln reproduccia (Hiden, fig. 149)

275~ La seqliencia és fa situnda o Pextrem dret del registre supedor de la retrotabula, Un oficiant
acompanyat d'un acolit esth davant d"un altar disposat sota baldagui, al darrera del qual hi aparcix Iy
Marcdedéu amb cf Nen, Ambdas «'adrecen al sncerdot, Recordem que entre els mimeles cucaristics
1 hi b un gran nombre que tenen loe en el motient culminant de la missa: of de la consagracio, Es el
cas de la denominada missa de Sant Gregord (Manuel TRENS, La Evcaristia.., p. 1347 5.5), 0 d'un dels
episodis mds celebrats de la llegenda de Sant Mani de Tours. (thidenr, p. 140 i 5.5.). Un esdeveniment
molt similur tambeé s"atribucix a Sant Gil (Ibidem, p, 142) . En ¢l Especulo de tox Legoy, ja citat (vegi's
la nota 273) fa historia té com a protagonisty, en canvi, 1 Sant Gimld § Sant Eduard Conlessor (Espéeulo.
nim. 253, p. 171), En el cas de Vallbona hi ha una diferéncin significativa, perd, en relacid amb tots
aguests exemples citats: 1"Hostia no es transforma en un Nen, com és habitoal, sind que darvera 1aliar
hi figura Jesis amb la seva Mare que ef duw als bragos, Un i altre semblen adregar-se o bé al sscerdot o
beé a 'acolit que 'acompanya. tot & que la reaceis d aquest darrer sembla assenyalar-lo com Iobjecte
d'atencld principal. Es obvi que inclina i gira el cap i que fa un gest inequivoe de dolor i penediment
es colloca i mh sobre 1a galta. Sobre Ia nuturalesa d'aquesta gestualitzacio: Frangois GARNIER, Le
tangage de I'image au Moyen Age, Significarion e Symboligue, Paris, Le Leopard D°Or, 1982, p. 141
("Tete inclinée™), p. 181 (il lustracions p, 183). Per aguest motiu gue acabem d"assenyalar cree gue In
interpretacio de Pescena de Vallbona s'ha de ter en b linta d'un - episodi de la vida de Sant Ramon de
Penyalort, aquell que es refercix al leg dominat per la lascivia que va invocar ajut de Déu un dia que
celebrava missa San Ramon, Els scus precs foren atesos 1 en el moment de 1o consagracié va veure
sobre I"hostia ef Nen Jesds (Manuel TRENS, La Evcarista.... p. 218, fig. 158). Evidentment bi b ung
certa distincia entre In deseripeio literdria del miracle i el que veiem a Vallbona, perd si ¢s comparu
I"escena amb Ihomonima que va incorporar-se al frontal del sepulere de Sant Ramon, s observari que
cl segon personatge representat sosté, com a Vallboni, un canelobre
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de la comunié en pecat. En ell la confraternitat amb el dimoni es manifesta
pel fet que subjecta directament el protagonista de la historia quan esta a
punt de rebre el Cos de Crist'™. En una linia diferent es troba la seqiiéncia
d’aquell comte moribund que impossibilitat d’empassar-se res, volia com-
bregar. Va pregar al sacerdot que amb I"Hostia li fes el senyal de la creu
sobre el pit. En fer-ho va obrir-se el pit i el Cos de Crist va poder penetrar a
través de la incisio en el si del malalt*”. També cal aludir ara al que 1€ com
a protagonista una dona que gelosa per haver estat rebutjada pel seu amant,
furta una Hostia per realitzar amb ella fetilleries amoroses. A la fi, la Sagra-
da Forma li taca el vestit de sang®™.

En les dues taules, al costat dels episodis d’exaltacié eucaristica directa
i d"aquests referits a miracles més o menys generics, hi ha un total d'onze
seqiidncies més, algunes d'elles constitueixen petits cicles narratius entre
si, amb un denominador comi: majoritariament al-ludeixen la profanacio
d'Hosties i els artifexs del crim son principalment jueus. La identificacié
és inequivoca atesa la indumentaria dels personatges que hi intervenen.
Durant els segles medievals la Corona d’ Aragé no va restar al marge de la
polémica antijudaica i més en particular de la persecucid dels jueus per
ultratges al Sant Sagrament, pero tots els fets que tenim documentats
(Barcelona 1367, Perpinyd 1367, Osca 1377, Castellé de Farfanya 1383)*"

276.- Ex In seqiiéncia ubicada al bell mig de la zona dreta del nivell superior del rerutaule.

277.- Aquest prodigi, exclos de moltes recopilacions de miracles eucaristics, s'inclow, en canvi, al
Expeculo de lox Legos (op. cit.ndn 257, p. 1730 A Vallbona apareis a la zona superior de remtavle, o
la dreta del carrer central.

278.- Lepisodi ocupa I'espai supenor del segon carver, a 'esquerma de la composicio prineipal de
1a retrotabula. Comrespon a un dels miracles que s recullen a les Cantigas d" Alfonso X, concretament i
la ndmero 104, Vegi's: ALFONSO X EL SABIO, Cuntigax de Sunta Maria, ed. José FILGUEIRA
VALVERDE, Madnd, Ed. Castaliy, 1985, nam, 104, pp, 179-181

279.- Sobre els fets de Bareelona (1367, juny 4) la Cronica del Rocional de b Clutat n" informa en
aquests termes: Execucio de e jieus § un crixtia acusaes de profanar sagrades formes, Die veneris,
quarta die juni, anne a nativigeee Doment M™CCCY sexageximo septime, dominus ifans Jolannes, dix
Germmde ae dmmint regls Petrd primogenitus, elusgue generalis procurator; fecil cramarl ¢t rosegar
tres judeos. quormn unts vocabatur Provagal de Pieve, alive Aseruch Bione, et aliux Mosse Gaylart: et
Secit vosagar el ascortaear wnum chrisviannt gui fuit capies in ville Montisalbi, co qui fuerant inculpati
quod divtuy christionus vendiderat dictls fudeis ab co ementibuy ostias sacratas (0 Recull de Doco-
ments § Exuedis 1, fascicle 1, Burcelona, Ajuntament, 1922, pp. 140-141). Pel que fa als esdeveniments
de Castelld de Farfanya de any 1382, s¢'n tenen noticies o panir " una carta de I lnfant Joan adregada
al comte d'Urgell en nquest termes: Lo primogenit: Comle car costt entes haven que de mananent
nostre ex pres en Baluguer Bemat, de Vilanova de Balaguer, delot e inculpat gue ell oy dadtres, be ha V.
anys, entearen ladvonivelament en wna esgleyu de Caxiello de forfirya e dagui tragueren calzes dargent
¢ eustodies ad guetorze formes ho hosties sagrades. E quen havers feta fer inguisictd contra lo dit
Berna, lo qual ha confessat gue ell fo a fer lo furt danunt dit. e que aguelles XU formes son stades
vermdes o Jubeuy ¢ han tnculpors mahs. E nox volreeem sober b veritar daguest fen, quies fort leig a ot
cristi; Per gous pregain que, al pus o5t quee pasats, s raaetats complidament translat clos e sege-
Hue e bt confessio del dit Bernar sobre ago fei ¢ coses emergents de aquella; E fer nos nets fort gran
Plaer. Dara en Tarragona, soty nostre segell secret, o XXV de febrey kiny MCCCCLXXXIL, Primogenivii
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s6n posteriors a I'obra de les taules de Vallbona. En conseqiiéncia, cercar
algun tipus de versemblanga historica en les escenes que tot seguit passa-
rem a comentar, és del tot improcedent. Aquesta precisa iconografia obeeix
al ressd d'un sentiment profundament antijudaic que les fonts literaries (par-
ticularment les recopilacions d’exempla i de miracles), van divulgar per
I'Occident medieval des del nord vers el sud d’Europa®™. A la Peninsula,
potser a imatge del recopilador Gauthier de Coincy **', un dels primers que
recull el tema del judezno s Gonzalo de Berceo entre els seus Milagros
de Nuestra Seitora ™. Dins les Cantigas reunides posteriorment per Alfonso
X el sentiment antijudaic es manté perd no sembla haver augmentat. Tot i
que s'hi comptabilitzen quatre episodis relacionats amb el Corpus Christi,
només |'omnipresent assumpte del judezno € aquest caricter’™. Al seu
costat hi figura el robatori de ["hostia amb finalitats amoroses, el tema del
miracle de les arnes i el del clergue esceptic .

Les dues taules de Vallbona inclouen, com hem anunciat, un nombre
ampli d’escenes de caricter antijudaic, algunes de les quals conformen en-
tre si petits cicles com succeeix en el cas de les segiiencies al-lusives al
miracle denominat de Billettes ocorregut segons defensa la tradicié 'any
1290 a Paris™. El prodigi té com a centre la profanacié d'unes hosties, el
fet més ignominiés que s'atribuird als jueus a diversos punts de I'Occident
baixmedieval, inclosos, com hem vist, els territoris de la Corona d' Aragé.
La historia dels Billettes vatenir una extraordinaria difusié™®, i el seu ressd

A nostre car cost o Comrte Durgell (document publicat per Joseph M, ROCA, Notes d " Arxin, "Catala-
ma”, 15 d'octubre 1924, p. 318). En ¢l que correspon a fets d'Osca remetem al treball de Joaquim
MIRET'Y SANS. £/ procés de les hities contre els jueus d'Osca en 1377, “Anuani de | Institut ¢'Es-
tudis Catalans™, IV, 1911-1912, pp. 59-80. Proporcions informucid general sobre aixd: Yitzhak BAER
FRITZ, Historia de los judios en le Espaie Cristian, vol. |, Madrid, Ed. Altalena, 1981, pp. 334-335,
371377,

2801« Sobre ¢l tema del juea medieval Pestadi basic és ¢l de: Bernhard BLUMENKRANZ, Le Juif
médiéval au miroly de Vart chrétien, Paris, Etudes Augustiniennes, 1966. En ¢l que corespon a la
Corona d'Arugd una primera aproximacid a la iconografin antijudaica: Mn. Josep GUDIOL., Els
Tresceatistes {1 ("La pinturm mig-eval cotalana 11), Barcelona, S. Babra, s.a. p. 344 i s.5. També: Rosa
ALCOY, “Canvis i oscil-lucions ¢n la imatge pictoricn dels jueus a la Catalunya del segle XIV™, Jer
Colloqui d"Historia dels Juens w la Covon ' Araga, Actex , (Licida 1989), Lleida, Institut d'Estudis
llerdencs, 1991, pp. 371.392

28 1.+ Gautier de COINCL, Las Milugros de Nuestra Sefiora, Ed. Jesis MONTOYA MARTINEZ,
Barcelona, Promociones y Publicaciones Universitarias, 1989, miracle ndmero 1, pp. 40-49

282.- Gonzalo de BERCEQ, Milagras de Nuextra Sefiora, Ed. Michae! Gerli, Madrid. Catedrn,
1983, miracle XV, pp. 132-136

283.- ALFONSO X EL SABIO, Cantigax.... cantiga ndmero 208, pp. 337-339.

284.- Ibidem, contigas ndmeros 104 (pp. 179-181), 128 (pp. 217-219), 149 (pp. 250-252).

285.- Sobre el mirncle: Maurice VLOBERG, op, cit. I, pp. 221-223 i fig. p. 212, També: Manuel
TRENS, La Eucaristfa..., pp. 213-215. Bemhard BLUMENKRANZ, op, eit. pp.26-28, fig. 16,

286.- Es recull en cicles eucaristics itolians (miniatures i pintura sobre tmula com succeeix amb Ia
predella de Paolo Uccello de la Galena Nacional d'Urbino)
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Fig. 46. Anunciacid. Frontal de la Marededéu i el Corpus Christi. Vallbona de les
Monges (ara 4l Museu Nacional d*"Art de Catalunya). <Fot. LE.I>
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a la Penifnsula, singularment a casa nostra, s'atesta pel nombre de retaules
eucaristics que la inclouen®™. A Vallbona poden correspondre a aquest cicle
un total de cinc escenes repartides per la zona inferior del rerataule, els dos
espais del seu extrem dret, concretament, i els tres requadres que ocupen la
zona superior esquerra del frontal. Es recullen diverses instantinies del sa-
crilegi: I'apunyalament de I'hdstia, el moment en qué és clavada en una
llanga, quan el jueu la fa bullir i, finalment, quan la dona cristiana que ha
proporcionat la Sagrada Forma la recupera del foc. Segueix immediata-
ment la imatge d’un altar sobre el qual hi ha un calze amb una hostia, i ,
damunt d’aquest, en un nivell ja celestial, dos dngels ceroferaris. Indubta-
blement, aquesta escenografia de cardcter triomfal pot correspondre al 15-
gic final del miracle: el trasllat de la Sagrada Forma incorrupta a I'església
de Saint-Jean-en-Greve, on va conservar-se un total de quatre-cents anys.

A la banda dreta de la zona alta del frontal presidit per la Marededéu i en el
primer requadre de la zona baixa, a I'esquerra, continuen les escenes que, com
atesta la indumentaria, tenen com a centre les figures dels jueus. A la primera
un sant bisbe acompanyat d'un tonsurat déna la comuni6 a un jueu. Aquest no
és sincer en la seva fe i el foc del qual emergeix el seu cos n'és bon testimoni.
Els mateixos personatges reapareixen en I'espai immediat, a la dreta. Aqui el
jueu rep el baptisme. Obviament s"ha produit el prodigi. Es fa dificil identificar
aquestes dues escenes que necessariament han d’estar relacionades entre si,
amb algun dels miracles eucaristics censats. Aixd no obstant, si es passa per alt
el fet que qui déna I'hdstia al jueu és un bisbe, poden acceptar-se analogies
amb una historia recollida en el Especulo de los Legas .

Ultra el protagonisme dels jueus, en les taules de Vallbona també es fa
palesa la dels heretges. No és tinicament ¢l tema de la mula que adora el
Corpus Christi la que ho atesta. En el frontal presidit per la Marededéu amb
el Nen, les dues escenes ubicades en la zona baixa, a I'extrem dret de la
pega, també hi estan dedicades. Almenys aixd és el que sembla deduir-se de
I"aparenga fisica i de la indumentaria dels seus protagonistes.

Malauradament no hem conservat paral-lels coetanis d'aquestes taules i
de la seva excepcional iconografia. N'hi van haver, i probablement ho era
el que pinta Joan Loert I'any 1328 per la catedral de Mallorca: ltem pague

287.- A la Corona " Aragd ds un dels temes més divalgats, Apareix al retaule de Sixena, ol de
Villahermosa del Rio, potser abreujat tambeé al frontal de Queralbs (hi ha una escena d"amartellament
de I"Hostin) i, naturalment a Vallbona. A pesar de la seva difusic per aquest territori peninsular durant
el Tres-cents, és significatiu el fet que el castellh Alonso de Espina en la seva obm Fornalitiom Fidei (s.
XV) reconegui que ha conegut aquest miracle miercés als clunincenes que havien arribat o Meding de!
Campo per empenyer una reforma, la qual cosa pot voler dir que a "area castellann aguest suecés no
s havia difés tant,

288 - Especulo..., mimero 260, p. 174.
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an Loert pintor per raon del reretaula del altar del Corg de Jhesu Xrist que
pinta...7 112*, El culte al Corpus va ser prou important per impulsar la fun-
daci6 de noves capelles i altars arreu de Catalunya™ i a la resta de la Coro-
na®' i, com a conseqiiéncia, va haver de fer-se imprescindible preparar un
mobiliari litdrgic adequat. Sabem de la consolidaci6 progressiva d’aquesta
nova devociG, perd ens manca informaci6 sobre els repertoris iconografics
que empraren els artffexs com a punt de partida per les seves realitzacions.
Els mestres o els promotors se’n varen servir, perd en un casos el discurs es
va entendre millor que en altres™. En aquest sentit cal reconixer que si bé
les taules de Vallbona sén importants pel nombre elevat d'episodis que aple-
guen, s'atesta, en canvi, una manca absoluta de criteri a I'hora d’endregar
el conjunt de seqiigncies reunides. Fins i tot, quan es tracta d"un petit cicle,
tancat en si mateix, com el dels Billettes, s’ aprecia en el seu desenvolupa-
ment una manca de rigor que es tradueix en la col-locacié d'alguna de les
instantinies a la reretaula i de les restants al frontal. Tot plegat no fa més
que confirmar la manca de criteri iconografic, bé del promotor, bé de I'ar-
tifex, alhora que la disponibilitat d'un repertori tematic molt ric. No hem
d’oblidar en aquest sentit que Vallbona és una casa cistercenca i que tradi-
cionalment s"ha atribuit a I orde un paper difusor del culte i dels prodigis
del Sant Sagrament de "altar™".

La historiografia ha reconegut en els frontals de Vallbona uns testimonis
inequivocs del cami que durant el primer Tres-cents realitza el gotic a casa
nostra. El pintor, format dins la tradicié del gotic lineal, intenta actualitzar
els seus pressupdsits estilistics, incorporant timidament certes novetats for-
mals que han arribat a Catalunya de la m dels mestres italianitzants i que
ell sembla congixer només de forma indirecta™. Aixi, tot i que la linia en-

289 - Juime SASTRE MOLL, E{ primer libvo de fabvica y sucrisiia de la Seo de Mallorca (1327-
1345), "Boletin de la Sociedad Arqueoldgica Luliana™, 43, 1987, p.48, notw 7

290.- Sobre aquest tema fa bibliografia és molt dispersi. S'han danat a condixer les dades en tre-
balls molt diversos § manca encira un estudi de conjunt. Pel que fa a Bascelona: Joan VINCKE, L
custodia de Ja Sew de Burcelona { lex jurisdiccions civil i eclesiastica, * Analecta Sacra Tarraconensin™,
1X, 1933, pp. 149176, Per Tarengona, on la catedral comptars amb una capella sola aguesta advocacio
dench de P"any 1330 1ot i que les processons estan perfectament regularitzades un timps abans,
Andrés TOMAS AVILA, El culio v fa liturgio en la catedral de Turvagona (1300-1700), Tarmgona,
Instituto Ramon Berenguer 1V, 1963, p. 143 1 55, Sobre Lleida: Josep LLADONOSA PUJOL, La
Eucaristia en Lévidu, Lénda, Artis, 1963.

291 .- Remetem al repertor bibliogrific reunit per Gerhard MATERN, Zur vorgeschichie und
geschichte der fronleichnamsfeier besanders in Spanien, “Spanische Forschungen der
Gorresgesellschaft”, 15, 1962, pp. 314-326,

202.- Es el cas de la predel-la del retaule de Sixena, A pesar dhaver-se reunit histdnies eucaristi-
ques diverses, el seu desenvolupament és del tot coherent, Tambeé succeeix aixf a Villahermosa del Rio

293 - Cal considerar ¢l paper, per exemple, de Cesari de Heisterbach (1180-1240).

294.- Sobre aguest punt Francesca ESPANOL BERTRAN, La catedral de Lleida; arguiteciira ...,
p. 198-199, nota 203,
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Fig. 47.- Retaule d'Alcover (ara al Museu Diocesi de Tarragona) (Fot. 1. Yarza)

cara t€ un palés protagonisme, es fan evidents igualment les inquietuds en-
vers la taca de color. Aquesta apreciacié del seu art és comuna a la dels
restants mtegrants de 'escola pictorica de Tarragona coetinia. El mestre
Joan que pinta el retaule de Paret Delgada a la Selva del Camp manifesta
també aquesta ambigiiitat, i el mateix pot afirmar-se del de Sant Joan i San-
ta Margarida d’Alcover, obra que, si s'exceptua el fet de la seva menor
qualitat, estilisticament €s extraordinariament propera a les taules que ana-
litzem <Figs. 10-47 i 48>.

Una formacié pictorica a cavall del primer gotic i de I"italianisme, pot
resultar adient en un mestre que, essent alhora escultor, manifesta en aquest
segon camp deutes decidits respecte el corrent francés, perd, alhora, el seu
art no pot explicar-se sense comptar amb "impacte causat per una obra
italiana: el sepulcre de Joan d'Aragd i, alhora, en la vessant pictorica, per
la realitzacié de Ferrer Bassa destinada a Sant Margal de Montblanc. Una
hibridesa com aquesta és un argument favorable a I"hora de considerar a
Guillem Seguer de Montblanc escultor i pintor de ple dret, i autor dels dos
frontals de Vallbona,

Partint d"aquesta viabilitat, cal argumentar altres giiestions. Indubtable-
ment existeixen uns parentius molt directes entre les figures femenines de
les taules i les Marededéus de Seguer. Fins i tot certs recursos formals estan
presents per igual. El tipus marid, que presideix, per exemple, un dels fron-
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Fig. 48.- Retaule d'Alcover
(ara al Museu Diocesi de
Tarragona) (Fot. J. Yarza)

tals <Fig.49> és el mateix, salvant lleugeres diferéncies, que el que es
repeteix en escultura i tals coincidéncies satesten fins i tot en els plecs dels
vestits . Perd no és solament aixd. Les fesomies pot acceptar-se que sén
comunes i aquest extrem pot contrastar-se, en particular, a 'episodi en el
qual s’apareix la Marededéu amb el Nen durant la celebracié de la missa
<Lam. VIII>. Poques vegades en una argumentacié com la proposada, les
proximitats dels tipus fisics sén tant incontestables; tot i que no hi insisti-
rem, aquesta és una data que convé no negligir. En tot cas i per concloure,
nomeés afegir que ultra els parentius manifestos d'ordre formal i estilistic, la
cronologia d’aquestes taules juga a favor de la proposta que fem. El benefi-
ci del Corpus Christi a Vallbona fou una iniciativa de Berenguera
d’Anglesola anterior a 1348”7, moment en el qual fou electa abadessa: aques-
ta data, dbviament, s’acomoda al perfode durant el qual Guillem Seguer va
haver d'estar vinculat al monestir.

205.- Vegi's la nota 262
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7. ART DE GUILLEM SEGUER

En les pagines precedents hem anat perfilant els contorns d'una perso-
nalitat artistica, el major atractiu de la qual radica indubtablement en la
seva diversificacid laboral: fou escultor, pintor i arquitecte. Tot i que aques-
ta particularitat no és exclusiva de Guillem Seguer, poques vegades es pot
atestar la prictica real d’un conjunt similar d"activitats com en el seu cas. A
pesar de les poques noticies documentals de qué disposem, el seu treball és
suficientment personal per a permetre ampliar el cataleg de la seva obra a
partir de la corresponent analisi estilistica. Ara bé, el conjunt de tot alld que
segons la nostra opini6 se li relaciona, evidencia una parcel-la de la seva
personalitat artistica que és forgds de contemplar en aquesta avaluaci6 del
seu art: I'existéncia d'un taller. Hi ha bastants indicis del que apuntem.
Guillem Seguer va emprar un prototipus marid que coetiniament va ser
comti a altres artifexs de la zona tarragonina i va repetir-lo de manera ex-
traordinaria. No podem dubtar en base a aixd del reconeixement que la
clientela artistica va manifestar-li. Ara bé, si es contraposa el total de les
imatges confeccionades, esdevé manifest que no totes tenen la mateixa qua-
litat. No es tracta de comparar la Verge del True de Vinaixa amb la del
Metropolitan Museum, aquesta realitat s'evidencia sense necessitat d’acu-
dir als extrems. Aquesta convicei6, d'altra banda, podria proporcionar una
base solida per especular en la mateixa direccié en el que pertoca a la seva
faceta pictorica. Indubtablement els parentius entre les dues taules de
Vallbona i el retaule d’ Alcover sén incontestables. Si hem acceptat avaluar
I"abast de I"art de Seguer en el planol escultdric a partir del concepte de
taller, res impedeix fer-lo extensiu a altres parcel-les de la seva activitat, A
pesar de tot, perd, hem deixat de banda aquest extrem. L atribucié de les
taules de Vallbona suposa un primer aveng en el coneixement de Guillem
Seguer, pintor, i cal esperar el que puguin oferir-nos els arxius per a poder
arrodonir el que ara només s ha comengat a perfilar.

Si bé I'analisi estilistica ha servit per a construir un catileg folgat de
I"obra de Guillem Seguer, també és cert que entre les atribucions fetes du-
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(Museu Diocesi de
Tarragona) (Fol, J. Yarza)

rant els darrers anys, n'hi ha dues que resulten del tot insostenibles. Es
tracta de la Marededéu de Caidi (ara al Museu Diocesa de Lleida) <Fig.
22> 1 d'una Santa Barbara de la catedral de Tarragona, dipositada al Museu
Diocesi ** <Fig. 49>. En el primer cas, un escultor vinculat a la tradicié
leidatana sorgida del mestratge de Bartomeu de Robio, ha realitzat una
imatge de la Verge amb el Nen segons les pautes formals que 1i sén propies.
tot 1 que emparant-se en el tipus iconografic divulgat per terres lleidatanes
de lami de Guillem Seguer. Aixo és tot. Si cerquéssim algun dels estilemes
generics del mestre en aquesta realitzacio no seriem capagos de trobar-ne
cap. Es el mateix que pot dir-se amb relacié a la Sunta Barbara de Tarragona
i, en aquest cas, sorpréen encara més |"atribucié perqué la manca absoluta
de parentiu fins i tot tipologic, és a la vista.

Guillem Seguer de Montblanc es manifesta com un artifex paradigmatic
del seu entorn i época quan desxifrem les fonts estilistiques que 1"han no-

296.- Vegi's la nota 8.
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drit. El posit del gotic frances €s present en la seva obra, com en la de tants
altres mestres perqué era el component primordial de la cultura figurativa
del primer Tres-cents catala. Aquest tret, palés tant a la seva escultura com
a les pintures que i atribuim, no és, perd, I'inic. Sorprén copsar fins a quin
punt una obra diversa estilisticament del que €és comi (i conegut) en una
zona, pot haver impactat en els artifexs locals. Aixo és el que sembla haver
succeit en el cas de Seguer. L'analisi puntual de moltes de les seves realit-
zacions revela fins a quin punt va ser decisiu el xoc del sepulere de I'arque-
bisbe Joan de Tarragona en ell. Bona part dels tipus fisics que empra, la
majoria dels estilemes que signifiquen les seves realitzacions: el tractament
dels elements pilosos de celles i pestanyes, per exemple, la descripcié mi-
nuciosa de la topografia d'un dors de mil, la morbidesa de la carn, etc. tol
plegat s6n trets amb un origen comii. Es fa dificil determinar com va produir-
se aquest enlluernament artistic, perod el que és innegable és el propi fet. En
tot cas, assajant d’esbrinar quines han estat les vies en la formacié d'un
mestre autdcton com Guillem Seguer de Montblane, s”acaba copsant fins a
quin punt en el desenvolupament dels fendmens artistics han estat trans-
cendents certs fets, aparentment aillats i atzarosos en alguns casos, com la
decisi6 d'encarregar a un mestre pel moment encara ignot, un sepulcre epis-
copal per a la catedral de Tarragona.
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8. UNA HIPOTESI SOBRE LA CONTINUITAT
DEL TALLER: PERE SEGUER DE LLEIDA.

L’any 1356 va contractar-se I'obra d'una imatge de Sant Pere que s havia
de destinar a la gran portalada oberta a la galeria occidental del claustre de la
catedral de Lleida. Va rebre la comanda I'artifex Jaume Cascalls, i el docu-
ment, €s, per ara, el primer testimoni de la seva vinculacid laboral a I'obra de la
seu, de la qual va acabar-ne essent mestre major. Entre els signants hi apareix
un enigmatic Petrus Seguerii, magister operis™. Pot tractar-se, és ben cert,
d'un lapsus calami, perd també existeixen arguments a favor d'interpretar la
dadaen un sentit literal. A Lleida manquen séries dels Llibres de Fabrica, I'&época
prévia a Cascalls coincideix amb un d'aquests buits documentals®™, Es dificil
contrastar, en conseqiiéncia, la versemblanga d'aquest extrem, perd, en canvi,
pot tenir quelcom a veure-hi I'existéncia d’un seguit de testimonis escultdrics
anonims a Lleida i la seva area immediata, que atesten una heréncia directa de
I"art de Seguer. Aquesta realitat, que ja haviem posat de relleu abans de desco-
brir el document a qué fem referéncia®™, permet invocar el nom de Pere Seguer,
potser un fill de "artifex, com a mestre d"obra de la catedral per I'etapa imme-
diata a la seva mort **,

Quan identificarem per primer cop I'existéncia a Lleida d'un escultor més
limitat i mediocre d'execucié, que havia fet perviure, perd, els estilemes de
Guillem Seguer a través de la seva propia obra, encara no haviem localitzat a
I"arxiu capitular el document de I'any 1356. Partiem d’un fet incontrovertible:
hi havia un seguit d’obres que ho palesaven. Es tractava dels sepulcres diniis-
tics dels Montcada a la catedral <Fig. 50>, dos de la mateixa familia originaris

297~ Vegi's 'apendix ndmero §

298.- Gabriel ALONSO GARCIA, Las maestros..., pp-33-34

299.- Francesca ESPANOL, Marc ESCOLA, Avinganya i els Mowrcada..., op, ¢it. p. 1691 5.5

J00.- EI cognom Seguer no és molt habitual en el context artistic, perd un Pere Seguer consta
treballant 4 Vie Pany 1324 UJosep GUIIOL | CUNILL, Els clausires, ... p. 34). No pretenem identificar
ambdds mestres, nomds remarear el fet significatiu de tal coincidéncia que, 4 més, ncostumi a donar-se
ales families
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Fig. 51. Sepulere de
Ramon de Peralta i
Espés (Coleccio
Burrell al Muscu de
Glasgow). <Fot.
Mas>
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del convent trinitari d’ Avinganya, un altre procedent d'Ovarra (Osca), ara a
Glasgow™" <Fig. 51>. Tots aquests monuments funeraris, a pesar d’evidenciar
distancies entre ¢lls en el que fa a la qualitat, compartien un comi llenguatge
estilistic, el referent immediat del qual ho eren les realitzacions prévies de Gui-
llem Seguer en el mateix camp, singularment el sepulcre dels Aguilé a Talavera.
Hi ha innegables parentius en el tractament general del cos, en I"acurada repro-
duccié dels elements de la rica indumentiria masculina i femenina, fins i tot
coincidéncies significatives en el que poden ser entesos com a aspectes més
secundaris, com ara els coixins on recolzen els seus caps els jacents. S"hi adop-
ta la mateixa solucié que trobem en el sepulcre de Pong de Vilamur: una sanefa
vegetal combinada amb escudets delimita el contorn i la zona central I'ocupa
un reticulat romboidal omamentat amb florons. Aquest ric acabat Guillem Seguer
sembla haver-lo incorporat en arribar a Lleida (recordem que en ¢l sepulcre de
Bernat de Boixadors de Vallsanta es decora el contorn del coixi, perd no la resta
de la superficie). En aquesta aproximacio estilistica, resulten més significati-
ves encara les coincidéncies en el tractament dels rostres i mans: en els ulls
tancats s"han reproduit minuciosament les pestanyes i en el dors de les mans
femenines es descobreixen tots els plecs de I'epidermis. En un i altre cas el
sepulere dels Aguilé de Talavera constitueix el punt de referéncia obligat.

L'escultor que executa totes aguestes realitzacions, també és responsable
d'una part de I'escultura arquitectonica de la catedral de Lleida. Realitza capi-
tells de la porta dels apostols del claustre 1 pot constatar-se aguest extrem com-
parant els caps de les Verges que presideixen un dels sectors situats a la banda
esquerra™®, amb els del seguici de ploraneres que ocupen el relleu del fons de
I"arc soli en el sepulcre dinastic femeni a la capella de Sant Pere™™, Cal adver-
tir, arribats a aquest punt, que I'tinica noticia relativa a un Seguer que contenen
els Llibres d'Obra té a veure amb aquesta portalada i que, significativament per
als nostres propdsits (fer versemblant la figura de Pere Seguer), es parla de
I"artifex en uns termes tant ambigus que es dona el cognom, perd s'obvia
indicar el nom. La noticia coincideix temporalment, daltra banda, amb el
contracte de I'escultura de Sant Pere on, pel moment, es documenta per primer
i tinic cop a Pere Seguer. Totes aquestes circumstancies ens han portat a defen-
sar I'existéncia d"aquest mestre i a presentar-lo com el continuador del taller de
Guillem, amb el qual varen poder existir directes vincles familiars.

301~ A partir de la troballa del document, hem presentat reiteradament aguest conjunt ' obres atribu-
ides a Pere Seguer (Francesca ESPANOL BERTRAN, “Atribuible a Pere Seguer. Relleu funemin™, Cai-
leg d escultura ¢ pintura medievals (“Fons del Museu Frederie Margs™ 1), Barcelona, Ajuntament, 1991,
pp. 347-348. 1D, “Los Montcada v sus panteones dindsticos: un espacio pam la muerte noble™, £fs Monrcada
i Alfons de Borja a la Seu Vella de Lieida, Lleida, Amics de la Seu Vella, 1991, pp. 37-82),

302 - Francesea ESPANOL BERTRAN., Lu catedral de Licida...,, fig 12

303.- Francesea ESPANOL BERTRAN. Los Montcada y sus panteones dindsticos.... fig. 17
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1. Marededéu

Identificacio: Marededéu de Vinaixa.

Autor i cronologia: Guillem Seguer, 1341, <8 set. al 24 des.> [atribucié
de P. Batlle].

Material: Pedra

Mides: 130 cm.

Origen: Vinaixa, església parroquial

Localitzacio actual: Destruida el 1936. Se’n conserven restes al Museu
Diocesa de Tarragona.

Observacions: Origindriament, segons contracte, va confeccionar-se la
Marededéu i dos angels. Preu: 200 sous barcelonins. Abans de 1936 ja s™ha-
vien perdut els angels i mancaven el moixé de I'Infant i part de "atribut
floral de Maria. La corona havia perdut també alguns florons.

Descripeio:

Marededéu dempeus que sosté I'Infant a la banda esquerra. Vesteix
tinica inferior cenyida amb una corretja 1 duu, Jal damunt d'aquesta, un
ampli mantell que li cau des del cap, A diferéncia del que és habitual en les
imatges homonimes del mestre, el vel, que se subjecta sobre el cap amb
una diadema, li travessa per dues vegades la zona frontal del cos. El rostre
maria és rodo, ple, i queda emmarcat per la part externa del cabell que duu
deslligat. EI Nen porta també una tinica llarga en la qual destaquen les
manigues per la seva amplitud. Es tracta d'un tret propi de la moda coeti-
nia. La fesomia de I'Infant és també arrodonida i plena, i, comen la Mare,
s'adverteix una lleugera sotabarba. Ori-
gindriament duia a les mans un moixo,
com €s propi d'una de les variants ma-
rianes emprades per Seguer, jaque dha-
ver-se tractat del llibre, I"altra alternati-
va possible, restaria algun indici escul-
toric. Maria duia un element floral, del
qual, en realitzar-se les fotografies abans
de la guerra, només en quedava ja, el
tany.

BIBLIOGRAFIA:

BATLLE HUGUET, 1942, pp. 94-
99, fig. I; DURAN SANPERE-
AINAUD DE LASARTE, 1956, p. 198:
BERNIS, 1970, p. 209, fig. 6, lam. V;
DALMASES-JOSE, 1984, p. 119;
PEREZ JIMENO, 1986, p. 191;
BESERAN RAMON, 1990, p. 68;
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ESPANOL BERTRAN, 1991, pp.50-51,99; FITE LLEVOT, 1991, p. 144;
TERES TOMAS, 1991, p.126; ESPANOL BERTRAN, 1991 (2), p. 187,
nota 63. LIANO MARTINEZ, 1991, p.311, fig. 7; ESPANOL BERTRAN.
1992, p. 116.
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2. Marededéu

Identificacio: Marededéu de Nalec.

Autor i cronologia: Guillem Seguer,
1343 <16 dec-24 juny>.

[atribuci6 F. Espanol]

Material: Pedra

Mides: Sense determinar.

Origen: Església de Nalec.

Localitzacio actual: Destruida en
una data indeterminada abans de la guer-
ra civil.

Observacions: Originariament, se-
gons contracte, va confeccionar-se la
Marededéu i dos angels i es va pintar
I"ambit de I'església al qual es destina-
ven les escultures per un total de 7 lliu-
res barcelonines. La imatge, quan fou
realitzada la fotografia que presentem,
havia perdut el llibre que sostenia I'Infant, també mancava el seu cap iel
de Maria es conservava només parcialment. Aleshores estava emplagada
dins I'espadanya que corona la fagana de 'església i que encara avui es
conservi.

Descripcio:

Marededéu amb el Nen, dempeus. Sosté I'Infant a la banda esquerra.
Maria vesteix 1" habitual tinica inferior que queda quasi totalment amaga-
da sota el gran mantell que li havia de caure des del cap. Aquest es recull a
la zona esquerra de la imatge, generant sobre el ventre una abundancia de
plecs que esdevé generica en les realitzacions de I'artista. EI Nen va vestit
amb una tinica llarga i, d’acord amb I'element que i sobresurt a la zona
del pit, deuria sostenir un llibre, segons veiem en una de les dues variants
marianes de Guillem Seguer.

BIBLIOGRAFIA:

DURAN Y SANPERE, I, 1932, p. 55, 113, nota 32; CAPDEVILA, 1934,
p. 103;: BATLLE HUGUET, 1942, p. 96; DURAN SANPERE-AINAUD
DE LASARTE, 1956, p. 198; DAMASES-JOSE, 1984, p. 119: PEREZ
JIMENO, 1986, p. 191; ESPANOL BERTRAN 1991, p. 99; FITE LLEVOT,
1991, p. 144; LIANO MARTINEZ 1991, p. 311.
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3. Marededéu

ldentificacio: Marededéu del Cor de
Vallbona.

Autor i cronologia: Guillem Seguer,
segon quart del segle XIV [atribucié de
J.J. Piquer i Jover].

Material: Pedra amb restes importants
de policromia (moderns).

Mides: 90 cm.

Origen: Monestir de Vallbona de les
Monges.

Localitzacio actual: Vallbona de les
Monges, <antiga capella del Corpus
Christi a I” església del monestir>

Observacions: La imatge es conserva
en bon estat. Només s"han perdut alguns
florons que adornaven la diadema de
Maria i I'element floral amb el qual, tot fa
pensar, aquesta s’acompanyava. _—

Descripcio:

Marededéu dempeus, amb el Nen a la banda esquerra. Vesteix tinica inferi-
or cenyida i, damunt d"aquesta, un ampli mantell que li cau des del cap i que,
configurant un ric joc de plecs sobre el ventre, Maria recull ambeel brag esquer-
re. La tinica que duu I"Infant és molt amplia en la part baixa i es confon amb
els plecs del mantell de la Mare a la zona dreta de la imatge. Aqui es localitza
un sector de plecs en cascada de gran efecte plastic. Els semblants de Maria i el
Fill presenten els trets habituals en les realitzacions de Seguer: sén plens, amb
sotabarba 1, en el cas de Jests, s’adverteix lleugerament allargassat, amb les
orelles ben marcades i una série de rinxols emmarcant-li el rostre. Tot i que
I"atribut de Maria no es conserva, si que es mant€ el moixdé amb el qual juga el
Fill. El sosté per les ales i aquest se li gira i li pica en un dit, segons una férmula
perfectament establerta en la iconografia mariana de Catalunya durant el Tres-
cents. Tot i que en algun cas s’ha defensat que la imatge procedeix de 1"altar
major de I'església (Piquer i Jover) aquesta hipotesi no se sustenta en cap dada
historica. En conseqiiéncia, per ara, hem de prendre aquesta afirmacié com

quelcom especulatiu.

BIBLIOGRAFIA:

BLASI VALLESPINOSA, 1933, p. 153, fig. : PIQUER 1 JOVER., 1981,
s.p. fig. : PEREZ JIMENO, 1986, pp.. 190-191; BESERAN RAMON 1990.
p-69: PIQUER 1JOVER, 1990, p, 138-139; ESPANOL I BERTRAN 1991,
p. 50; ESPANOL I BERTRAN, 1991 (2). p. 187, nota 63; LIANO
MARTINEZ, 1991, p. 311, fig. 8; ESPANOL., 1992, p. 116.
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4. Marededéu

Identificacio: Marededéu del
Vilet,

Autor t cronologia: Guillem
Seguer, segon quart del segle XIV
[atribucié F. Espanol].

Muarerial: Pedra amb policromia
moderna.

Mides: 125 cm [+ 60 cm peanya/
tabernacle |.

Origen: Altar major de I'església
del Vilet <mun. Rocafort de Vallbo-
na>.

Localitzacio actual: Altar major de
I"església del Vilet,

Observacions: Com permeten ates-
tar les fotografies antigues, fou restau-
rada amb molt poca fortuna després
de la guerra civil,

Descripcio:

Marededéu amb I'Infant dempeus. El Nen esta col-locat a la banda dre-
tit. Maria vesteix tinica inferior i un ampli mantell que li cau des del cap
on el subjecta una diadema. El vol d’aquest li permet tapar la zona frontal
del cos . Es recull sota el brag esquerre on es configura I"habitual caient de
plecs de ric efecte plastic. Maria amb la ma dreta sosté un element floral. El
Nen porta també una tinica llarga, en la qual destaca I'amplada de les
manigues en el seu extrem. S’acompanya d'un llibre obert que mostra a
I"espectador. Com succeeix en altres casos, I"estat de la policromia no per-
met legir el text que portava incorporat . Sembla, perd, factible, sospitar
que era el mateix que pot llegir-se en la Marededéu del Metropolitan
Museum: Verbum caro factum est et habitavit in nobis (Joan 1, 14). Pel que
fa als rostres de la Mare i el Fill responen als trets habituals en la produccié
de Guillem Seguer.

BIBLIOGRAFIA:

Album 1V, 1931, fig. 316; DURAN Y SANPERE I, 1932, pp. 1061 143,
fig. 119; BLASI VALLESPINOSA, 1933, p. 210, fig. ; ESPANOL
BERTRAN 1991, p. 50 ; ESPANOL BERTRAN, 1991 (2), p. 187 nota 63.
ESPANOL BERTRAN, 1992, p. 116.
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5. Marededéu

ldentificacio: Marededéu de
Castelldans.

Auwtor i cronologia: Guillem
Seguer, segon quart del segle XIV

[atribucié F. Espaiiol].

Material: Pedraamb policromia
modemna.

Mides: 157 cm.

Origen: Altar major de |"esglé-
sta de I"Assumpta de Castelldans.

Localitzacio actual: Altar ma-
Jor de I"església de Castelldans.

Observacions: Segons informa
una Visita Pastoral del segle XV a
I"altar major de I'església de
Castelldans hi havia aleshores la
Marededéu i també dos angels de
pedra, Durant la guerra civil, se-
gons noticia facilitada per C. Berlabé, va ser traslladada a Lleida i després a
Saragossa d'on retorna, acabada aquesta, a Castelldans, sense desperfectes,

Descripeio:

Marededéu dempeus, amb el Nen a la banda esquerra. Vesteix tinica
inferior cenyida i, damunt d*aquesta, un ampli mantell que li cau des del
cap i que, configurant un ric joc de plecs sobre el ventre, Maria recull amb
el brag esquerre. La tinica que duu I'Infant és molt amplia en la part baixa
i es confon amb els plecs del mantell de la Mare a la zona dreta de la imat-
ge. Aqui es localitza un sector de plecs en cascada de gran efecte plistic.
Els semblants de Maria i el Fill presenten els trets habituals en les realitza-
cions de Seguer: sén plens, amb sotabarba i, en el cas de Jesis, s"adverteix
Heugerament allargassat, amb les orelles ben marcades i una série de rin-
xols emmarcant-li el rostre. L'atribut de Maria és I'habitual element vege-
tal i el del Fill un moix6 amb el qual juga. E sosté per les ales i aquest se li
gira i li pica en un dit.

BIBLIOGRAFIA:

Espaia Mariana 1868, p. 190. Album 11, 1929, fig. 369: ESPANOL
BERTRAN, 1991, p. 50; ESPANOL BERTRAN 1991 (2). p. 187, nota 63.
ESPANOL BERTRAN, 1992, p. 116.
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6. Marededéu

ldentificacio: Marededéu del
Museu Diocesa de Lleida.

Autor i cronologia: Guillem
Seguer, segon quart del segle XTIV,

[atribucié de J. Ainaud (7).

Material: Pedra amb restes de po-
licromia

Mides: 114 x 0,42 x 0,29 cm.

Origen: Desconegut (Lleida, Seu
Vella 7),

Localitzacid actual: Lleida, Museu
Diocesa: N.1. 456.

Observacions: S'ignora la data
d*ingrés al Museu. L'estat de la pega
és regular, Manquen el cap del Nen 1
la ma dreta de Maria.

Descripeio:

Maria estd dempeus i porta 1'In-
fant a la banda esquerra. Vesteix tini-
ca inferior i, sobre aquesta, un ampli
mantell que se subjecta damunt el cap per mitjd d’una corona. L'atribut
(probablement un element floral) que duia a la ma dreta ha desaparegut
amb aquesta. El Nen duu tinica larga i sosté amb les mans un llibre obert.
Com és corrent, I'artista 8 ha servit del mantell per a generar una acumula-
cié de plecs sobre el ventre de la Mare que contribueix a augmentar la
plasticitat de I'obra. En la historia de la pega convé tenir present I'exposicié
barcelonina de I"any 1956. Aleshores es va presentar com a obra de Gui-
llem Seguer en el breu inventari de les peces editat com a full de ma. Atesa
I"organitzacié d'aquesta mostra, és viable atribuir al Sr. Ainaud 1"adscrip-
¢i6é a Guillem Seguer.

BIBLIOGRAFIA:

ARMENGOL 1934, p. 131; Barcelona, 1956, nim. cat. 150; Museu,
1972, s.p.; PEREZ JIMENO, 1986, p. 191;: TARRAGONA, 1987, p. 330;
BESERAN [ RAMON, 1990, p. 69; ESPANOL BERTRAN, 1991, pp. 49-
50; ESPANOL BERTRAN 1991 (2), p. 187, nota 63. ESPANOL
BERTRAN, 1992, p. 116.
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7. Marededéu

ldentificacio: Marededéu de
les Avellanes.

Autor i cronologia: Guillem
Seguer, segon quart del segle X1V,

[atribucid T. Sala, C. Vazquez]

Material: Pedra calcaria poli-
cromada al tremp.

Mides: 121 x 40 x 30 cm.

Origen: Altar major de I'esglé-
sia de les Avellanes (Noguera).

Localitzacio actual: Església de
les Avellanes, nau lateral.

Observacions: Restaurada
I'any 1986 pel Centre de Conser-
vaci6 i Restauracié de la Genera-
litat de Catalunya,

Descripcio:

Marededéu amb I'Infant dem-
peus. El Nen esti col-locat a la ban-
da dreta. Maria vesteix tinica inferior i un ampli mantell que li cau des del
cap on ¢l subjecta una diadema. El vol d’aquest li permet tapar la zona
frontal del cos i recollir-se¢ sota el brag esquerre, on es configura un caient
del plegat. Maria amb la ma dreta sosté un element floral. EI Nen porta
tamb€ una tinica llarga, en la qual destaca I'amplada de les ménigues en el
seu extrem. S'acompanya d'un llibre obert que mostra a I'espectador. Com
succeeix en altres casos, I'estat de la policromia no permet llegir el text que
portava incorporat . Sembla, pero, factible sospitar que era el mateix que
pot llegir-se en la Marededéu del Metropolitan Museum: Verbum care factum
est et habitavit in nobis (Joan 1, 14). Pel que fa als rostres de la Mare i el
Fill responen als trets habituals en la produccié de Guillem Seguer.

BIBLIOGRAFIA:

SALA VAZQUEZ, 1988, p. 11213 figs.; BESERAN RAMON, 1990, p.
69; ESPANOL BERTRAN 1991, p. 50; ESPANOL BERTRAN, 1991 (2),
p. 187, nota 63; LIANO MARTINEZ, 1991, p. 312. ESPANOL BERTRAN,
1991, p. 116
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8. Marededéu

ldentificacio: Marededéu
d’Anglesola.

Autor i cronologia: Guillem
Seguer, segon quart del segle XIV
[atribucid F. Espariol].

Material: Pedra amb restes de po-
licromia,

Mides: Sense determinar.

Origen: Portal de Verntalada al
recinte emmurallat (?).

Localitzacid actual: Desconegu-
da.

Observacions: L'escultura va ser
descoberta els anys seixanta en unes
desferres de la vila i fou traslladada a
la casa rectoral on la va fotografiar el
doctor Antoni Llorens, responsable
del patrimoni artistic de la diocesi de
Solsona a la qual pertany Anglesola.
La peca posteriorment va desapari-
xer, Aquest document grafic és el que
hem utilitzat per aproximar-nos al seu
estudi. Estava molt malmesa. i mancaven ¢l cap de la Mare i de I'Infant.
També havien desaparegut els atributs que origindriament sostenien amb-
das, en el cas de Jestas amb els bracets inclosos.

Descripeio:

Marededéu dempeus que duu el Fill a la banda dreta. Vesteix tinica i
mantell superior. L'Infant tinica llarga cenyida al cos, perd d’ampli vol.
Han desaparegut els atributs. Segueix la tipologia habitual

BIBLIOGRAFIA:

ESPANOL BERTRAN, 1992 (2). p. 187, nota 63.
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9. Marededéu

ldentificacio:  Marededéu  del
Metropolitan Museum.

Autor i cronologia: Guillem Seguer, se-
gon quart del segle XIV [atribucié P.
Beseran].

Materials: Pedra amb restes de policro-
mia

Mides: 70 cm.

Origen: Desconegut. Va pertinyer a la
col-leccio de George i Florence Blumenthal
que fou venuda I"any 1926 i de la qual pas-
si,, per donacid, al Metropolitan Museum.

Localitzacid actual: Nova York (USA).
Metropolitan Museum, N.1. 41.190.282.

Observacions: El seu estat de conserva-
ci6 és excel-lent. La policromia original tam-
bé €s manté parcialment i permet legir la
inscripei6 que figura sobre el llibre que sos-
té I'Infant: VEBUM CARO FACTUM EST
ET HABITAVIT IN NOBIS.

Descripcio:

L'escultura s"allunya lleugerament del
model habitual, fonamentalment pel que fa a
la indumentiwria. La Mare i el Fill estan dispo-
sats com sempre perd els canvis ressenyats
col-laboren & una major sumptuositat de I’obra. Maria duu  tinica inferior i
damunt d’ella el mantell que, com és habitual, se subjecta sobre el cap amb la
corona. També contribueixen a fixar-lo dos rics fermalls i la seva corresponent
cadena localitzats a la zona frontal de la imatge, per damunt del pit. Es tracta
d'una reproduccié fidel de les realitzacions que prepararen contemporania-
ment els argenters com a complement de la indumentiria femenina. El Nen
vesteix la tinica de sempre (de minigues estretes, perd, en aquest cas). Aquest
sosté un libre obert en el qual, merces a la conservacié de la policromia origi-
naria, s'hi llegeix el versicle de Sant Joan (1, 14): Verbum caro factum est et
habitavit in nobis . Maria sembla que tenia un moixa,

BIBLIOGRAFIA:

RUBINSTEIN-BLOCH II, 1926, pl. XXV; Nova York, 1954-1955, nim.
catil. 53; Nova York, 1954; BESERAN RAMON, 1990, pp. 67-69;
ESPANOL BERTRAN, 1991, p. 50; ESPANOL BERTRAN, 1991 (2), p.
187, nota 63.
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10. Marededéu

ldentificacié: Marededéu del Truc de
Vinaixa.

Autor i cronologia: Guillem Seguer, ta-
ller, segon quart del segle XIV [atribucié F,
Espanol].

Material: Pedra amb importants restes
de policromia.

Mides: 73 cm.

Origen: Església de Vinaixa.

Localitzacio actual: Tarragona, Museu
Diocesa, N.I. 1953.

Observacions: Restaurada I'any 1992,
amb motiu de I'exposicié “Pallium™,

Descripcio:

La Marededéu del Truc €s una escultu-
ra de poc més de mig metre d'alcada, una
proporcié inhabitual en les realitzacions
registrades de I"artista, la qual cosa fa pen-
sar en una possibilitat: que es tractés d'una
imatge d’oratori privat, del tipus que sabem
que executaven els artifexs per a la venda
directa, com atesten els inventaris de les seves cases. Aixo explicaria el
caracter popular de la imatge i un cert desinterés per part de ["escultor a
I"hora de donar-1i un acabat curés, que ha contribuit a la seva infravaloracié
per part d’aquells que s™hi han referit (Liafo). Pel que fa a les caracteristi-
ques iconogrifiques de la pega, cal dir que respon al tipus marid habitual
dins la produccid de "artista, fins i tot en la indumentaria de la Mare (tinica
cenyida amb mantell superior subjectat sobre el cap per la corona), perd
I'Infant, que acostuma més freqlientment a sostenir un moixo, porta, en
aquest cas, un llibre. Convé fer notar els parentius existents entre aquesta
peca i la Marededéu del Claustre de Vallbona, en el que fa al tractament
escultdric de I'Infant .

BIBLIOGRAFIA:

LIANO, 1987, p. 146 ; ESPANOL BERTRAN, 1992, p.116.




I3B  Gunies SEGUER 16 MONTBLANG. UN MESTHE TRESCENTISTAS KSCULTOR, PINTOR | ARQUITECTE:

11. Marededéu:

ldentificacio: Marededéu del
Claustre de Vallbona.

Autor i cronologia: Guillem
Seguer, segon quart del segle X1V

[atribucié de F. Espaiiol].

Material: Pedra,

Mides: 80 cm.

Origen: Monestir de Vallbona,
capella localitzada al claustre.

Localitzacio actual: Capella al
claustre del monestir

Observacions: Restauracié de
la peca 'any 1927 per iniciativa
del cardenal Vidal i Barraquer. Va
ser despullada dels vestits que
duia, com atesten antigues fotogra-
fies 1 també despintada, Probable-
ment es tractava de la imitacid
d’una Marededéu negra en ple se-
gle XIV. Durant la guerra civil va ser traslladada a Lleida i després a
Saragossa: retorna al monestir I'any 1939 sense desperfectes.

Descripeid:

Marededéu entronitzada amb I'Infant assegut sobre els genolls. Vesteix
tinica inferior i al damunt duu un ampli mantell que li cau des del cap on ¢l
subjecta una diadema. Les caracteristiques del tron i la propia tipologia de
la imatge sén indicis inequivoes que en la seva confeccid es va tenir en
compte un model previ d’¢poca tardoromanica. Els trets del setial que s"ha
representat son inequivocs del que apuntem, com també ho és el propi ca-
racter excepcional de I'obra dins la produccié de Seguer. Sembla logic su-
posar, atenent-nos al desti que li estava reservat a la peca, que, o bé volgu-
dament va imitar-se una imatge de tradicié romanica que, potser malmesa,
calia substituir, o bé que es va voler traslladar a I'interior de I'edifici una
imatge que aleshores havia de tenir un gran valor com icona : la Marededéu
amb el Nen del timpi d’entrada a I'església que pot adscriure's a Ramon de
Bianya. Tot i que segons Piguer i Jover (1990) I'escultura va presidir 1'altar
major de I"església del monestir abans de ser ubicada al claustre, la hipotesi
¢s discutible. A Vallbona es documenta 'existéncia d'una Marededéu al
claustre a partir de 1393, perd aixd no vol pas dir que abans no n’hi hagués
cap. La devoci6 dels cistercencs a Maria és molt remarcable i, segons sa-
bem, en els claustres de Poblet i Santes Creus, per citar exemples propers,
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va haver-hi imatges marianes amb culte, contemporanies a la de Vallbona.
Fins i tot la propia Seu de Tarragona o la candnica de Solsona poden atestar
aquesta tradicié claustral des del segle XII1. Tenint en compte aguests argu-
ments, és perfectament factible considerar que la Marededéu que analitzem
va realitzar-se durant el segon quart del segle XIV, destinada ja d'un bon
comengament al claustre del monestir, on potser va substituir una imatge de
caracteristiques similars ( probablement de fusta i negra?).

BIBLIOGRAFIA:

BLASI VALLESPINOSA, 1933, pp. 149-153, fig.; PIQUER I JOVER,
1990, pp. 134,137-138,402,404,406; ESPANOL I BERTRAN, 1991, p. 50;
ESPANOL | BERTRAN, 1991 (2), p. 187, nota 63; ESPANOL I BERTRAN,
1992, p.116.
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12. Sant Joan Baptista

ldentificacio: Sant Joan
Baptista de Vinaixa.

Awtor i cronologia: Gui-
llem Seguer, segon quart del
segle XTIV [atribucié P. Bat-
le].

Material: Pedra.

Mides: 165 cm.

Origen: Vinaixa, església
parroquial,

Localitzacio Actual: Des-
truida 'any 1936.

Observacions: L'any 1342
es documenta un llegat desti-
nat a laimatge d'un Sant Joan
Baptista, en un testament de
Vinaixa. L'escultura es va re-
alitzar i tot i que no es coneix
cap document acreditatiu,
d’encd de la publicacié de P.
Batlle, es considera obra de
Guillem Seguer. L'atribuci6, en base a criteris estilistics, no s’ha qiiestio-
nat des d’aleshores.

Descripceio:

Imatge de Sant Joan Baptista. El sant, dempeus, vesteix tiinica inferior
que se cenyeix a la cintura amb una corda. Damunt d*aquesta duu un ampli
mantell que li cau des de les espatlles. Amb la mi esquerra sosté un llibre
damunt del qual recolza I'Anyell. El cap, de perfil allargat, ostenta una
abundant cabellera els rinxols de la qual es confonen amb els de la barba.
Els trets dels rostre remeten inequivocament a I'art de Guillem Seguer: lla-
vi inferior gruixut, celles explicitades merces a la reproduccié dels seus
elements pilosos, la distribucié dels rinxols sobre el front similar a la que
presenten les imatges del Nen Jesis, etc. Pel que fa al model iconografic
que ha pogut servir com a punt de partida, a pesar de certs trets diferencials
innegables, cal al-ludir al Sant Joan que presideix el retaule d’Alcover,

BIBLIOGRAFIA:

BATLLE HUGUET, 1942, pp. 93-99, fig. 2 : DURAN SANPERE-
AINAUD DE LASARTE, 1956, p. 198; DALMASES-JOSE, 1984, p.119;
PEREZ JIMENO, 1986, p. 191: BESERAN RAMON, 1990, p. 68; ESPANOL
BERTRAN. 1991, p.99; FITELLEVOT, 1991, p. 144. ESPANOL BERTRAN,
1991 (2), p. 187, nota 63. LIANO MARTINEZ, 1991, p. 311.
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13. Sant Miquel Arcangel

Identificacié: Sant Miquel
Arcangel.

Autor i cronologia: Guillem
Seguer, segon quart del segle X1V
[atribucid J. Ainaud de Lasarte?].

Material: Pedraamb restes de
policromia.

Mides: 110 x 40 (arcangel), 72
x 18 (peanya),

Origen: Granyena de les Gar-
rigues.

Localitzacio actual: Museu
Diocesa de Lleida, N.I. 600.

Observacions: Lapeca va in-
gressar al Museu 'any 1897 se-
gons informacié proporcionada
per C. Berlabé. L'atribuci6 a Gui-
llem Seguer probablement fou
feta per J. Ainaud, quan la imat-
ge de la Marededéu del Museu Diocesa va formar part de I'exposicié d’art
dels museus provincials a Barcelona 'any 1956, A partir d’aleshores cons-
ta aixi en els fulls de ma del Museu.

Descripcio:

Imatge dempeus. Mostra Sant Miquel segons una de les variants icono-
grafiques que li son propies a I'arcangel: com a vencedor del dimoni. Ves-
teix tinica inferior cenyida a la cintura 1, damunt d"aquesta, un ampli man-
tell que li cau des de les espatlles. Amb la mi esquerra sosté un escut en el
qual hi campeja I"habitual creu, en aquest cas flordelisada. Amb la ma dre-
ta, que s"ha perdut, deuria empunyar I"habitual llanga. La fesomia és rodo-
na i de galtes plenes, com és freqiient. El cabell deslligat li cau fins a les
espatlles i se li arrissa a I'entorn del front. El drac llaborat independent-
ment, respon als trets iconografics propis de les representacions homoni-
mes d’engd de I'tpoca tardoromanica i la disposicid de I'arcangel sobre seu
tambe.

BIBLIOGRAFIA:

ARMENGOL 1934, p. 134; MUSEU 1972, s.p.: TARRAGONA 1987,
330; FITE LLEVOT 1991, pp. 144-145: ESPANOL BERTRAN 1991(2),
p. 187, nota 63.
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14. Santa Maria Magdalena

Identificacio: Santa Maria
Magdalena de ["Hospital
Montblanc.

Autor i cronelogia: Guillem
Seguer, 1342,

Material: Pedra policromada.

Mides: Sense determinar.

Origen: Altar major de I"Hos-
pital de Santa Magdalena de Mont-
blanc.

Localitzacid actual: Descone-
guda.

Observacions: L'escultura va
presidir I"altar de 1"Hospital de
Montblanc fins la guerra civil.
Després desaparegué. A la peanya
hi figura una inscripeié autdgrafa
de Guillem Seguer acompanyada
de I'escut familiar, en la qual s"in-
forma que fou I'escultor qui va
oferir-la a la institucia.

Descripcio:

Imatge dempeus. La santa sos-
t€ amb la ma esquerra el seu atri-
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but genéric: el flascd de perfums. i amb la dreta realitza el gest de la bene-
diccid. Vesteix tinica inferior cenyida a la cintura per una corretja i, al
damunt d’aquesta, un mantell que i cau des de les espatlles i Ii creua el cos
pel davant. El seu vol es recull a la banda esquerra generant un caient de
plecs en cascada. Sobre el cap, subjectat per una diadema duu un vel amb el
qual es cobreix ¢l pit. L'escultura, segons permeten apreciar les fotografies
realitzades antigament, estava policromada.

BIBLIOGRAFIA:

Album IV, 1931, fig, 150; PALAU DULCET, 1931, p.100; DURAN Y
SANPERE, I, 1932, p. 55 i 113; BATLLE HUGUET, 1942, pp. 95-96;
DURAN SANPERE-AINAUD DE LASARTE, 1956, p. 198; ADELL, 1983,
p. 248; ESPANOL BERTRAN, 1991, p. 187, nota 63; LIANO MARTINEZ,

1991, p.311.
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15. Santa Caterina

ldentificacié: Santa Caterina de
Vallbona de les Monges, ara a Vic-
toria (Australia).

Auwtor i cronologia: Guillem Se-
guer, segon quart del segle XIV [atri-
bucié F. Espanol].

Marerial: Pedra,

Mides: 118.5 cm.

Origen: Monestir de Vallbona de
les Monges.

Lacalitzacié actual: Victoria
(Australia). National Gallery, N.L
1262/ (D.A.).

Observacions: Es desconeix quan
fou venuda, perd la fotografia realit-
zada in situ per Adolf Mas de I"escul-
tura, va ser feta a 'entorn de 1906.
L'any 1952 Tomas Harris va oferir-la
al museu australia. Els catilegs la pre-
senten com obra catalana de I'escul-
tor Bartomeu de Robio. Lluis Monreal
Agusti invoca, en canvi, el taller de
Jaume Cascalls.

Descripcio:

Imatge de Santa Caterina d' Alexandria dempeus. La santa, coronada,
s'acompanya de la palma i de I"instrument del seu martiri, la roda, que
exhibeix amb la mi esquerra. Va vestida com acostumen a anar-hi les Ma-
rededéus que executa Seguer: amb tinica inferior i un gran mantell que en
aquest cas li cau des de les espatlles, i que es recull parcialment a la banda
esquerra, segons la solucié habitual, configurant un caient de plecs de gran
atractiu plastic. Una de les zones que revesteix major interes daquesta peca
és el cap. La santa, de rostre més allargat que I"habitual en les fesomies
femenines de I'escultor, revela, malgrat aixd, inequivocs lligams estilfstics
amb la produccié segueriana. El que apuntem és evident en el que fa al
tractament dels ulls, de la boca (els llavis s6n de nou de gruix desigual i
destaca I'inferior), i dels cabells (deslligats 1 amb les clenxes caient, com
sempre, sobre el pit) aquest cop totalment descoberts. Iconogrifficament, Ia
imatge s'apropa a altres exemplars coetanis de Santa Caterina, entre els
quals el de la tribuna existent a la capella dels Sastres de Tarragona. La
catedral de Tarragona és, de nou, el punt de referéncia u I'hora de cercar els
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directes antecedents formals de la imatge que analitzem i, arribat aquest
punt, és obligat invocar la Santa Tecla del sepulcre del patriarca Joan
d’'Aragd. Guillem Seguer s'ha inspirat clarament en aquesta figura per a
composar la seva, L'escultor andnim del monument funerari pertany a una
tradicio distinta de la de Seguer, perd aquest s"ha emparat de certs estilemes
del primer i, en linies generals, del fisic de santa Tecla per a confeccionar el
de Santa Caterina.

BIBLIOGRAFIA:

Quartely 1953: Catalogue, 1954, p. 53; HOFF, 1973, p.185: MONREAL
AGUSTI, 1973; ESPANOL BERTRAN, 1991 (2), p. 187, nota 63.




Fuancisca Esmasor, Bexriax 145

16. Santa Tecla

ldentificacio: Santa Tecla del Museu de
Valéncia.

Autar i cronologia: Guillem Seguer, se-
gon quart del segle XIV [atribucid de F
Espariol].

Material: Pedra.

Mides: 138 cm.

Origen: Desconegul.

Localitzacid actual: Valéncia, Museu de
Belles Arts, N.1. 286,

Observacions: La figura, molt malme-
sa, ha perdut els dos bragos i la part inferior
del cos. També han desaparegut els florons
de la corona.

Descripeio:

La santa, dempeus, vesteix tinica infe-
rior 1, damunt d’ella, un mantell que i cau
des de les espatlles i que se subjecta sobre
el pit amb un fermall herildic on figura la
tau propia de la Seu tarragonina., El mantell
es recull a la banda esquerra de la imatge
configurant I"habitual caient de plecs en cas-
cada, i, a la zona frontal de la imatge, la
corresponent acumulacié de sacsons.

BIBLIOGRAFIA:

DURAN SANPERE-AINAUD DE
LASARTE, 1956, p. 294, fig. 286: CATALA
GORGUES, 1988, p.115.
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17. Sepulcre monu-
mental doble

Identificacia: Sepulere
de Pere d’Aguild i de la se-
va esposa <una Santcli-
ment?>,

Autor i cronologia:
Guillem Seguer, segon
quart del segle X1V [atribu-
ci6 de F. Espanol].

Material: Pedra.

Mides: 101 x 157 x 60
cm.

Origen: Església de
Sant Sebastia de Talavera.

Localitzacid actual: Es-
glésia de Sant Sebastia de
Talavera.

Observacions:

Descripeio;

Sepulcre doble, exempt.
El sarcofag, monolitic, 5" or-
namenta en els laterals amb
escuts on es combinen les armes respectives del cavaller (I"aguila) i de la
dama (una campana). La coberta, a dues vessants, la presideixen les imat-
ges jacents d'ambdds. Ell vesteix un complet arngs (cota i jaqués superior,
gamberes, esperons, sabatons de llaunes, daga 1 espasa) i recolza el seu cap
sobre un coixi i els peus sobre el llom d'un gosset. Creua les mans sobre el
ventre, La dama duu una tdnica i damunt d’ella un ampli mantell. Se sub-
Jjecta el cabell amb un bonic cenyidor. També creua les mans sobre el ventre
i descansa els seus peus sobre I"habitual gosset. El tractament escultdric
dels dos rostres descobreix inequivocament I'art de Guillem Seguer, Celles
piloses en el masculi i perfilades en el femeni: llavis inferiors gruixuts,
galtes plenes ete,

BIBLIOGRAFIA:

BACH RIU 1978, pp. 37-51, fig.: ESPANOL BERTRAN-ESCOLA
PONS 1987, pp. 169-172, fig. 5; ESPANOL BERTRAN 1991, p.99; TERES
TOMAS, 1991, p. 127, fig.; ESPANOL BERTRAN 1991 (2) p. 187, nota
63. ESPANOL BERTRAN 1993, p. 117-118, fig. 5.
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18. Sepulcre monu-
mental

ldentificacio: Sepulcere
de Bernat de Boixadors
(circa +1343).

Auror i cronologia:
Guillem Seguer, segon
quart del segle XTIV [atribu-
cid de F. Espaiiol].

Material: Pedra.

Mides: Sense determi-
nar.

Origen: Capella de Sant
Bernat de Bernat de Boi-
xadors, a la capgalera de
I"església de Vallsanta.

Localitzacié acrual:
Guimera, diposit lapidari,
<sense catalogar>.

Observacions: El sepul-
cre va ser descobert arran
d"una campanya arqueold-
gica al monestir de Vallsanta 'any 1986. Va ser localitzat molt malmés i
encara resta pendent la seva restauracio.

Descripeio:

Les restes recuperades corresponen al sarcofag i a la figura jacent. Es
tractava d’un sepulcre individual destinat a adossar-se al mur, amb coberta
a una vessant presidida per la imatge d'un cavaller que recolza el seu cap
sobre un coixi i els peus damunt el llom d’un gosset que rosega un os.
Vesteix cota de malles amb jaqués superior i gamberes, sabatons 1 espe-
rons. Protegeix el seu cap amb un capmall i sosté una dmplia espasa que li
penja, com la daga, d'una amplia  corretja. L'herildica familiar (una cér-
vola) és present a molts elements de la indumentiria, alhora que es combi-
na amb els elements vegetals de la sanefa que orna el contorn del coixi.

BIBLIOGRAFIA:

OLIVER 1989, p. 145, figs. ; ESPANOL BERTRAN 1993, pp. 114-118
fig. 3.
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19. Sepulere monumental

Identificacio: Sepulere del bisbe Pong de
Vilamur (+ 1324).

Autor i cronologia: Guillem Seguer, segon
quart del segle XIV [atribucié de F. Espaiiol].

Material: Pedra.

Mides: 183 x 55 x 23 cm.

Origen: Catedral de Lleida, brag sud del
creuer.

Localitzacio actual: Catedral de Lleida.

Observacions: Segons recullen antigues des-
cripcions el monument incloia el sarcdfag amb
la imatge jacent sobre la coberta, més un relleu
amb la representacid de I'absolucié del difunt.
Semblen procedir-ne, segons la tradicié, dues
peces rectangulars que encara es conserven a la
catedral sense catalogar. Del sarcdfag (confec-
cionat parcialment en guix segons els termes
de Roca Florejachs) només resta la coberta amb
la imatge jacent episcopal. Manguen parts im-
portants del bacul i de la mitra i el rostre ¢
malmeses zones importants aixi com les mans.

Descripeio:

El sepulcre anava adossat al mur i presidia la
coberta la figura jacent d"un bisbe. Vesteix de pon-
tifical i apareix amb el cap recolzat sobre un luxés coixi, ornat amb una sanefa
vegetal en la qual s"intercalen escudets amb I"herildica del llinatge. Els peus
descansen sobre el que semblen les restes d'un socol. Creua les mans sobre el
ventre 1 amb elles subjecta el bacul. Destaca I'atencid atorgada als elements
ormmamentals de la indumentiria, i és obligat referir-se en aquest punt a les
fresadures de la tunicel-la i de la casulla, aixi com als brodats de les sabates
pontificals. També era d"una gran riquesa d’acabat, la mitra. Alguns d'aquests
trets oramentals 1 el tractament general de la figura del difunt recorden de
molt prop el sepulcre de I'Infant Joan d’Aragd de la catedral de Tarragona,
monument que Seguer va haver de coneixer molt directament.

BIBLIOGRAFIA

PLEYAN DE PORTA-RENYE VILADOT, 1880, p. 156; ROCA Y
FLOREJACHS, 1881, p. 56; BERGOS, 1935, p. 259, figs. 265, 266, 267;
DURAN SANPERE-AINAUD DE LASARTE, 1956, p. 197, fig. 190;
ESPANOL BERTRAN, 1991, pp. 97-99; ESPANOL BERTRAN, 1991 (2),
p. 201. ESPANOL BERTRAN 1993, p. 117.
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20. Clau de volta

ldentificacio: Clau de volta
amb 1"Anunciacié, Santa
Maria de Montblanc.

Autor i cronologia; Guillem
Seguer, segon quart del segle
XIV [atribuci6 de F. Espaiiol].

Material: Pedra.

Mides: Sense determinar.

Origen: Capella de I' Anun-
ciacié a la capgalera de Santa
Maria de Montblanc

Localitzacid actual: La ma-
teixa.

Observacions:

Descripeio:

Dins d'un espai circular, resseguit a I'interior per polildbuls, se situen
les figures de I'Angel i Maria. Al bell mig d'ambdés hi ha I"habitual gerro
amb [liris. L'angel. amb les ales desplegades i sostenint un filacteri, s’ adre-
¢a a Maria amb el gest propi de la Salutacié. La Verge, sostenint el llibre
amb una de les mans, manifesta, amb el gest de I'altra, la seva sorpresa
davant la sobtada aparicié que també sembla traduir-se en 1'acusat
hanchement del seu cos,

BIBLIOGRAFIA

VIVES MIRET 1969, fig. p. 208; FELIP SANCHEZ 1987, pp.86-87,
fig. 20. ESPANOL 1991, p. 187, nota 63.
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21. Ménsules

ldentificacia:
Ménsules d'una ca-
pella de 'església de
Sant Miquel de
Montblanc.

Awor i cronologia:
Guillem Seguer, segon
quart del segle XIV
[atribucié de F. Es-
paiiol].

Material: Pedra
amb restes de policromia.

Mides: Sense determinar,

Origen: Capella oberta en el mur nord del segon tram de 'església de
Sant Miquel d'advocacié desconeguda. Fou una fundacio dels Gener i els
Ros, dos llinatges trescentistes molt importants a la vila, singularment ¢l
primer.

Localitzacio actual: La mateixa.

Observacions: Aquesta escultura arquitectonica fou atribuida sense
massa fonament a Reinard de Fonoll pel senyor J. Vives 1 Miret.

Descripcio:

Mensules on es recolzen els arcs de la volta de creveria. Es combinen
emblemes heraldics 1 figuracid, Les figures de dos bisbes presideixen les
exteriors. A les interiors, hi figura un nou bisbe i un eclesiastic (7).

BIBLIOGRAFIA
VIVES I MIRET 1969, pp. 205-206, figs. p. 210; LIANO 1976, p.72,
fig. 20-21; ESPANOL 1991, p. 187, nota 63.




22. Ménsules
Identificacio: Ménsu-
les de la capella del Cor-
pus Christi de Vallbona.

Autor i cronologia:
Guillem Seguer, segon
quart del segle XIV [atri-
bucié de F. Espaiiol].

Material: Pedra amb
la policromia originaria.

Mides: Sense determi-
nar.

Origen: Exteriorde la
capella del Corpus Christi
de I'església de Vallbona.

Localitzacio actual:
La mateixa,

Observacions:

Descripeid:

Ménsules on es combi-
nen emblemes heraldics i
figuracié. Els caps mascu-
lins i femenins correspo-
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nen a personatges d'ambit profi. L'heraldica identificada amb seguretat és
la que pertany als Anglesola i als Odena.

BIBLIOGRAFIA

ESPANOL 1991, p. 187, nota 63.




23. Ménsules

ldentificacio: Meénsules o
claus d’angle del Museu Dioce-
sa de Lleida.

Autor i cronologia: Guillem
Seguer, segon quart del segle XIV.

Material: Pedra.

Mides: 39 x 37 x 36 cm.

Origen: Seu Vella (7).

Localitzacié actual:  Lleida,
Museu Diocesd. Nimero inventa-
ri 446, 451.

Observacions:

Descripcia:

Les dues peces repeteixen un
mateix esquema. El format circu-
lar destinat a "ornamentacio,
I"ocupen sengles torsos femenins
que destaquen d'un fons de fulles
d’acant. Es tracta de dones joves,
de galtes plenes i trets fisics
equiparables als d’altres realitza-
cions de Guillem Seguer, corona-
des,

BIBLIOGRAFIA

TARRAGONA 1987, p. 330:
ESPANOL 1991, p. 187, nota 63.
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24. Rerataule d’altar

ldentificacio: Rerataule de la Santissima Trinitat de Vallbona.

Autor I cronologia: Guillem Seguer, segon quart del segle XTIV,

Material: Pintura al tremp sobre fusta de pi del Pirineu.

Mides: 107 x 222 cm.

Origen: Monestir de Vallbona de les Monges (capella del Corpus Christi).

Localitzacio actual: Barcelona, Museu d'Art Nacional de Catalunya,
N. 1. 9920.

Observacions: L'any 1885 fou adquirit, conjuntament amb el frontal d'iden-
tica procedéncia, per la “Comisién de Monumentos Historicos y Artisticos de
Barcelona”, per un total de 1.250 pessetes. El mateix any, I'esmentada Comis-
sié va determinar que el restaurador Sr. Bellver de Barcelona els restaurds.

Descripcio:

Presidint la taula hi apareix, al bell mig, la Santissima Trinitat, segons la
variant del “Tron de Gracia”, flanquejada per les figures de Maria i Sant
Joan representades a un tamany menor. A la zona inferior, hi veiem un
tabernacle eucaristic, realitzat en pastillatge, envoltat d'angels. En el seu si,
hi apareix ben visible la Sagrada Forma. A banda i banda d’aquest espai
central es distribueixen un total de dotze escenes, consagrades integrament
a tematica eucaristica. D'esquerra a dreta i de dalt a baix hi veiem: |: Pro-
cesso del Santissim Sagrament; 2: El miracle de 1"hostia robada per una
dona per tal d'emprar-la en fetilleries amoroses; 3: L'elevacié de 1"hostia
durant la consagraci6: 4: El miracle de 1"hostia que entra a través del pit
dins un moribund que, incapag¢ d’empassar-se res per la gola, vol combre-
gar; 5: Una comunid en pecat; 6: Miracle del llec pecador; 7: Miracle de la
mula i Sant Antoni de Padua; 8-9 Sant Sopar: 10: Un dominic i un heretge;
11-12: Sengles episodis del miracle dels Billettes que es perllonguen en els
primers requadres del frontal presidit per la Marededéu.
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BIBLIOGRAFIA:

GUDIOL CUNILL s.a., p. 343, 347-348, fig. 108; POST II 1930, pp.
34-35, fig. 92; TRENS 1952, pp. 77, 153, 191, figs. 39, 109, 136; FONT-
BAGUE-PETIT 1952, figs. 22, 25-32; GUDIOL RICART 1955, p. 22, 28;
PAMPLONA 1970, pp. 108-109, figs. 48; SUREDA 1977, pp. 26, 38, V -
apendix-, fig. 16; GAUTHIER 1974, p. 72, fig. 13; DALMASES-JOSE
1984, p. 169; GUDIOL-ALCOLEA 1986, p. 34, fig. 158; PIQUER I JO-
VER 1990, pp. 101, 124-125,132, 137; ESPANOL BERTRAN 1991, p.
167, nota 83. AINAUD DE LASARTE 1990, p. 35, fig. p. 34.
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25, Frontal d’altar

Identificacio: Frontal de la Marededéu de Vallbona.

Autor i cronologia: Guillem Seguer, segon quart del segle X1V,

Material: Pintura al tremp sobre fusta de pi del Pirineu.

Mides: 105 x 225 cm.

Origen: Monestir de Vallbona de les Monges (capella del Corpus Christi).

Localirzacio actual: Barcelona, Museu d’Art Nacional de Catalunya,
N. 1. 9920.

Observacions: L'any 1885 fou adquirit, conjuntament amb el reretaule
d"idéntica procedeéncia, per la “Comisién de Monumentos Historicos y
Artisticos de Barcelona”, per un total de 1.250 pessetes. EI mateix any,
I'esmentada Comissid va determinar que hi intervingué el restaurador Sr.
Bellver .

Descripeia: Presidint la taula, al bell mig, li apareix una Marededéu
amb ¢l Nen col-locat a la banda esquerra. Vesteix tinica inferior i un man-
tell d’ampli vol li cau sobre aquesta des del cap on el subjecta una corona.
L'Infant juga amb un moixé i Maria sosté un atribut floral amb la ma dreta.
A banda i banda es distribueixen un total de dotze escenes consagrades
majoritiriament a I"Eucaristia. D'esquerra a dreta 1 de dalt a baix. 1-2-3:
Continuacié del miracle dels Billettes: 4: Comunié d'un infant ; 5: El jueu
que rep el Sant Sacrament ; 6: Baptisme d’un jueu ;7: Un jueu i una jueva
son condemnats a la foguera, probable represilia del seus correligionaris
per haver-se convertit al cristianisme:8: Comunid d'una malalta acompa-
nyada de tres santes ; 9. Epifanmia; 10: Anunciacié; 11-12: L'hosta i els
heretges.
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BIBLIOGRAFIA:

GUDIOL CUNILL s.a. p. 343, 348, fig. 109; POST II 1930 pp. 34-35;
TRENS 1946, p. 343, fig. 325; TRENS 1952, pp. 158, fig. 116; FONT-
BAGUE-PETIT 1952, p. XXXIX-XL, figs. 24,33-35 ;GUDIOL RICART
1955, p. 22, 28, fig. 3; SUREDA 1977, pp. 26, 42, 50, V -apéndix-, fig. 13;
DALMASES-JOSE 1984, p. 169; GUDIOL-ALCOLEA 1986, p. 35, fig.
159: PIQUER I JOVER 1990, pp. 101, 124-125, 132, 137; ESPANOL
BERTRAN 1991, p. 167, nota 83. AINAUD DE LASARTE 1990, p. 35.
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APENDIX DOCUMENTAL

ARXIUS CONSULTATS

BARCELONA:

Arxiu de la Corona d’ Aragd

Arxiu de la Biblioteca de Catalunya
LLEIDA:

Arxiu Capitular

TARRAGONA

Arxiu Diocesd

Arxiu Provincial

MADRID:

Archivo Histérico Nacional
Archivo de la Real Academia de la Historia
Biblioteca del Palacio Real
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APENDIX 1

1341, setembre, 8, Vinaixa

Contracte entre el pintor de Montblane, Guillem Seguer; i els jurats de
Vinaixa per l'obra d'una Marededéu i dos angels de pedra de sis pams
d’al¢ada, per un total de 200 sous en moneda de Barcelona. A Iescultor, se
li proporcionara el material necessari i ell realitzara les escultures a Vinaixa
en un termini de quatre mesos.

Original: Perdut.

Registre matriu del document: Vinaixa, Manual Notarial destruit.

Publica: Pere BATLLE HUGUET, Esculturas del artista montblanquense
Guillermao Seguer (siglo XIV), *Analecta Sacra Tarraconensia®”, 15, 1942, p.98,
apéndix 1. Emma LIANO MARTINEZ, La capillu de Santa Bdrbara en la cate-
dral de Tarragona y su imagen titular atribuible a Guillem Seguer, *Universitus
Tarraconensis”, X, 1991, p.320, apendix 7,

VI?idus septembris. Quod ego Guillelmus Seger, habitator de Montealbo,
pintor, convenio et in veritati promito vovis Bernardo de Vilacotmar, rectori
Avinaixie, Romeo d’ Arques, baiulo, Petro Piyol, Johanni Marti, Berengario
Focenses, iurati dicte, Guillelmo Balgos, Petro Aldomar, Berengario de
Passenant, nomine Universitatis Avinaixie, quod faciam vobis unam
immaginem beate Marie et duos angelos de lapide, pulcram et bonam et
perfectam cum fressaduris et dauracionibus pertinentibus imagine et duobus
angelis, et alia ornamenta pertinencia in dicta opera, bona et perfecta, posita
in dicta ecclesia; et habeat dicta imago cum filio suo VI palmos d'alt. Predicta
promito vobis complere in primo venturo festo Nativitatis Domini. bonam
et perfectam, ad bonam fidem et intellectum, etc. Versa vice, nos omnes
predicti promitimus vobis Guillelmo Seger dare vobis pro salario et labore
vestro ducentos solidos barchinonensis terni; de quibus promitimus solvere
vobis et vestris incontinenti ut incipiatis facere dictum opus L solidos, et
residuum quando opus sit perfectum. Obligamus unus alteris omnia bona
nostra etc. Et ego dictus Guillelmus Seger dono fideiussorem dominum
rectorem, qui mecum ete. Renuntiamus ete. Salvo quod promitimus aportare
lapides in ecclesia Avinaixie vel in alio ospicio intus Vinaixie ubi vobis
placuerit. Ego dictus Guillelmus promito vobis dicto rectori respondere ab
omni dapno et missiones ete. Fuyt cancellata de voluntate dicti Guillelmi
Seger et lratorum Avinaixie. Testes Bonanatus Roset et Petrus Oler, pres-
biteri.
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APENDIX 2

1341, Montblanc

Guillem Seguer ofereix una imatge de Santa Maria Magdalena a I’ Hos-
pital d'aquesta advocacio de Montblanc, i incorpora a la imatge una ins-
cripeio epigrafica awografa i la seva heraldica.

Original: Inscripeio epigrifica localitzadu a la peanya d'una imatge de Santa
Maria Magdalena <Perdudas.

Guillelmus Seguer me fecit et dedit me Anno Domini: M® CCC® XLI hic
ad honorem Beatae Marie Magdalena

APENDIX 3

1342, desembre, 15 , Nulec

Guillem Seguer, pintor de Montblane, pacta amb els jurats de Nalec
l'obra d'una Marededéu i dos angels per un preu de 7 lliures en moneda de
Barcelona. Haura de policromar les imatges i també el lloc on aquestes es
disposaran dins 'església, El temps convingut per l'acabament de 'obra
¢és de yer mesos.

Original: Perdut,

Registre matriu del document: Tarragona, Arxiu Historic de I' Arquebisbat de
Tarrngona, Fons de Nalec, Notularum, Manual 3, 1334-1344, s.f. <39v°-40r°>.

Publica: Emma LIANO MARTINEZ, La capilla de Santa Bdarbara en la cate-
dral de Tarragona, y su imagen titilar arribuible a Guillens Seguer, “Universitas
Tarraconensis”, X, 1991, p.321, apéndix 8.

Referéncies: Agusti DURAN Y SANPERE, Els retaules de pedra I, Barcelona
1932, p. 551 113, Sang CAPDEVILA, La Seu de Tarragona, Barcelona 1934, p.
103

Guillelmus Seguer, pictor habitatori de Montealbo testes huius publici
instrumenti promitto per francam et sollempnem stipulationem vobis
venerabili Petro Regis, rectorem eclesiarum de Analecho et de Rocaffort et
vobis Berengario de Buldu, Petro Bugeressa et Guillelmo Tayllada nomine
et vice totius universitatis de Analecho, quod ego faciam unam himaginam
beate Marie de pedra blancha de [cinc] palms et amplius duos angelos
secundum quod staturam himagine ambos similiter, de nunc usque ad festum
Sancti Johannis Baptiste mensis junii pro precio de VII libre Barchinone
terni, de quibus solvatis mihi in primo venturo festo Pasche LX solidos et
remani in finem dicte operis. Et ego promito quod faciam sub obligatione|
omnium bonorum meis bonis] ete. Ad hec [ILlegible] dicti [il.legible]
Berengarius de Buldu, Petrus de Bugeressa et Guillem Tayllada promittimus
vobis dicto Guillelmo Seguer [il.legible] soluciones superius notatas sub




Fraxcesca Esmasion Bewman 161

obligatione omnium bonorum. Item volumusque facis los cabeylls dicte
himagie et angelorum dor o fresadura. Item in pariete himagie [il.legible]
pictare blau cum stellis ad hoc ego dictus Guillelmus Segueri etiam attendere
et complere sub obligatione omnium bonorum meorum secundum est hoc.
XVII kalendas januari. Testes Nicholay Lereti, Johannis Roda, Jacobus de
Caldes et Arnaldus de Balcebre.

APENDIX 4

1348, Santa Coloma

Guillem Seguer, pintor de Moniblanc, pacta les condicions per I'obra
d'una vidriera per 'església de Santa Coloma de Queralt, per la qual se li
pagaran 18 lliures de Barcelona,

Original: Perdut

Registre matriu del document: Tarrugona, Arxiu Historic Provincial, Fons de
Santa Coloma de Queralt, Manual Notarial 3869, fol, 24 v°.

Publica: Inédit fins ara.

Referéncies: Joaquin YARZA, Francesca ESPANOL, “Diseiio, modelo y
produccion industrial en la Edad Media”, a:El Disefo en Espaia. Antecendentes
Histaricos v realidad actual, Europalia 1985, Bacelona 1985, p. 29.

Guillelmus Seguer, habitator Montisalbi promito vobis Petro Borrag
operarius et aliis probihomines Sancte Columbe quod ego faciam unam
vidrie bonam et pulchram cum illis ymaginibus inter mee et vos con... in
illo finestragio maioris quod est super altare sancta columbe et complere
ipsam (...) ad festum nativitatis Domini et faciam in super unum rest omnia
ibi necessaria bene et complete. Et pro hiis [et vobis dono] fideuissores:
Berangaius Contijoc et Berengarius Fontanet eiusdem loci pro precio decem
et octo libre Barchinone. Et dicti operarius et aliis probthomines........
medietatis in principio operis cum inceperimus et alia cum ipsam perfectum.
El probishomibus predicta obligavit

Testes Guillelmus de Muntanyola et Petrus de ...Bartholomeus
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APENDIX 5

1356, maig |, Lieida

Contracte entre Jaume Cascalls, mestre dental i ciutada de Barcelona i
els marmessors de 'ardiaca de Ribagorga a la catedral de Lieida, Guillem
de Soler. El primer es compromet a fer una imatge de Sant Pere d'onze
pams d'al¢ada per la porta del claustre, per la qual se li pagaran 18 liures
barceloneses. En el document signa com a testimoni, Pere Seguer, mestre
major de la catedral.

Original: Perdut,

Registre matriu del document: Lleida, Arxiu Capitular, Mn. notari Ordi, 1356
(full solt dins del Manual al fol. 60).

Publica: Francesca ESPANOL, “La catedral de Lleida: arquitectura y escultu-
ra trecentistas™, a: Congres de la Sen Vella de Lleida.Actes, Lleida 1991, p. 209,
ap, 25.

Referéncies: 1d. p.187-188

Prima die mensis madii anno Domini M® CCC® L sexto, Jacobus de
Cascal, magister dental, civis civitatis Barchinone, in presencia mei notari
ettestium inffrascriptorum ad hoc specialiter vocatorum, convenit et promisit
venerabilis a pudentibus viris dominis Guillelmo Raimundo de
Montecatheno, decano, Jacobo de Solerio, canonicis, ac Bernardo de Boneu,
beneficiato ecclesie sedis Tlerdense®, absentibus tamque presentibus et mihi,
notari stipulanti et recipiente nomine eorum et illorum quorum interest
omnibus poterit interesse, quod ipse operabitur, ad opus portale claustri
sedes Ilerde, ymaginem lapideam Sancti Petri Apostoli, XI palmorum, cum
clavibus, libro, pro precio XVIII librarum Barchinone solvendo Jacobo ad
racione de XVIII quam ymaginem incipiet post festum immediate Sancte
Marie augusti nobis ante si potuerit. Et pro hiis obligavit omnia bona sua
mobilia et inmobilia etc. et submisit se fero et ecclesie manuissories
promiserunt dicto magistro Jacobo dare pro dicte opere dictam quantitatem
pro predictis medietatem incontinenti cum inceperit dictum opus et aliam
medietatem cum opus perfecerit et pro hiis fero renunciando sue bona dicte
manumissorie obligarunt,

Testes firme dictei Jacobo firmavit dicta die, Petrus Seguerii magister
operis et Franciscus Mulnerii teste Tarrachonem.

*Manumisoribus Reverendi domini G. de Solerio, Archidiaconi
Rippacurcie, quondam ecclesie Ilerden.
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APENDIX 6

1371,agost 28, Lleida

Trasllat de les despulles de Guillem Seguer mestre d’obra de la cate-
dral i de la seva esposa per part de Pere Moli, mercader de Lleida, prévia
autoritzacio del dega i vicari de la catedral, Guillem Ramon de Montcacda.

Original: Inscripeid epigrafica encastada als murs de la catedral vella de Licida
<Perduda>.

Publica: Luis ROCA I FLOREIACHS, La Sco. Memoria de la Catedral Antigua
de Lérida, Lérida, F. Carruez, 1881, p.74 (nota). Josep BERGOS, L'eseultura a la
Sew Vella de Lleida, Barcelona, LE.C., 1935, p.286. Jesis TARRAGONATMURAY,
Inscripeions @ lapides sepulerals a la Sen vella de Lleida, “Herda™, XL, 1979, p.
311

DIM(E)C(R)ES A XXVIII D AGOST DEL ANY M.CCC.LXXI. LO
NOBLE AN / G(UILLEM) RCAMON) DE MUNCADA: DEGA E VICA-
Rl G(E)N(ER)AL DEL SENYOR BISBE DE/ LEYDA EL HO(N)RAT
CAPITOL DE LA DITA SEU DONAREN EN SEPULTURA / AQUEST
LOCH AN P(ERE) D(I)T MOLI M(ER)C(A)D(E)R LO QUAL HI
TRASLADA LA OSA DE / SON PARE E DEN GUILLEM SEGUER,
(FO(U) MESTRE DE LA DITA SEU / E DE SA MULLER. LO QUAL
HA SIGNATS E DONATS ALS ANIVERSARIS DE LA DITA SEU C
S(OUS) / JAQUES(OS) CENSALS P(ER) UN ANIV(ER)SARI FAEDOR
CASCUN /ANY LO P(R)IMER DIA DE FEBR(ER) / P(ER) T(OTE)S
ANIMES DELS DAMUNT DITS, E DE TOTS FID(EL)S DIFUNTS LES
/ QUALS AIEN BON REPOS AB DEU. AMEN.
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